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লীত্স্ক্ভ্জভ্লাম্ ॥ 


গীতসূত্রসার প্রথম ভাগ 


কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত । 





তৃতীয় সংস্করণ 





ও 
গীতমুত্রমার প্রথম ভাগের পরিশিষ্ট 
শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় বি এ, বি এল প্রণীত 


প্রথম সংস্করণ 
ও 


কৃষ্ধধন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত 


গীতসূত্রসার দ্বিতীয় ভাগ 


দ্বিতীয় সংস্করণ 





কর্তৃক প্রকাশিত । 


বাঙ্গাল ১৩৪১ সাল ! ইংরাজি ১৯৩৪ খুষ্টাব। 


[মূল্য টাকা 


প্রকাশক 
শ্রীনীরেক্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
৩১, নীলমণি সরকার লেন, 
কলিকাত। 
বাঙ্গালা ১৩৪১ সাল । 
ইংরাজী ১৯৩৪ । 


প্রথমভাগ ও দ্বিতীয়ভাগ ১ম খণ্ড 
দি ওরিয়েণ্ট্যাল প্রিন্টিং ওয়ার্কস্‌, 
১৮ নং বৃন্দাবন বসাক স্ত্রীট, 
কলিকাত। 
শ্গোষ্টবিহারী দে দ্বারা মুদ্রিত 
এবং 
গীতম্ত্রসার ১ম ভাগের পরিশিষ্ট ও তাহার ভূমিক! 
ও এ ১ম ভাগ ও পরিশিষ্টের সাধারণ নির্ঘল্ট 
বহরমপুর সত্যরত্ব প্রেসে শ্রীললিতমো হন 
চৌধুরী প্রি্টার দ্বারা মুদ্রিত। 





হঙ্জীতাচোশ্য-ভ্রীক্ুষ্্রন হন্দ্টোপাধ্যান্ 
জণ --ফাল্তুন, ১২৫২ মৃত্যু-ফাস্ভুন, ১৩১০ 


প্রকাশকের নিবেদন । 


পে স্লিি ও া 


আজ প্রায় দ্বাত্রিংশৎ বর্ষপরে গীতন্ুত্রস।রের তৃতীয় সংস্করণ সঙ্গীতাগ্রাগী 
সাধারণের সমক্ষে আনন্দের সহিত উপস্থিত কারতেছি। ১ম ও ২য় সংস্করণ গ্রন্থকারের 
জীবদ্ধশাতেই প্রকাশিত হ্ইয়াছিল। ১৩১০ সালে স্বর্গীয় পিতৃদেবের মৃত্যুর পর হইতেই, এই 
পুস্তক পুনঃপ্রকাশের চেষ্টা সত্বেও নানাবিধ অন্তরায়ে এপর্যন্ত সফলকাম হইতে পারি নাই । 
ইহার মুদ্রাঙ্কন যে কিরূপ কষ্টপাধ্য ও সময় সাপেক্ষ তাহ গ্রন্থকারের প্রথম ও দ্বিতীয়বারের 
বিজ্ঞাপন দৃষ্টেই উপলব্ধি হইতে পাঁরিবে। এই গ্রন্থাবলম্ঘিত সাস্কেতিক স্বরলিপি ছাপান, 
যথোপযুক্ত অক্ষরার্দির অভাবে শ্রীঃ ১৮১৫ অব্দে (১ম মুদ্রাঙ্কন কালে ) যেমন কষ্টকর ও ব্যয়- 
সাধ্য ছিল এখনও তক্রপই আছে। ৬পিতৃদেবের সুযোগ্য ছাত্র, আসাম-গৌরীপুরাধিপতি, 
শ্রীল শ্রীযুক্ত রাজা প্রভাত চন্দ্র বড়, বাহাছুরের সহৃদয় সহানুভূতি, ও অর্থ সাহাধ্য 
না পাইলে এই গ্রন্থের পুনঃপ্রকাশ অসম্ভব হইত। তাহার নিকট এজন্য চিরকৃতজ্ঞ 
রহিলাম। 


এই সংস্করণে যৎসামান্য পরিবর্তন হইয়াছে । পাঁঠার্থাকে বুঝাইবার সৌকর্ধ্যার্থ স্থানে 
স্থানে সামান্য টিপ্পনী লিখিয়৷ দিয়াছি। আর পুস্তকের শেষভাগে, আবশ্যকবোধে সাধারণ 
নির্ঘপ্টেরও কিছু পরিবর্ধন সাধিত হইয়াছে । পূর্ব সংস্করণে পুস্তকের প্রথম ভাগে কেবলমাত্র 
উপপত্তি (11:৪০: ) অংশ ছিল এব।র ইহার সহিত দ্বিতীয় ভাগের কসাধন, তালসাধন, 
আরদ্িদ্দিগের জন্য ছন্দ প্রধান গীত, ও কোরাস বা! দলবদ্ধ গান এই কয়টী অংশ (প্রথম ভাগের 
সহিত) একত্রে প্রকাশিত হইল। এইগুলি পূর্ব সংস্করণে দ্বিতীয় ভাগেরই অন্তর্গত ছিল। 
দ্বিতীয় ভাগের, ইহার পরবর্তী অংশেরও কিছু পরিবর্তন হইতেছে। এ কারণ দ্বিতীয় ভাগের 
অপরিবণ্তিত প্র কয়টা অংশ, দ্বিতীয় ভাগ প্রথম খণ্ড ও পরিবপ্তিত ( ওস্তাদী গান ) অংশ, 
দ্বিতীয় ভাগ দ্বিতীয় খণ্ড এইরূপ (দ্বিতীয় ভাগের ) বিভাগ করা হইল। দ্বিতীয় 
ভাগের এই প্রথম খণ্ড প্রথম ভাগের সহিত একত্রে প্রকাশিত হইল । দ্বিতীয় ভাগের পরি- 
বর্তিত ওস্তাদদী গান অংশ, দ্বিতীয় ভাগ, দ্বিতীয় খণ্ড এই নামে সন্তবর প্রকাশিত হইবে । পুর্ব 
সংস্করণের দ্বিতীয় ভাগের উপপত্তি €( 06০75 ) অংশ, প্রথম ভাগেই আছে, কিন্তু প 
উপপত্তি বাঙ্গালা ভাষাম্ন থাকায় বাঙ্গালার বাহিরে তাহা! অনেকেই বুঝিবেন না, একারণ আমার 
বিশেষ বন্ধু ও সুহৃদ শ্রীযুক্ত হিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়, তাহাদের বুঝিবার স্থবিধার 


( আ ) 


জনা, বিশেষতঃ ইউরোপীয়দের বুঝিবাঁর সৌকর্ধযার্থ, এ ওত্তাদী গানের গতের উপপত্তি (8:9০) 
জন্য ইংরাজিতে এক ব্যাখ্য। ও বক্তব্য (19091896075 [00187860178 800 10659) 

₹শ লিখিয়া দিয়াছেন, উহ! ছাপ! প্রায় শেষ হইয়।ছে। বাঙ্গালী ছাড়া অন্যান্য ভারতবাশীর ও 
ইউরোপীয়দের বুঝার স্রাবধার্থ, “ওভ্তাদী গান” অংশের নামের শীর্ষক গুলি (1,617) 
বাঙ্গালা ছাড়া, ইংরাজী ও হিন্দীতে, ও গানের ভাষ! অংশ, বাঙ্গালার সহিত হিন্দীতে লেখ! 
ইইবে, ও এ ইংরাজী ব্যাখ্যার সহিত একত্রে দ্বিতীম ভাগ দ্বিতীয় খণ্ড এইরূপেই প্রকাশিত 
হইবে। পূর্বেই বলিয়াছি এই গ্রন্থ ছাপাইতে কতসময় লাগিয়াছে ; তাহাছাড়। ওন্তাদী 
গান অংশের জন্য ইংরাজী ও হিন্দী অংশ থাকায়, ছাপান আরও কষ্টকর ও সময় সাপেক্ষ 
হইতেছে । এই ভাবের বহি বিলাতে প্রকাশ করার প্রয়োজন হইলে, সত্বর ছাপাইতে পাঁরা 
যাইত, ও সত্বর বিক্রয় হইয়া, তাহার ছাপাঁন খরচ উঠিয়া! যাইত, কিন্তু ভুঃখের বিষয় এদেশে 
তাহা সম্ভবপর নহে। মাদৃশ অবস্থাপন্ন ব্যক্তির অর্থাভাবহেতু এই পুস্তক ছাপ।ন সম্ভবপর 
হইত না, তবে পূর্ববেই বলিয়াছি শ্রীল শ্রীযুক্ত গৌরীপুরের রাজা বাহাছরের অর্থ সাহায্যে, ও 
বন্ধুদের উৎসাহে এই অংশ প্রকাশ করিতে পারিলাম, ও পরবর্তী অংশ ছাপাইতে উদ্যোগী 
হইয়াছি। 


অনেকে এই পুস্তকে অবলম্থিত স্বরলিপির বিশেষতঃ সাস্কেতিক স্বরলিপির আকৃতি 
দেখিয়া ভীত হন, ইহ! বড়ই ছুঃখের বিষয় । শিক্ষিত সমাজ ইহা অপেক্ষা আরও কত প্রকার 
কঠিন বিষয় শিক্ষা করিতেছেন। যিনি সাক্কেতিক স্বরলিপির ব্যবহার জানেন, এরপ কোন 
লোকের নিকট, এই পুস্তকের নির্দেশমত সাঞ্ষেতিক শ্বরলিপির স, রি, গ, ম ইত্যাদি সুর, মাত্রা 
ও কড়ি ও কোমল চিহ্ন, এই সব প্রথম শিক্ষার্থী যদি একবার বুঝ।ইয়| লয়েন, তাহা হইলে এই 
পুস্তকের সাহায্যে সাঙ্কেতিক স্বরলিপি সহজেই অভ্যান করিতে পারিবেন ও এই সাক্কেতিক 
স্বরলিপি, যে অন্যান্য স্বরলিপি অপেক্ষা, ব্যবহারে আদৌ কঠিন নয়, তাঁহ। সহজে উপলব্ধি 
করিতে পারিবেন। শিক্ষিত সম্প্রদায় এই স্বরশিপি অভ্যাঁপ করিয়! ইহার স্থবিধা বুঝিলে ও এই 
ত্বরলিপির বিষয়টী একটু মনঃসংযেগ সহকারে আঁলোচন| করিলেই বুঝিতে পারিবেন যে, 
সঙ্গীত লিখনের জন্য ইহা অপেক্ষ। উৎকৃষ্ট প্রণালী আর নাই, তাঁহ। ছাড়া এই স্বরলিপির 
অভ্যাসে আর এক উপকার এই হইবে যে, ভিন্ন ভিন্ন দেশের সঙ্গীত বুঝিবার ও আলোচনা 
করিবার সবিধা হইবে । রর 


সাধারণের জ্ঞাতার্থে লিখিতেছি বে, গ্রন্ককারই সর্ধপ্রথ আধুনিক ভাষায় 
হিন্দু সঙ্গীত গ্রন্থ প্রকাশ করিয়াছিলেন, এবং ইনিই সর্বপ্রথম হিন্দু সঙ্গীতে বহুমিলের 
(08:0005) সঙ্গত রচনা করিয়া, গত্প্রকাশ করিয়াছিলেন, তাহা এই ভাগের ছন্দ প্রধান 
গীত অংশে দ্রষ্টব্য। বাহার! প্রথম পথ প্রদর্শন করেন, তাহাদের কাধ্য খুব সুকঠিন হয় ও 


( ই ) 


সম সাময়িক লোকের! তাহাদের কার্য প্রীতির চক্ষে দেখেন না। গ্রস্থকারেরও তদ্রুপ হইয়াছিল, 
ও তাহার নির্দেশিত উপপত্তি বিষয়ে,ও তাহার মত বিষয়ে,বহু আপত্তি প্রথম প্রথম উঠিয়াছিল। 
কালক্রমে গ্রন্থকারের মত ও উপপত্তি প্রায় সম্পূর্ণই গৃহীত হইয়াছে এবং শিক্ষিত সম্প্রদায় বিশেষতঃ 
ইংরাজী শিক্ষিত সম্প্রদ।য় গ্রস্থকাঁরের নির্দেশিত উপপত্তি অনুসারে সঙ্গীত বুঝিবার সুবিধা 
পাইতেছেন ও ম্বরলিপির সাহায্যে গান শিখিবার সুবিধা পাঁইতেছেন। পূর্বে ওস্তাদদের 
নিকট মুখে মুখে গান শিক্ষা ও গান অভ্যাস করার প্রণালী প্রচলিত ছিল। মাত্রা ও তাল 
সংযোগে স্বরলিপি প্রচলিত ছিল ন1, এই জন্য, যে গান ব1 গণ পূর্বে শুনা হয় নাই তাহা শুধু 
লিখিত স্বরলিপির সাহায্যে অভ্যাস করার তখন সম্ভাবনাই ছিল ন|। স্বরলিপি দ্বারা গানের স্থুর 
লিখন প্রণালী ধাহধার! সর্ধপ্রথম অবলম্বন করিয়াছিলেন গ্রন্থকার তাহাদের মধ্যে অনাতম। 
বিশুদ্ধভাবে তাল, মাত্রা, ও সুরের ওজন (71691) ) প্রদর্শন করিয়। ভার্তীয় গান ও গতের 
স্বরলিপি লিখন প্রণালী এই গ্রন্থকারই যে সর্বপ্রথম প্রদর্শন করিয়াছিলেন, তাহা বলিলে 
অত্যুক্তি হইবে না। এই কার্য করিতে গ্রন্থকারকে কিরূপ বেগ পাইতে হইরাছিল ও শ্রম 
ও অনুসন্ধানে প্রবৃত্ত হইতে হইয়াছিল তাহ। পাঠকের! এই গ্র্থে লিখিত পরাগ,» “তাল” 
ও “ঠাট»” অংশের উপপত্তি হইতেই বুঝিতে পারিবেন। মুখে মুখে গান শিক্ষা, ও 
অভ্যান করিবার সময় “ঠাট, “তাল ও “মাত্রা” বিষয়ে ভালা ভাসা জ্ঞ।ন হইলেই চলে, 
এ সব বিষয়ের সঠিক জ্ঞান প্রয়োজন হয় না। কিন্তু গানের সুর (68:09) গুলি স্বরলিপি 
সহযোগে লিখিয়! প্রদর্শন করিতে হইলে, নুর, স্থরের ওজন (19169) মাতা, তাল, ঠাট 
এই সব বিষয়ের সম্যক জ্ঞ।ন থাকা প্রয়োজন। গ্রন্থকার যখন এই পুস্তক লিখিতে সুরু করেন 
তখন এসব জ্ঞান বড় একট। পরিস্ফুট ভাবে ছিল ন|। এ সম্বন্ধে অনেক বিষয় তীহাঁকে নিজে 
নিজেই বুঝিঞা। লইতে ও নানা পুস্তক পাঠ, ও ওন্তাদের গান শুনিয়া, ও পরীক্ষা করিয়া, উপলব্ধি 
করিয়। লইতে হইয়াছিল, ও অনেক বিষয় তাহাকে নিজে নিজেই আবিষ্কার করিয়া লইতে 
হইয়াছে । দৃষ্টান্ত স্বরূপ বল! যাইতে পারে যে এই পুস্তকের লিখিত অনেক রাগের ঠাট, 
ও অনেক তালের মাত্রা ও পদ বিভাগ, গ্রন্থকার নিজে নিজেই আবিষ্কার ও উদ্ধার করিয়া 
লিখিয়াছেন। প্রথম প্রথম এসব বিষয় লইয়া গ্রস্থকারকে অনেক আপত্ত 
সহ করিতে হইয়াছিল। কালক্রমে গ্রন্থকারের প্রায় সকল মতই দীড়াইয়৷ গিয়াছে। 
্রস্থকারের পাগ্ডিত্য ও প্রতিভ! দ্বারা সম্পাদিত গ্রন্থের সাহায্যে “মণৌ বজ্র সমুতকীর্ণে 
সুত্রম্বেব,৮ অর্থাৎ তুরপুণ যন্ত্রধরা বিদ্ধ মণিতে, সত প্রবেশের ন্যায়, এই সব বিষয় 
সাধারণ শিক্ষিত সম্প্রদায়ের সহজ লভ্য হইয়াছে । ছুই একটী তালের মাত্রা 
বিষয়ে এখনও মতভেদ চলিতেছে । আশ! করা যায় কালক্রমে গ্রস্থকারের মতই প্রতিষ্ঠিত 
হইবে। এই পুন্তকে গ্রন্থকার যে সব বিষয় অনুসন্ধান করিয়া গিয়াছেন, পরবস্তিকালের 
সুধীগণের অনুসন্ধানের (₹989৪701,) ফলে তাহার অনেকগুলিই প্রত বলিয়াই সপ্রমানিত 
হইয়াছে। এ বিষয়ে বন্ধুবর শ্রীযুক্ত হিমাংসশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশরকে কিছু লিখিতে 


( ঈ ) 
বলায়, তিনি এই গ্রন্থের ১ম ভাগের এক পরিশিষ্ট লিখিয়া দিয়াছেন, তাঁহ। হইতেই পাঠকগণ 
ইহার প্রমান পাইবেন। 


্রস্থকারই সর্ধপ্রথমে সঙ্গীত : বিষয়ক বত্ৃতা কলিকাতার এলবার্ট হল (4199: 
119]] ) এ দিয়াছিলেন। সে সময় মাত্র ২০২২ জন শ্রোতা হইয়াছিল, কারণ সঙ্গীত 
বিষয়ে যে, কিছু বক্ত. তা দেওয়া যাইতে পারে, তখন তাহা এ দেশের লোকের ধারণা ছিল 
না। প্রতিভাশালী গ্রন্থকার যে বীজ বপন করিয়া! গিয়াছেন ভীহার ফল আজকাল দেখা 
যাইতেছে। অধুন! প্রায়ই সঙ্গীত বিষয়ক সভা সামতির অধিবেশন ও প্রতিষ্ঠা হইতেছে 
ও তাহাতে শ্রোতার সংখ্যাও আশাতিরিক্ত ভাবে বৃদ্ধি পাইতেছে। ইহ! সাধারণের 
সঙ্গীতের প্রতি অন্থরাগ ও আগ্রহের পরিচায়ক, ইহা! সুফল বলিতে হইবে । 


আজকাল বাঙ্গাল! ভাষায় ধাহারাই সঙ্গীত বিষয়ে কোন কিছু আলোচন। করেন, তাহারা 
প্রায় সকলেই এই পুস্তকের উল্লেখ করেন, ও এই পুস্তকে লিখিত কোন কোন অংশ 
উদ্ধত করিয়া থাকেন। বহুদিন এই পুস্তক প্রকাশিত ন1 থাকায়, সাধারণের পক্ষে, এই 
পুস্তকের লিখিত বিষয় সকলের উপর নির্দেশিত, এ সব আলোচন! সম্যক বুঝিবার অন্ুবিধ! ছিল । 
পরে এই পুস্তক প্রকাশ হওয়াতে সঙ্গীত পিপাসু স্থধীগণের প্র অভাব দূর হইল। 
শুনিতেছি কলিকাতা! বিশ্ববিদ্যালয়ের অন্যান্য বিষয়ের সহিত সঙ্গীত একটি পরীক্ষার বিষয় 
বলিয়া গৃহীত হইবে ও সঙ্গীত শিক্ষার ব্যবস্থা হইবে । সঙ্গীতের পাঠ্য পুস্তক (09২৮ 7০০1) 
রূপে ব্যবন্ধত হওয়ার জন্য এই পুস্তক সম্পূর্ণ উপযুক্ত । শিক্ষা বিভাগের বর্তৃপক্ষগণ ও 
জন সাধারণ পাঠ্যপুস্তক নির্বাচনের পুর্বে তাহারা এই পুস্তকের গুণাগুণ পরীক্ষ। 
করিয়া দেখিলে আমর! কতার্থ হইব। এই পুম্তক, লক্ষ্মৌ মরিস সঙ্গীত কলেজের 
(1409018 10510 0০0119859, [00107)0% ) উচ্চ শ্রেণীর পাঠ্য পুস্তক স্বরূপ 
ধাধ্য হইয়াছে । শিক্ষিত সম্প্রদায় সঙ্গীত চর্চা ও সঙ্গীতের আদর না করিলে, 
এ দেশের সঙ্গীত আর বীচিয়া থাকিতে পারিবে না। শিক্ষিত সম্প্রদায়ের অনাদরে ও 
আগ্রহের অভাবে, এ দেশের সঙ্গীত লোপ পাইতে বসিয়াছে। বিশ্ববিদ্যালয়ে সঙ্গীত 
শিক্ষার নিয়ম না করিলে, এতদেশে শিক্ষিত সম্প্রদায় দ্বারা রীতিমত সঙ্গীত চ্চার বৃদ্ধি হইবার 
সম্ভাবনা নাই, এই পুম্তকে ইউরোপীয় সাক্কেতিক স্বরলিপি অবলম্বিত হইয়াছে, ও ইউরোপীস্ন 
সঙ্গীতের, শব্দ বিজ্ঞানের (৪০০০৪৭৪০৪) উপপত্তির সহিত তুলন। করিয়া ভারতীয় সঙ্গীতের 
উপপত্তির (69০7৮) -সমালোচন! গ্রন্থকার করিয়াছেন। ইউরোপীয় বিজ্ঞানে-শিক্ষিত, 
ভারতবাসীর জন্য, ভারতীয় সঙ্গীতের উপপত্তি বুঝার পক্ষে এই পুস্তক যে সর্বোৎকৃষ্ট তাহা 
নিঃসঙ্কোচে বলা যাইতে পারে। গ্রন্থকারের পরবর্তিকালের লেখকেরা এবং আধুনিক 
মাসিক পত্রিকার লেখকেরাও স্বীকারোক্তি ন! করিয়াই, এই গ্রন্তের অনেক তথ্য এই গ্রস্থ 


( উ ) 
হইতে লইয়া লিখির়াছেন, এমন কি অনেক সময়, অবিকল নকল পর্য্যস্ত করিয়াছেন। 
এই গ্রন্থ প্রকাশ হওয়ার সমসাময়িক কালে, এবং পরে, নান! প্রকার স্বরলিপিতে লিখিত হইয়া 
ভারতীয় সঙ্গীতের গান ও গণ প্রকাশিত হইয়াছে। কোন কোন ইউরোপীয়ও, বিলাতি 
সাস্কেতিক স্বরলিপিতে ভারতীয় সঙ্গীতের সুর (6৮1১9) প্রকাশ করিয়াছেন। কিন্তু যথাষথ 


স্থর, মাত্র, একমাত্রার মধোর বিভাগ ও তাল নিদর্শন করিয়] ওস্তাদী গানের স্বরলিপি প্রকাশ 
বিষয়ে এই পুস্তক সর্বোৎকৃষ্ট তাহ! অকপটে বল! যায়। 


এই পুস্তকে নির্দেশিত সঙ্গীত শিক্ষার প্রণালীর প্রতি, সাধারণ শিক্ষিত সম্প্রদায়ের দৃষ্টি 
আকুষ্ট হইলে, ও তথারা এতদেশে সঙ্গীত শিক্ষার ক্রমশঃ প্রসার লাভ দেখিতে পাইলে, ও 
এই পুস্তকের নির্দেশিত পন্থ। অবলম্বনে আরও নূতন নূতন তথ্য আবিষ্কার হইতে দেখিতে 
পাইলে, পিতৃদেবের (গ্রন্থকারের) শ্রম সার্থক হইয়াছে বলিয়া মনে করিব । ইতি-- 


কলিকাতা! । 


৩।১ নং নীলমনি সরকার লেন । জ্ীনীঢরজ্দ্রনাথ বচন্দ্যাপাধ্যায় 
সন ১৩৩৪ সাল। 


গীতনুত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্ের 
ভূমিকা 


গীতসুত্রসার লেখকের সহিত আমার সাক্ষাত পরিচয়ের শযোগ হয় নাই, কিন্তু ভারতীয় 
সঙ্গীতের উপপত্তি বিষয়ক আমার যৎ্কিঞ্চিৎ জ্ঞান হইয়াছে, তাহ! গীতকুত্রসার পাঠ করার 
ভিত্তিতেই জন্বিয়াছে। এই সংস্করণের প্রকাশকের অনুরোধে এই পরিশিঈ লিখিতে প্রবৃত্ত 
হওয়ার কথা, যাহা এই পরিশিষ্ট প্রারস্তেই বলিয়াছি. নেই অনুরোধ এই ভাবে আঁসিয়াছিল। 
গীতস্ত্রসার ১ম ভাগের এই সংস্করণ কলিকাতায় ১৯২২ খুষ্গাষ্ষের শেষের দিকে মুদ্রণ সুরু 
হওয়ার সময়, এ খুষ্টাব্দের অক্টোবর ও নভেম্বর মাসে, ট্েটুস্ম্যান্‌, অমৃতবাজার পত্রিকা, ও 
আরও কয়েকখাঁনি ইংরাজি দৈনিক সংবাদপত্রে, কয়েকজন পর্প্রেরক লিখিত, ভারতীয় 
সঙ্গীতের উপপত্তি বিষয়ক আলোচন৷ ও বাদ প্রতিবাদ প্রকাশিত হইয়াছিল. ও তন্মধো 
গীতহ্ত্রসারে আলোচিত ভ্রমাত্মক ধারণার পুন্রুল্লেখের বিরূদ্ধে, মল্লিখিত কয়েকটি প্রতিবাদও 
প্রকাশিত হইয়াছিল । এই সংস্করণের প্রকাশক মহাশয়, তৎপাঠে খব সন্ত হইয়া আমাকে 
পত্র লেখেন ও এই স্ত্রে তাহার সহিত পত্র ব্যবহার ও পরে চাক্ষুষ পরিচয় ও বন্ধুত্ব তয়, ও 
তিনি আমার সহিত পরামর্শ করিয়া, তল্লিখিত টিপ্ননীগুলি বচনা করিয়া, মূল পুস্তকের 
পাদটীকা শ্বরূপ সন্নিবেশিত করিতে থাকেন । এই ভাবে গীতস্থত্রসার ১ম ভাগ পুনমুদ্রণ 
হইতে থাক কালে. প্রকাশয় মহাঁশয়কে কার্ষ্যপলক্ষে স্কানাস্তারে যাইন্ে তয়, ও সে সময় 
তিনি পরিদর্শন করিতে ন1 পারায়, বিশেষ প্রয়োজনীয় কয়েকটি টিপ্লনী, পাদটীকা স্বরূপ 
সন্নিবেশিত ন। হইয়!, মূল পুস্তকের সেই সেই পৃষ্ঠ! মুদ্রিত হইয়া বায়। পরে ১৯১৭ খ্ঙ্গাদের 
শেষের দিকে, মুল পুক্তকের এই পুনমু্রণ সমাধা হইলে, এ পরিত্যক্ত টিপ্লনী গুলিতে টক্র. ও 
তত্ব্তীত আধুনিক আবিষ্কার বিষয়ক আরও কিছু কিছু, আন্দাজ তিন চারি পৃষ্ঠার মধ্যে, 
মূল পুস্তকের পরিশিষ্ট স্বরূপ, সন্নিবেশিত করার পরামর্শ শ্রীযুক্ত বাবু নীরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
সহিত আমার হয়, ও তাহা তিনি আমাকে লিখিতে অন্থুরোধ করেন ও তদজুসারেই আমি 
পরিশিষ্ট লিখিতে প্রবর্তিত হই । 
পরিশিঈ লিখিতে লিখিতে কিন্তু তাঁত! ক্রমে বাড়িয়া যাঁয়। গীত্হ্ত্রসারের গ্তায় পুস্তক 
মুদ্রণ কিরূপ হুঃসাধ্য ও সময় সাপেক্ষ তাহা তৎলেখক ও প্রকাশক বলিয়াছেন । এই সংস্করণ 
খুদ্রণ পুর্ববাপেক্ষা অধিকতর কষ্টসাধ্য হইয়াছে ও মূল প্রথম ভাগ ছাঁপাইতে ১৯২২-১৯২৭ 
খৃঃ এই গ্রাচ বৎসর ও পরিশিষ্ট ছাপাইতে ১৯২৮-১৯৩৩ খুঙঈগান্দ এই পাচ বৎসর লাগিয়াছে। 
এরূপ ধীরগতিতে পরিশিষ্ট মুদ্রিত হইতে থাঁকা কাঁলে, গীতন্তত্রসারকাঁর দুষ্ট কয়েকখানি 
ংস্কৃত সঙ্গীতগ্রস্থ ও তদ্যতীত গীতস্ুত্রসাঁর লেখার পরে মুদ্রিত ও প্রকাশিত সম্পূর্ণ সংগীত- 
রত্বাকর; রাগবিবোঁধ, সব্্রাগচংদ্রাদয় প্রভৃতি কয়েকখানি সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থ সংগ্রহ করিতে 
সমর্থ হই'। বহু পূর্ব্ব হইতে এঁ সকল গ্রন্থ ও. তদ্বর্ণিত প্রাচীন বাবহাঁর অপ্রচলিত হওয়ায়, 
ও কালক্রমে হস্তলিখিত পুথিতে বহু অশুদ্ধ পাঠ ও ক্রেটিত অংশ হইয়া পড়ায়, এবং যে সকল 


পঃ ভূঃ ২ গীতস্ত্রদার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিকা । 


পরবর্তী গ্রন্থে পূর্ববর্তী গ্রন্থনিচয় হইতে বিষয় সমূহ উদ্ধত বা সংগৃহীত হইয়াছিল, সেই সকল 
পূর্ববর্তী গ্রন্থ লুপ্ত হইয়া যাওয়ায়, &ঁ সকল গ্রন্থ এখন খুব ছুর্ববোধ্য হইয়াছে, এবং এঁ দকল 
মুদ্রিত প্রাচীন পুস্তক পাঠকালে আমার পক্ষেও তাহ! অত্যন্ত হর্ববোধ্ই হইয়াছিল । এঁ সকল 
গ্রন্থ পুনঃ পুনঃ পাঠ, আলোচনা, ও পরিশিষ্টে প্রদর্শিত পন্থাবলম্বনে অনেক স্থলের শুদ্ধ পাঠ 
ও অর্থোদ্ধার করার ফলে, ক্রমে ক্রমে, ত্র নকল প্রাচীন গ্রন্থের অধিকাংশ স্থলেরই মর্ম 
উপলব্ধি করিতে এমর্থ হই ও তাহার ফলে, সংগীত-বত্রাকরের উপর' প্রথম প্রথম, আমার 
শ্রদ্ধার অভাব যাহা ছিল, তৎপরিবর্তে খুব শ্রদ্ধা ও ভক্তি সঞ্চার হয়, ও আধুনিক ভারতীয় ও 
ইউরো পীর সঙ্গী তজ্ঞদেরও, এ সকল প্রাচীন গ্রন্থ হইতে শিখবার ও গ্রহণ করিবার গ্রিনিষ 
আছে. তাহা বুঝতে পারি. ও গীতস্ত্রণার লেপার পরে প্রকাশিত এ স্কল প্রাচীন গ্রন্থ না 
দেখিয়া, প্রাচাণ সঙ্গত ও তদ্বিযয়ক প্রাচীন গ্রন্থোক্ত বহু পারিভা'ষক শব্দের আলোচনা ও 
তদন্তর্গঠ কঠঙক কঠকের অনুমান, ও কতক কতকের আভান মাত্র, ও কতক কতক 
অমীমাংমত রূপেই উল্লেণ। বাহ। গীত্থত্রসারকার কারয়াছেন, তাহার অধিকাংশই স্পঃতররূপে 
বুঝতে, অমীমাংসিত বিষয়ের মীমাংলা করিতে ও এ সকল অনুমানের অধিকাংশই যে সঠিক 
তাহা বুঝিতে সমর্থ হই, ও এ দকল বিষয় পরিশিষ্টে ননিবেশি ঠ করার আবপ্তক বাঁধ করি। 
ইহার দৃগ্ঠীস্ত ধরূপ, গীতন্থত্রণাপকার, রাগবিবোধ দেখিতে পাইলে, শ্রুতিবিষয়ক প্রমাণ পাইতেন, 
যাহ! (১১৪ পুষ্টায় ) বলিয়াছেন, তাহার উল্লেগ কর। যাইতে পারে । রাগবিবোধ পাঠে, এ 
প্রমাণ পাইয়া, তাহা পারাশষ্টে সন্নিবেশিত করিয়াছি । 

পরিশিষ্ট ধীরে ধীরে বত্মরের পর বৎনর মুদ্রিত হওয়া কালে, ভারতীর সঙ্গীত বিষয়ক, 
হংরাজ ও ভারতীয় গ্েখক রচিত করেকখানি হিন্দ। ৪ মাধুানক সংস্কৃত পুস্তক পাঠ, ও 
কয়েকটি ইংপান্সি ও বাঙ্গাল! দৈনিক ও মাসিক পত্রে ভারতীয় সঙ্গীত বিষয়ক আলোচন। পাঠ, 
ও সঙ্গীতজ্ঞগণের পাহভত আলোচন। করার ফলে, ইহাও বুঝিতে পারি যে, গীতহ্ত্রপারোক্ত 
বিজ্ঞানবিরুদ্ধ অনেক ধারণ! ও উপরোক্ত প্রাচীন শান্তর এরোধী অনেক উক্ত, অধুনাও 
প্রচলিত হইতেছে । আবার, ব্যাবহারিক সঙ্গীতে আবশ্কীয়, এতদ্দেশীয় সঙ্গীতজ্ঞগণ কর্তৃক 
উপলব্ধিত ও প্রত্যক্ষীকৃত, অনেক বিষরের বৈজ্ঞানিক ব্যাথা! ও উপপত্তি, এতদদেশের 
শিক্ষালয়ে পাঠা, ও এতদ্দেশে প্রচলিত অন্তান্ত কয়েকখানি পুস্তকে উক্ত, ধ্বনিবিজ্ঞান বিষয়ক 
আলোচনা, পাঠ করিয়া, ও অত্রস্থ কয়েকজন বিজ্ঞানবিদের সহিত আগোচনা করিয়া, আম 
স্থির করিতে যে সমূর্থ হই না, তাহাঁও বুঝিতে পারি, ও পরেশিষ্টে তাহা উল্লেখ করার আবশ্যক 


বোধ করি । | | 
গীতহৃত্রপার লিখিত হওয়ার কালে. এতদ্দেশীয় যন্ত্রের সঙ্গতে কণ্ঠের মিষ্টত্বের হানি, ও 
'বিনা শ্বরলিপিতে পিক্ষার ক্রটী প্রস্ৃতি দোষ যাহা ছিল, এ সকল রোগ, তৎনিদান ও 
প্রতিকারের পন্থাই গীতহ্ত্রনারকার দেখাইয়াছেন। তৎকালে কিন্ধ, এতদেণীয় প্রথায়, ও 
এতদ্দেশীয় দীর্ঘতন্ত্রীর যন্ত্রের সাহায্য ও শাসনে, বিশুদ্ধ ও রাগোচিত স্ুরজ্ঞান ও রাগজ্ঞান 
সহজলভ্য ছিল, ও রাগজ্ঞ ও সুন্ সুরজ্ঞ লোক বিরল ছিল না । পরের ক্রমে ক্রমে, এতর্দেশীয় 
যন্ত্র পরিত্যক্ত, ও তৎপরিবর্ধে শুদ্ধ সুর উৎপাদনকারী ও উত্তম পাশ্চাত্য যন্ত্র ব্যবঙ্গত না হইয়া 
নিকৃষ্ট, অথবা! এদেশে নিকৃইরূপে নির্মিত, কর্কশ ধ্বনির ও কৃত্রম সুরের বা বেস্ুরা, পাশ্চাত্য 
যন্ত্র ও এ সকস যন্ত্রের সঙ্গতে. আদর্শে ও অনুকরণে, রাগ, এমন কি স্বাভাবিক সুরসপ্তক 
শিক্ষার ও সাধনার, বহুল প্রচলন হইয়াছে । তাহার ফলে, পূর্বববৎ বা অধিকতররূপে, কের 
মিষ্টত্ব নই ত 'হইতেছেই, তগ্াভীত এতদেশীয় শ্রেষ্ঠ সম্পদ, রাগ ও স্ুরজ্ঞান ছু, এমন কি 


গীতহৃত্রণার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিক। । পঃ ভূঃ ৩ 


ত্বাভাঁখিক স্থুরসপ্তক বিশুদ্ধভাঁবে উৎপাদন করার লোক ও বিরল হইয়াছে ও এইরূপে ভারতীয় 
রাগ? ও তদ্/তীত গ্রাম্য সঙ্গীতও ধ্বংসোন্ুখ হইয়াছে । গীতন্থত্রসাঁর লিখিত হওয়ার কালে, 
ইংলগ্ডের টনিকৃদল্ফ। নামক তথাকার সার্গম স্বরলিপি ও তৎসাধনা, স্বাভাবিক শ্র ও অন্তরেই 
ব্যবস্থিত ছিল' ও তখন পাশ্চাত্যে, আধুনিক কালের ন্যায় কৃত্রিম স্থরের যন্ত্রের এত অধিক 
প্রচলন ছল না, পরে, তথায় ইকোমাল্‌ টেম্পেরামেন্টের কৃত্রিম সুরের যন্ত্রে, 1বশেষতঃ 
পিয়ানোর সঙ্গতে, সঙ্গীত ও হ্থরশিক্ষার বহুল প্রচলন, ও এ রুত্রিম হ্থরের ভিত্তিতেই স্কেল্সমু, 
সাংকেতিক স্বরলিপি ও সঙ্গীতের উপপাত্ত স্থাপিত হইয়াছে, ও সেকারণ তথায় সঙ্গীতের বে 
বিশেষ ক্ষতি হইপ্লাছে, তাহা! তথাকাপন আধুনিক সঙ্গীতধদেরাই বালতেছেন ' আধুনিক 
কালোঁপযোগী এ সকল রোগ, তৎনিদান ও প্রতিকারের পন্থা, প্রশিষ্টে শেপার আনগ্যক 
বোধ করি । 

এ সকল বিষয়, এতদ্দেণীয় ইংরাজি পিক্ষিতেরা যেরূপ চাছেন, ধরূপ বৈজ্ঞানিক প্রমাণ, 
বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা ও প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থ হইতে উদ্ধ ৬ প্রমাণ সহ, পরাশঙ্টে মনিরেশিত করার 
আবশ্তক বোধে তদন্তর্গত প্রধান প্রধান বিষয়, ক্রমে ক্রমে লিখিতে শিখিতেই, পরিশি্টের 
_কলেবর মূল পুস্তক অপেক্ষাও বৃদ্ধি প্রাপ্ত হর়। তণন অধশিষ্ট বিবয্বান্তর্গতাপশেষ প্রয়োজনীয় 
কয়েকটির বিবরণ খুব নংক্ষেপে লিখিয়া পরিশিষ্ট সমাপ্ত করিয়া'ছ, তাহ। পাগশিঞ্টে (৪৬৮-৪৬৯ 
পৃঃ) উল্লেখ করিয়াছি । পলিখিতে লিখিতে পুখী বাড়িয়া যার” পাটির মন্ ভাবে 
সম্যকরূপে উপলদ্ধি করিতে পারিয়াছি । 

গীতক্ুত্রসারকার সংগীত-রত্রাকরের ৫ম অধ্যায় ন! দেখিতে পাওয়ায়। প্রাচীন স্বরলিপিতে 
তালের গাণতের অভাবের কথা বলিয়াছেন । সং্গীত-রত্রাকরের এ ৫ম ও অন্ান্ত অব্যাযান্তর্ণ ত 
উপপত্তি হইতে, এ পুস্তকে প্রদত্ত স্বরলিপি, ও চামড়া দিয়! আচ্ছাদিত যন্ত্রের বোল্‌ দিয়া গঠিত 
গত্সমুহের, তাল, ও তালের মাঞ্রা প্রভৃতির গণিতান্থুধাযী বিভাগের সন্ধান থে পাওয়া যায় 
তাহা বুঝিতে, ও এ পুস্তকের ও রাগবিবোপের ও সংগীত-পারিজ্জাতের স্বরলিপি ও সার্গমের 
স্থরগুলি যে আধুনক হইতে ভিন্ন তাহা বুঝিতে, ও এঁ সকণ পুস্তক পঠি করিতে করিতে 
ক্রমশঃ এ সকল সুর, স্বরলিপি ও সার্গমের অধিকাংশেরই প্ররুত অর্থ উদ্ধার করিতে সমর্থ 
হই সংগীত-রত্বাকরে শ্বরলিপিপহ প্রদত্ত, প্রাচীন সংস্কৃত ও প্রাকৃত ভাষার গান, ও এ ও 
অন্তান্ত প্রাচীন গ্রন্থে প্রদত্ত, প্রাচীন, যন্ত্র বা ক সঙ্গীঙ্চের কিছু কিছু, পৌরাণিক বা প্রাচীন 
উ্তিহানিক নাটযাভিনয়ে সন্নিবেশিত করিয়া দিতে পারিলে যে কত ভাল হয় তাহা নাট্রাযোদী 
ব্যক্তিমাত্রেই বু'ঝবেন। এ সকলের মধ্যে কয়েকটির প্রকৃত অর্থ, তদ্ধিষয়ক এ এ গ্রন্থ হইতে 
লন্ধ প্রমাণ সহ, আধুনিক স্থরে, ও আধুনিক কালে উৎপাদনোপযোগী শ্বরলিপি চিহ্বে লিখিয়া) 
দৃষ্টাস্ত দিবার ইচ্ছা, আমার থাকিপেও গ্রন্থবিস্তার ভয়ে তাহা দিতে পারি নাই। এ সকল 
প্রাচীন সুর, ঠাট প্রসৃতির অর্থ, তদ্বিষয়ক প্রমাণ, ও যে যে পন্থাবলম্বনে এ সকল প্রাটান 
স্বরলিপি, সার্গম ও গত. সমুহের প্ররুত অর্থ উদ্ধার ও আধুনিক উপযোগী ম্বরলিপি চিহ্ন 
পরিবর্ডন হইবে তাহা, এবং তদ্বারা প্রাচীন এ সকল সঙ্গীহের কতটুকু পাওয়া যাইতে পারে 


তাহা, ও সেই অপপ্পুর্ণ তার আংশিক পূরণ কিরূপে হইতে পারে তাহা, পরিশিষ্টে লিখিয়াছি |. 


উসকল বিষয় ক্রমে ক্রমে লেখা ও তাহা ধীরে ধীরে বৎসরের পর বৎসর মুদ্রিত হওয়ার 


সময়েও, ইতঃপুর্ক্বে উক্ত, প্রাচীন সংস্কভ পওত মহাশয়দের সহিত তাধষয়ক আলোচনা, ও 
'অত্রস্থ সঙ্গীতজ্ঞগণের সহিত ব্যাবহারিক সঙ্গীত বিষয়ক আলোচনা। চলিয়াছিল, তাহার ফলে 


প্রাচীন গ্রন্থের অনেক অংশ, যাহ! পূর্বের পূর্বের খুবই ছুর্ববোধ্য মনে হইয়াছিল, তাহা পুনঃ পুনঃ 


পঃ ভৃঃ ৪ গীতস্ত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিকা । 


পাঠ ও আলোচনা! কাপে হঠাৎ একদিন স্ুস্পষ্টরূপে বুঝিতে সমর্থ হইয়াছি, আবার এমনও 
হইয়াছে যে, প্রাচীন গ্রন্থোক্ত। অথবা! ধবনি ও তৎবিজ্ঞান সংক্রান্ত কতক বিষয়, পূর্যণে যাহা 
ভাঁলরূপে উপলব্ধি করি নাই, অথব। লিখিতে বসিবার সময়, লিখিব বা লিখিতে পারিব বলিয়া 
মনেও করি নাই, কিন্ব! পুর্ববের লেখা হইতে ক্রটিত হুইয়াছে, এরূপ বিষয়, আমার ভিতর যেন 
কোন অগোচর শক্তির প্রেরণা ব! প্রভাব আসায়, তাহা লিখিতে সমর্থ হইয়াছি। এইরূপে 
পূর্বে ছাঁপাঁন কতক কতক বিষয়, স্প্টতর ও পরিশ্ফূটরূপে পুনরায় লেখার আবশ্তক হইয়াছে, 
ও তৎকারণে এরূপ বিষয় পরিশিষ্টের বিতিন স্থলে বিক্ষিপুরূপে সন্িবেশিত হইয়াছে । এ সকল 
ও গীতম্ত্রসার ১ম ভাগ ও পরিশিষ্টে বণিত অন্ান্ত বিষয় সন্ধান করিয়া লওয়ার ন্বিধার্থে 
উভয়ের একত্রে, একটি বিস্তৃত সাধারণ নির্ঘণ্ট লিখিয়। দিয়াছি । 


হিন্দুসঙ্গীতের স্বরলিপির বীক্জ বপন করিয়া, তন্বার! তাহার বহু উন্নতির আশা! (৭৫ পৃষ্ঠায়) 
গীতহ্ত্রসারকার করিয়াছেন । পরে, তাহার পন্থান্ছদরণে এতদদদেশে শ্বরলিপির ব্যবহার কিছু 
কিছু হইলেও, এ সকল স্বরলিপির অধিকাংশই হারমোনিয়াম বাদন অনুসারে নিদ্ধারিত, ও 
সেকারণ নিকৃষ্ট ও অত্যন্ত অসম্পূর্ণ স্বরলিপি, এবং এঁ সকল, এবং উৎকুষ্টতর ্বরলিপিও, 
হার্মোনিয়মের কৃত্রিম সুরে, বিশেষতঃ এহদেশে প্রস্তত নিকুষ্ট ও বেসুরা হার্মোনিয়ম সমূহে 
উৎপাদন প্রর্বক, তৎসঙ্গতে ও অন্থকরণে, এ সকল সঙ্গীত, কে এমন স্ষি এঁ অন্থৃকরণে, 
তারের যন্ত্রও উৎপাদন পূর্বক, শিক্ষা 'ও অভ্যাস করার বহুল প্রচলন হইয়াছে । স্বরলিপির 
এরূপ ব্যবহারে, এদেশীয় সঙ্গীতের উন্নতি হওয়া দূরস্থান, তদ্বারা বিশেষ ক্ষতিই হইয়াছে । 


গীতসুৃত্রসারকার, পাশ্চাত্য সাংকেতিক স্বরলিপি যে, সঙ্গীতের সর্বোৎকৃষ্ট লিপি তাহা, 
বলিয়াছেন । বিভিন্ন ওল্োনসীমার ক ও যন্ত্রোপযোগী, খরজান্তর করিয়া লেগা, সুরের 
মাত্র! বিভাগ স্পঞ্ঠরূপে প্রদর্শনের, মঞ্চের উপরে ও নীচে উচ্চ ও খাদ সর স্পষ্টরূপে গ্রদর্শন, ও 
প্রশ্বন, বল প্রভৃতির চিহ্ন লিষয়ে, এ স্বরলিপি সর্ববোৎ্কষ্ট। উহার মাত্রাবিভাঁগ, প্রশ্বন, 
বল প্রভৃতি ব্যবস্থার অনুকরণ করিয়াই পাশ্চাত্য সার্গণ ত্বরলিপির উন্নতি হইয়াছে। 
এবং এরূপেই এতদ্দেশীয় বিভিন্ন প্রকারের পার্গম ত্বরলিপির ক্রযোন্নতি হইতেছে । 
সাংকেতিক স্বরলিপির এঁ সকল সুবিধা থাকিলেও। সহজে স্বরলিপি শিখিতে; ও অল্লায়াসে ও 
অল্পব্যায়ে তাহা লিখিতে ও ছাপাইতে, ও সার্গম উচ্চারণ ও শ্মরণ পুর্ব্বক ক ও যন্ত্র সঙ্গীত, 
বিশেষতঃ এতদ্োশীয় সঙ্গীত, যাহা স-খরজ ও স-এর প্রাধান্তে স্থাপিত তাহা, শিক্ষা ও অভ্যাস- 
করিতে, ও স্বরলিপি সামনে না রাখিয়া স্থৃতির সাহাযো তাহা যন্ত্রে উৎপাদন করিতে, 
সাংকেতিক. অপেক্ষ! সার্গম শ্বরলিপিই অধিকতর ন্থবিধাজনক ৷ অধুন1 পাশ্চাত্যেও, ক স্হ 
যন্ত্রের বহুমিল কতক কতক সঙ্গীতের শ্বরলিপির, কের অংশ টনিক্‌ সল্ফা! নামক তথাকার 
'সার্গম শ্বরলিপিতে, এবং যন্ত্রনিচয়ে বাদনোপযোগী অংশ, সাংকেতিক শ্বরলিপিতে মুদ্রিত হইয়া 
প্রকাশিত হইতেছে । সার্গম শ্বরলিপি দৃষ্টে, কঠে তদ্বৎপাদনের অধ্ধকতর সুবিধা, ও 

সাংকেতিক স্বরলিপি দৃষ্টে তথাঁকার যন্ত্রনিচয়ে তছৎপাদনের সুবিধা হয় বলিয়াই, এঁরূপে তাহা 
কট শত হুইতেছে। পাশ্চাত্য বৃুমিল একই সঙ্গীতে, বিভিন্ন ওজোন সীমার কে, বাএরূপ 
কণ্ঠ সহ, বিভিন্ন প্রকারের ও বিভিন্ন খরজের বিভিন্ন যন্ত্রের বা কেবল এরূপ যন্ত্রমুে 
উৎপাদনোপযোগী, বিভিন্ন প্রকারের স্বরসন্নিবেশ ব্যবস্থিত ও স্বরলিপিতে লিখিত থাঁকে, 
ও তাহা যুগপৎ উৎপাদিত হইয়া, এ বহুমিল সঙ্গীত হয়। পাশ্চাত্য এ বহুমিল সঙ্গীত, 
স্বাভাবিক সুর ও স্বাভাবিক অন্তরের ভিত্তিতে, স্থাপিত ম্বরলিপিতে লিখিত হইতে পারে না। 
পাশ্চাত্য বহুমিল বা অপরাপর সঙ্গীত, পাশ্চাত্য সাংকেতিক শ্বরলিপি মায় তাহার খরজ 


গীতকুত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিকা । পঃ তৃঃ ৫ 


সথচিকা প্রস্ভৃতি, ও পাশ্চাত্য আধুনিক স্কেলসমুহ, সকলই, ইকোআ'ল্‌ টেম্পেরামেন্টের কুত্রিম 
স্থরের ভিত্তিতে স্থাপিত । টনিক্‌ সল্ক্ষাহি, পাশ্চাত্য সার্গম স্বরলিপি । ইংলণ্ডে তাহার উদ্ভাবন! 
হওয়ার কালে, ও গীতস্থত্রসার লেখার কাঁলেও, এ টনিক. সল্ফা, 'তৎশিক্ষা, ও এ স্বরলিপিতে 
লিখিত সঙ্গীত সাঁধন' বিশুদ্ধ স্বাভাবিক সুর ও ম্বাভাবিক অন্তরের ভিত্তিতেই স্থাপিত ছিল । 
অধুনা তাহা ( উপশোক্ত বনুমিলের কঠোপযোগী অংশের স্ঠায়) কত্সিম সুরের সাংকেতিক 
ত্বরলিপির সন্ছচর স্বরূপই ব্যবহৃত হইতেছে । পাশ্চাত্য সাংকেতিক স্বরলিপি, খুব উন্নত 
স্বরলিপি হইলেও, এবং "ই ম্বরলিপিতে, বা কতক কতক, টনিক সল্ফ। ম্বরলিপিতে লিখিত 
ও মুদ্রিত তইয়া। পাশ্চাত্য বুমিল ও অপরাপর সঙ্গীতের রচন।, প্রচলন ও উন্নতি, বনুঙ্রূপে 
বৃদ্ধিপ্রাপ্ত হইলেও, অধুনা তৎসকলই, ও তৎবিষয়ক উপপত্তি প্রভৃতি সমস্ত, উপরোক্ত 
কুক্রিম স্থুরের ভিত্তিতে স্থাপিত । ও রুত্রিম স্তরের জন্য পাশ্চাতা সঙ্গীতের যে বিশেষ অনি 
হইয়াছে তাহা উতঃপর্ব্বে বলিয়াচি । এ রুত্রিম সুরের স্বরলিপিতে ও ৬ সবের বভুমিল 
কায়দায় তথাকার গ্রামা সঙ্গীত লিণিত হইয়া খী সকল সঙ্গীতেরও স্বাভাবিক রূপ নই হইতেছে, 
তাহা তথাকার সঙ্গীতজ্ঞগণ অধুন1 বদ্লতেছেন | 


গীতন্ুত্রসারে, ও পাশ্চাতা সাংকেতিক স্বরলিপি বাবহাত ভইলেও তাহা, এবং টনিক, 
মল্ফা অবলম্বনে গীতস্ুত্রসারের সার্গম স্বরলিপি ব্যবস্ডিত হইলেও তাহা, গীতস্থত্রসারে ত উভয় 
স্বরলিপি যে কৃজিম সবের স্বরলিপি স্বরূপ ব্যবস্থিত হয় নাই, এতদেশীয় সঙ্গীতোপযোগী শুদ্ধ 
স্বাভাবিক নুরের ও শ্বাভাবিক অন্তরের স্তরের, ও একই সংজ্ঞা ও চিহ্নযুক্ত সর, বিভিন্ন 
রাগোপযোগী ঈষৎ ওজোনতাঁরতম্যে উৎপাদনোঁপযোণী স্ররের, শ্বরলিপি শ্বরপ, যে ও 
পুস্তকের এ উভয় স্বরলিপি বাবস্থিত। তাহা. এবং পাশ্চাতা ও ভারতীয়.আধুনিক শুদ্ধ স্বাভাঁবিক 
সরসপ্তক ও ম্বাভাবিক অস্তরত্রয় যে একই তাহা, তদ্বিযয়ক বৈজ্ঞানিক ব্যা্যা, প্রমাণ ও 
বৈজ্ঞানিক মাঁপ সত, পরিশিছে দেখাইয়াচি । গীতম্থত্রসার দ্বিতীয় ভাগের কোরাস্‌ বা দলনদ্ধ 
গানের স্বরলিপিও) উপরোক্ত এতদ্দেশীয় সঙ্গীতোঁপযোগী স্ুরেরই আরলিপি। 


সাংকেতিক স্বরলিপি দৃষ্টে, তাঁহার সুরনিচয়ের সংজ্ঞা উচ্চারণ, বিশেষ কষ্টসাপ্য হইবে না, 
এতদ্েশীয় বাণও বাদকদের মধো যাহারা নিরক্ষর, তাহারাও তাহা করিয়া গাঁকে। এই 
কারণ ও সাংকেতিক শ্বরলিপির উপরোক্ত স্ুবিধা ও এ পাশ্চাতা সাংকেতিক স্বরলিপি 
গীতস্ব্রসারে কৃত্রিম শুরের শ্বরলিপি স্বরূপ ব্যবহৃত নহে, এবং পাশ্চা্ট স্বরলিপির জগঘ্বাপী 
প্রচলন হইয়াছে, সুতরাং ভাঁরতীয়েরা তাহ। শিখিলে, ও তাহা উপরোঁক্তরূপ ভারতীয় 
সঙ্গীতোঁপযোগী অর্থে ব্যবহার করিয়, তাহাতে ভারতীয় সঙ্গীত লিখিত, মুদ্রিত ও প্রকাশিত 
হইলে), ভারতীয় ও পাশ্চাত্যদের মধ্যে পরস্পরের সঙ্গীতের আদান প্রদানের স্তবিধা ভইবে। 
এই সব বিবেচনা করিয়া, গীতন্ত্রসারের এই সংস্করণের প্রকাশক মহাশয়, আমার সহিত 
পরামর্শ করিয়া, গীতস্ত্রসার ২য় ভাগের ওস্তাদী গান অংশের স্বরলিপি, যাহা পূর্ব সংস্করণে, 
কতক স্যুর্গয স্বরলিপিতে ও কতক সাংকেতিক স্বরলিপিতে প্রকাঁশিত হইয়াছিল, এই সংস্করণে 
ত্ৎসম্ব্দায়ই' সাংকেতিক শ্বরলিপিতে মুদ্রিত করাইবার ব্যবস্থা করিয়াছেন এবং এ মুদ্রণ, 
অনেকট অগ্রসর হইয়াছে । 

জীবিত €লাঁক কর্তৃক উৎপাদিত সঙ্গীতের ধ্বনির সকল প্রকার তারতম্য ও ভঙ্গী, ্বরলিপি 
সবার! প্রদর্শন সম্ভব নহে, তাহা! গীতনুত্রপারকার ও মৎকর্তৃক প্রদশিত হইয়াছে । তাহার 
যতুটুকু স্বরলিপিতে লিখ! সম্ভব, তাছাও বেশী পুজ্থান্ুপুঙ্ঘরুপে লিপিলে, তদ্বার! হিতের পরিবর্তে 
বিপরীত ফল হইতে পারে, তাহ নিম্নের দৃষ্টান্ত ঘবারা প্রদশিত হইল £-. 
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এ স্বরলিপির উপরের ভাগটি. কৃষ্ণচধন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত সেতার শিক্ষার, ২৩ পৃষ্ঠার 
ইমনকল্যাণের স্বরলিপির প্রথমাংশ ৷ পারশিষ্টে উলিখিত, সেতারবাদক শ্রীযুক ব্রজনাথ ঠাকুর 
মহাশয়, এ রাগে অভিজ্ঞতার ফলে, এ ইমনকল্যাণের সমগ্র স্বরলিপি, বহু তার্তম্যে ও বৈচিত্রে 
ও নূতন নূতন উপেক্গ সংযোগ সহ, সেতারে বাঁদন . পুর্বক আমাকে যেরূপ দেখাইয়াছেন, 
তদন্তর্গত এ উপরের ভাগ খণ্ডের এক প্রকার বৈচিত্র্য, ব্বরলিপি চিহ্কে যতট! প্রদর্শন সম্ভব, 
তাঁহ।) প্রশ্বন, বল, প্রভৃতির চিহ্ন বাদ দিয়া, নিম্নের ভাঁগে দেখাইয়াছি। কিন্ত এ স্বরলিপিতে 
প্রদণিত স্ুরনিচয়, ও ভূষিক। ও অন্তান্ত ভূষণের স্থুরনিচয়, উক্ত দেতারবাদক মহাশিয়, যেরূপ 
মাপের, প্রস্থন, বল ও কিঞ্চিৎ কিঞ্চিৎ বিরাম সহ, ও মাত্রার কালের তারতম্য করিয়া বাদন 
করেন, অন্যবাদক কর্তৃক, অথব! বৃহত্তর বা! ক্ষুদ্রতর সেতারে, বা অন্য যন্ত্রে বাদিত ভ্ইয়া, 
তদপেক্ষা কিছু বেশী পার্থক্যের, প্র্বন, বল, মাত্র ও বিরামের কাল সহ তাহা উৎপাদিত 
হইলে, তাহা, মূল সেতারশিক্ষার, উপরোক্ত অপেক্ষাকৃত সরল স্বরলি(পিটি উৎপাদন অপেক্ষা 
উন্নত ন! হইয়াঃ তদপেক্ষা অপকুষ্ট বা শুনিতে কটুই হইবে । এ কারণ, যন্ত্রবশেষের, বা গায়ক 
বাদক বিশেষের, নিন্ম বিশেষত্ব ও কৃতিত্ব, অন্ত যন্ত্রে বা অন্ত যন্ত্রী ব। গায়ক ত্বারা, আঁবিকল 
অনুকরণ করার চেষ্টা করা উচিত নহে, এবং স্বরলিপিতে তাহা পুঙ্াঙ্গ পু্খরূপে লিখিয়!, জটিল 
স্বরলিপি করিয়া, উপরোক্তরূপ হিতের পরিবর্তে বিপরীত ফল আনয়নের আশঙ্কা রাখু। উচিত 
নহে। প্রথমতঃ কে ও যন্ত্রে, রাগবিশেষের মুল অবয়ব, রূপ ও রস উৎপাদনের চেষ্টা, ও 
তছুপষোগী স্বরলিপি লিখিত হওয়া উচিত, এবং এরূপে এ রাগে অভ্যস্থ হইলে, গায়ক বাদক 
ব। যন্ত্রবিশেষ দ্বারা যাহা সরন ভাবে উৎপাদন সম্ভব, এরূপ, এ রাগের ভূষণ, বিস্তার, বৈচিত্র্য 
প্রভৃতি উৎপাদনের চেষ্ট। হওয়া উচিত, এবং তৎ সৌকর্য্যার্থে, & রাগে কৃতী, গায়ক বাঁদক 
উৎপাদিত এরূপ ভূষণ, বৈচিত্র্য প্রভৃতির দৃষ্টান্ত, স্বরলিপিতে লিখা যাইতে পারে। কৃষ্ণধন 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় গীতক্ুত্রলারে ও €সতায়শিক্ষায়, রাঁগনিচয়ের এরূপ ম্বরলিপিই দিয়াছেন । 
বিস্তার ও বৈচিত্র্য প্রভৃতির দৃষ্টান্ত অধিক দিলে, রাগনিচয়ের ম্বরলিপির সঙ্কুলান ন! হওয়ায়, 
তিনি এ বিস্তার বৈচিত্র্য প্রভৃতির দৃষ্টান্ত অল্প সংখ্যক দিয়া) অধিক সংখ্যক রাগের স্বরলিপি, 
গীতহ্ত্রসার ২য় ভাগে যে দিয়াছেন, তাহা! তিনি এ ২য় ভাগের ভূমিকায় বলিয়াছেন । 


এরূপ, অথবা এ সকল সঙ্গীতের আরও উন্নত ব্যাকরণ ও স্বরলিপি নির্ধারণ করিয়া, 
যত অধিক সংখক এঁ সকল সঙ্গীত ও তাহাদের বিস্তার বৈচিত্র্য প্রভৃতির দৃষ্টান্ত, শ্বরলিপিতে 
লিখিত ও প্রকাঁশিত হয়, ততই ভাল। কিন্তু প্রচলিত কোন ভাষার সকল শব্*“কথা বা 
বাক্য লিপিতে লিখন যেরূপ সপ্তব নহে, এবং কোন উন্নত কথিত ভাষার এরূপ শব্দ, কথ, 
বা বাক্যের অল্লাংশ লিখিতেই যেরূপ একটি প্রকাণ্ড বহি হইয়া যাইবে, ও প্র কথিত ভাষার 
সকল বিষয় যেরূপ ব্যাকরণ বিধি দ্বার! দ্বারা নিয়মিত হইতে পারে না, এবং অগ্রে বর্ণমালায় 
লিখন তত পরে তছ্চ্চারণ এই- সীমা মধ্যে আবদ্ধ করিলে, কথিত ভাষার জীবনীশক্তি যেরূপ নষ্ট 
হইবে, এরূপ রাগ, কীর্তন; বাউল প্রসভৃতি সঙ্গীতে পারদ যে, কয়জন গায়ক বাদক 
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এখনও আছেন, তাহাদের এ সকল সঙ্গীত ও তাহাদের বিস্তার বৈচিত্র্য প্রভৃতির, অল্লাংশ 
মাত্রই স্বরলিপিতে লিখন সম্ভব হইবে, এবং সেই অল্পাংশেরও সকল প্রকার ধ্বনিভঙ্গী, 
স্বরলিপিতে প্রদর্শন করা সম্ভব হইবে না, এবং এ সকল সঙ্গীতের সকল বিষয়ও ব্যাকরণ 
বিধি দ্বারা নিয়মিত কর। সম্ভব হইবে না, এবং অগ্রে স্বরলিপিতে লিন, পরে তছুৎপাদন এইরূপ 
সীমাবন্ধ করিলে, এঁ সকল সঙ্গীতেরও জীবনীশক্তি নষ্ট হইবে । স্বরলিপিতে লিখিত 
হওয়ায়, পাশ্চাত্য সঙ্গীতের উন্নতি, নৃতন নৃতন রচনা, ও প্রচার, বহুলরূপে বৃদ্ধিগ্রাপ্ত হইলে ও) 
তাহা এ সকল স্বরলিপি দৃষ্টে পুনঃ পুনঃ উৎপাদনে যে একঘেয়ে হইয়া পড়িতেছে, তাহা 
তথাকাঁর চিন্তাশীল সঙ্গীতান্রাগীগণ অধুনা উপলব্ধি করিতেছেন | প্রাচীনক'প হইতে গ্রচলিত 
এতর্দেশীয় প্রথায়, বিনা ম্বরলিপিতে শিক্ষিত, রাগবিখেষে, বা কীন্তনবিশেষে পারদশী, শ্রেষ্ঠ 
গাঁয়ক বাদকগণ কতৃক, স্বরলিপিতে অলিখিত, এ একই রাগ বা কীর্তন, এক এক বারে এক- 
বা ছুই ঘণ্টা কাল ব্)াপী, ও বহুবার শুনিলে ও, এবং পাশ্চাত্য যে সকল গার়ক বাদক জগদ্ধিখ্যাত 
হয়েন, তাহাদের কত্ৃকি, এক একটি সঙ্গীত বহুবার উৎপাদিত হইতে শুনলে সঈ) তাঁহা এক 
ঘেয়ে হয় না, বরং তাহা পুনঃ শুনিবার আকাঁজ্ষ। হয় । জীবিত লোকের ভাবত সঙ্গীতের বে 
সকল ত্রারতম্য বৈচিত্র্য প্রভৃতির কথা পরিশিষ্টে বলিয়াছি। এতদ্দেণায় ও পাশ্চাত্য এ সকল 
গায়ক বাদকদের নিজ নিজ প্রতিভা দ্বারা উৎপাদিত এঁ সকল তারতম্য বৈচিএ/ প্রস্ৃতি দ্বারাই 
এরূপ হয় । £শষ্ঠ গায়ক বাদকদের সঙ্গীত শুনিয়াই এ সকল বিষয় শিখিতে হইবে, এবং 
স্বরলিপির স্বল্প পরিসর সীমার মধ্যে আবদ্ধ করিয়া, এতদ্েশীয় সঙ্গীতের, এ সকল, ব্)াঁণহারিক 
সময়োপযোগী, নৃতন নূতন তারতম্য বৈচিত্র্য প্রভৃতির উৎন বন্ধ করিয়া, তাহাদের জাবনীশপ্কি 
নষ্ট করিতে দেওয়া উচিত হইবে না। তবে, এতদ্দেশীয় ওস্তাদগণ কতৃক উৎপাদিত,সকল তান, 
কর্তব, বিস্তার বৈচিত্র্য প্রভৃতিই যে সঙ্গীতোপযোগী নে, তাহ গীতশ্থত্রণারে প্রদর্শিত 
হইয়াছে । তাহার কতকাংশ, সাধনকার্যে আবগ্তক হইতে পারে, কিন্তু ধাহা সঙ্গীতের পোষক, 
সেই সকল বিস্তার বৈচিত্র্য প্রভৃতিই ব্যাবহারিক সঙ্গীতে প্রয়োগ কর উচিত হইবে। 


উপরোক্ত বিষয় সমুহ, এবং গীত স্ত্রধারকার ও মৎ্কর্তৃক উল্লখিত সঙ্গীতের অধিকাংশ 
ধ্বনিভঙ্গী, যখন মুখে মুখেই শিখিতে হইবে, এবং সঙ্গীতের সকল বিষয়ের ব্যাকরণ বিধি 
নিরূপণও যখন সম্ভব ণহে, তখন এতর্দেশীয়, মুখে মুখে শিক্ষা করার প্রাচীন প্রথা ত্যাগ 
করিয়1, এতদ্দেশীয় সঙ্গীতের, ব্যাকরণ ও স্বরলিপি ব্যবস্থার জন্য, এত আগ্রহ কেন, এই প্রশ্ন 
উঠিতে পারে। ততুত্তরে বল! যায় যে, লোক মুখে প্রচলিত উন্নত ভাষার সকল বিষয়ের 
ব্যাকরণ বিধি ও লিপি নিদ্ধারিত না৷ হইলেও) এ ভাষ! বিনা ব্যাকরণে ও বিনা লিখিত ভাষা 
সাহাযো, শুধু মুখে মুখে শিখিলে, এ শিক্ষা যেরূপ সহজে হয় না ও তাহা বিশুদ্ধরূপে শিক্ষা 
হয় না, সঙ্গীতেরও এ্ররূপ, সকল বিষয়ের ব্যাকরণ নির্ধীরণ, ও সকল প্রকার ধবনীভঙ্গীর 
উপযোগী স্বরলিপি নিরূপণ সম্ভব না হইলেও, তাহা বিনা ব্যাকরণে ও বিনা ম্বরলিপিতে, শুধু 
মুখে মুখে শিখিলে, তাহা সহজে ও বিশুদ্ধরূপে শিক্ষা হয় না, আবার, ভাষা লিখিত, এবং 
সঙ্গীত স্বরলিপিতে লিখিত না হইলেও, উভর বিষয়ক একনের পুজী, ও একজন কৃত নৃতন 
নূতন রচন1 অধিক হইতে পারে না, ও যাহা হয়। তাহাঁও লিখিত ন। থাকিলে, অনভ্যাসে ভূল 
ও লোক মুখে মুখে বিকৃত ও ক্রমে লুপ্ত হইয়া যায়, কিন্ত তাহা লিপিতে লিখিত থাঁকিলে. 
তন্বৃষ্টে তাহা স্মরণ হইয়! যথাযথরূপে উৎপাদন সম্ভব হয়| এতদেশীয় অনেক রাগ। স্বরপিপি 
অভাবে এরূপেই ভূল, বিকৃত ও লুপ্ত হইয়া যাঁওয়ার কথা, এবং শ্বরলিপি দ্বারা তাত! 
এরূপে লোপ হইতে রক্ষা হওয়ার কথাই, গীতন্ত্রলারকার বলিয়াছেন ।' 
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লিপিতে লিখিত ভাষা ও সঙ্গীত, ও উভয়ের ব্যাকরণ, এইরূপে তৎ তৎ শিক্ষার, পুজী 
বৃদ্ধির, ও নৃতন নৃতন রচনার সহায়ক ও শ্মারক মাত্র. নচেখ। রন্ধনে নিপুণ লোকের নিকট ণা 
শিখিয়া, শুধু লিখিত পাঁকপ্রণালী বা তৎগহ, তাপমান যন্ত্র, নিক্তি প্রভৃতি সাহায্যে যেরূপ 
রম্ধনকা্য সম্ভব নহে কারণ রন্ধনের সকল তথ্য পুঙ্থান্পুঙ্খরূপে লিখন, বা শুধু এ লিখন দৃষ্টে 
তাহা শিক্ষা সম্ভব নহে, এরূপ, শিক্ষকের নিকট, ও লোকমুখে ন! শুনিয়া, এবং সঙ্গীতের 
স্থর, মাত্রা, প্রস্বন, বল, প্রভৃতি ও বিভিন্ন রাগ, ও বিভিন্ন রাগোচিত সুর, ধবনিভঙ্গী ইত্যাদির 
যথোচিত তারতম্য উৎপাদন. শিক্ষকের নিকট, ও এ সকল সঙ্গীতে পারদশ্শী লোকের নিকট 
না শুনিয়া, শুধু লিপি বা পুস্তক সাহায্যে, বা তৎসহ গ্রামোফোন, হার্মোনিয়ম্‌, মেট্রোনোম্‌ 
প্রভৃতি কল সাহাম্যে, যথাঁষথরূপে উচ্চারণ বা উৎপাঁদন শিক্ষা কর! যাঁয় না । কিন্তু, রন্ধনে 
পারদর্শী লোকের নিকট রন্ধনবিশেষ শিক্ষা করার পর, এ ধরণের অপরাপর রন্ধন প্রণাঁলী- 
লিখন দৃষ্টে, যেরূপ তাহা! রন্ধন সম্ভব হয়, এবং রন্ধনবিশেষ, বছুদ্দিন অনভাণসে ভুল হইলেও, 
তৎপাকপ্রণালী লিখিত থাকিলে, তর্ধষ্টে শ্ররণ হইয়া, এ রন্ধনকার্ধ্য যেরূপ সম্ভব হয়, এরূপ 
উপযৃক্ত শিক্ষক সাহায্যে ভাষা ও তাহার বর্ণমালা! উচ্চারণ ও প্রাথমিক পুস্তক পাঠ, এবং 
স্থুশিক্ষক সাহায্যে বা তৎসহ শিক্ষক কর্তৃক উৎকষ্ট যন্ত্রে বিশুদ্ধরূপে উৎপাদন শুনিয়া, রাগ 
প্রভৃতি সঙ্গীতের নুর, স্তরের ও বিরামের কাল, মাত্রা তাঁল. বল, প্রন্বন গ্রভৃতিযুক্ত ধ্বনিভঙ্গী, 
যথাষথরূপে উচ্চারণ বা যন্ত্রে উৎপাঁদন, ও তৎ তৎ বিষয়ক প্রাথমিক সাঁধনাঁয় অভাস্থ হইলে, 
ভাষার পুস্তক ও সঙ্গীতের স্বরলিপি দৃষ্টে এরূপ নৃতন নৃতন সাধনার সময়, সদা সর্বদা শিক্ষকের 
প্রয়োজন হয় না, এবং এঁরূপে শিক্ষায়, ও তৎদহ, লোক মুখে শুনিয়া শুনিয়া কথিত ভাঁষা, ও. 
উপযুক্ত গায়ক বাদক কর্তৃক উৎপাদন শুনিয়া রাগ, কীর্তন, বাউল প্রভৃতি এদেশীয়, বা অপর 
দেশের অপরাপর সঙ্গীত বিষয়ে সংস্কার লাভে খানিকটা অগ্রসর হইলে, বিনা শিক্ষক সাহাযো, 
এঁ অভ্যস্থ ভাষার বিভিন্ন পুস্তক পাঠ করিয়া তপ্ুচ্চারণ ও উপন্ৰ্ধি করার, ও রূপে অভাস্ত 
রাঁগ না অপরাপর সঙ্গীতের স্ায়, একই ধরণের বিভিন্ন রাগ বা অপরাঁপর সঙ্গীতের, উৎকুষ্ট 
স্বরলিপি থাকিলে. তদ্দৃষ্টে তৎ তৎ উৎপাদনের ক্ষমতা হয়, এবং বহুদিন অনভাসে ভূগ টয়া 
যাঁওয়া, ভাষার রচনা, বা রাগ প্রভৃতি সঙ্গীতের স্বর, তৎ তৎ লিপিতে লিখিত থাঁকিলে, 
তদ্দক্টে তাহা ম্মরণ হইয়া, তৎ তৎ যথাঁষণরূপে উচ্চারণ বা উৎপাদন সম্ভব হয় । স্বরলিপি 
দৃষ্টে সঙ্গীত শিক্ষার, এবং স্বরলিপি দ্বারা, প্রচলিত রাগ লোপ হইতে রক্ষার কথা, গীতব্বত্রসার- 
কার এ উদ্দেস্টেই বলিয়াছেন। এ এ কাধ্যে, ইংরাজি অক্ষরে লিখিত বাঙ্গালার ন্যায় অথবা 
বাঙ্গাল! ভাষার জন্য সংস্কৃত ব্যাকরণের ন্যাঁয়, অনস্ুকুল বর্ণমালা বা বাঁকরণ না হইয়া, একটি- 
ভাষার বর্ণমালা ও ব্যাকরণ যতই তদনুকূল হইবে ততই তাহার সহায়ক যেরূপ হইবে, গ্ররূপ 
 এতদ্দেশীয় রাঁগ, কীর্তন, বাউল প্রস্ততি সঙ্গীতের হর, ঠাট, তাল, মাত্রা প্রস্ৃতি বিষয়ক, 
ব্যাকরণ ও স্বরলিপি যতই এ এ সঙ্গীতের অনুকূল হইবে, ততই তৎতৎ সহায়ক হইবে । 
এ কারণেই এতদেশীয় সঙ্গীতের ব্যাকরণ ও স্বরলিপি নির্ধারণ ও ততন্নতির বিষয়ে গীতমৃত্র-. 
সারকার এত চেষ্টা করিয়াছেন, 'এবং মদীয় সামর্থ্যাহসারে' আমিও ততুন্নতির পন্থা গ্রদর্শন 
করিরাছি। | | 


: সঙ্গীতে সুশিক্ষা না পাইলে পক্ষীগণের স্তায়, বিনা শিক্ষকে, শুনিয়! শুনিয়া! যতটুকু সঙ্গীত- 
শেখা যায় তাহা শিক্ষা করাও ভাল, তথাপি কুশিক্ষকের নিকট শিক্ষা করা উচিত নহে, . কারণ- 
সঙ্গীতে নৃতন. বিষয়. শিক্ষা! করা. অপেক্ষা, কুশিক্ষা' ও কুঅভ্যাস ত্যাঁগ করা আরও কঠিন ।.. 
এতদেশীয় ওস্তাদদের, শিক্ষণদানে কার্পণ্যের কথা, গীতকুত্রসারকার : বলিয়াছেন । পক্গাস্তরে... 
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এতক্গেশে এরূপ ছাত্রও অনেক আছেন, যাহার! প্রাথমিক সাধনায় অভাস্থ না হুইয়াই ও তাহা 
ভাল করিয়! ন! শিখিয়াই. কঠিনতর সাধন! শিখানর জন্য গুরুকে ব্যস্ত করেন, এবং অসম্পূর্ণ ও 
বিকৃতরূপে সামান্ত কিছু শিখিয়াই. গুরু কিছু জানেন ন। বা গুর অপেক্ষা তাচাদের জ্ঞান 
অধিক এইরূপ বলিয়া, গুরুর উপজীবিক গ্রাস করার চেষ্টা করেন । এই কারণেও অনেক 
সময়ে ওম্তাদেরা শিক্ষাদানে কার্পণা করেন । 


গলায় বয়স ধরার সময়. বালকদের কথ সঙ্গীত বন্ধ করার উপদেশ গীতহুত্রপারকাঁর 
দিয়াছেন। কোন কোন বালিকারও বয়োবৃদ্ধির সময়, কঠের আওয়াজ কিছু যোট। হয় । 
বালকদের এবং বালিকাদেরও এ সময়. এক কি ছুই বৎসরে, কিম্বা মতদিনে না স্তায়ী মোট। 
স্বর তয়, ততদিন পর্ধাস্ত কসঙ্গীত সাধনা, সম্পূর্ণরূপে বন্ধ রাখা উচিত, নচেৎ জন্মের মত কঠের 
মিষ্টত্ব ন্ট হইতে পাবে । বাগকদের এরূপে কণ্ঠের মিঈত্ব নষ্ট হওয়ার দৃষ্টান্ত দেখিয়াছি । 

যন্ত্রপ্রসঙ্গে। শানাইর রীড,. নলগাগড়া দিয় হয়, পরিশিষ্টে বলিয়াছি ! এ রীড নাড়ার 
ভিতরকার শক্ত অংশ প্দয়াও তৈয়ারী ভয় । 


কপাল, কম্বল. মাগবী প্রভৃতি গানের কথা, গী-স্ুত্রসারে ( ১৩৬ পুষ্ঠায় ) উক্ত হইয়াছে । 
সণ্রৎ পুঃপুঃ ১1৮ ১-১৪ শ্লোকে। শ্রাঙ্গদেবের কালেরও বহু প্রাচীন, কপাল ও কম্বল গীত 
এবং তদ্বিষয়ক সুর, ছন্দ. পদ ( কণা ) প্রভৃতি বিষয়ক কড়াকড়ী শাস্ত্রীয় বিবি বর্ণিত হইয়াছে । 
এ ১৪ শ্লোকের পৰে প্রদত্ত, কয়েকটি কপাল গীতের. ব্রঙ্গা কর্তৃক রচিত পদের ( কথার 
ৃষ্াস্তার্গত, একটি ঢু্গীস্ত এই.-_*শুলকপাল ॥১৯॥ পাণিত্রিপুরবিনাশি ॥২॥ শশাঙ্কধারিণম্‌ ॥2 
ব্রিনয়নব্রিশূলম্‌ ॥8॥ সততমুময়! সহি ॥£॥ তং বরদং তৈ হৈ তৈ হৈ॥। তৈতৈতৈহৈহৈ॥ণ। 
হৈ হৈ হৈ হৈ তৈ॥৮॥ নৌমি মহাদেবম্‌ ॥৯॥৮ এ স্থলে প্রদত্ত, এই ও অন্যান কপালপদের দৃষ্টান্ত 
দৃষ্টে, এ কপাল গীত যে আধুনিক 'শিবের গাঞজ্জন” গান. ও মালদহ মেলার 'গভ্ভীবা” গানের 
বহু প্রাচীন পূর্বপুরুষ তাহা বুঝা যায়, উপরোক্ত দৃষ্টাস্তের হৈ এবং অন্যান্য দৃষ্টাস্তার্গত, এরূপ, 
উং, হাঁং, রৌং, ক প্রভৃতি, স্তোভ শব্দ, এবং এগুলি স্তোভাক্ষর বলিয়া উক্ত তঈন্ত (সম্র* পুঃপুঃ 
১/৮1১৩-১৪ টা*)। বেদ ও বেদগানের (এ ৫ ২১১ ও টা*) ছন্দ, এবং ছন্দক, পাণিক! খক্‌ প্রভৃতি 
হুপ্রাচীন শ্রেণীর গীতদ্নচয়ের ছন্দসমূত. খুব কড়াকড়ি নিয়মে বদ্ধ ছিস (৫18২ টা“, 
এ সকল ছন্দের কলা বিভাগ ' পুরণার্থে (এ ৫২২২). ও পাদ পৃরণার্থে স্তোভাক্ষর 
ব্যবহারের ব্যবস্থা ছিল (4 ৫২২৪, ২২৭, ২২৯) ২৩২ )। উপরোক্ত মাগধী এবং 
তৎসহ অধমাগধী স*্ভাবিতা ও পৃথুলা এই চতুর্বিধ গীতি, অর্থাৎ (প্রাচীন ) বর্ণ, 
( প্রাচীন) অঙস্কার, পদ (কথা), লয়, তাল প্রভৃতি বিষয়ক নিহমে বদ্ধ, নহু প্রান এ গ 
নামক এক এক প্রকারের গানক্রিয়া ( ত ১৮১৫ ও টী* অর্থাৎ গানক্রিয়ার ব্ীতিবিশেষ 
ও এঁ চতুর্বিধ গীতির প্রত্যেকের পদ (কথা । আশ্রিত, ও তাল-আশ্রিত দ্বিবিধ ভেদ 
(এ ২০-২১ টী* ) ও তদ্বিযয়ক মতাস্তির ও দৃষ্টাস্ত এবং এ দ্বিবিধ ভেদের লঘু গুরু প্রভৃতি দ্বারা 
গঠিত ছুন্দ, এবং এ সকল ছন্দার্থে গানের পদের ( কথার ) অংশ বিশেষের,বা পদাস্তর্গত শখ 
ংশবিশেষের পুনরুক্তির বিবরণ, স*র* (এ পুঃপু$) ১1৮।১৫-২৫ ও টাকায় বণিত হইয়াছে । 
এঁ সকল গীতির ছন্দের মধ্যে, আধুনিক দেড়ী,ছ্নী প্রভৃতি বাটের স্ায় ব্যাপার দুষ্ট হয়' সণ্র*্এ 
& চতুর্ধিধ গীতি খুব সংক্ষিপ্ত ভাষায় বন্নিত, এবং ওঁ স্থলে, ( বিক্ষিপুভাবে পরবর্তী অধ্যায় 
সমহাভ্যন্তরে ব্যাখ্যাত ) বহু পারিভাঁধিক সংজ্ঞা ব্যবত হওয়ায় ও বহু পাঠের তুল, এমন কি 
ৃষ্টাস্তের মধ্যেও পাঠের ভুল থাঁকায়, এ স্থূল, প্রথমে আমার খুব ছুরহ বোঁধ তইয়াছিল, পরে, 
( ইভঃপূর্বে যেরূপ বলিয়াছি এরূপে ) এ স্থলের মন্দ উপলব্ধি করিয়া, মল্লিখিত ( এখনও 
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যন্ত্রস্থ ) গীতহুত্রনার ২য় ভাগের ইংরাজি ভূমিকায় এ নকল গীতির কথা বিশদ করিয় 
লিখিয়াছি। গ্রন্থবিস্তার ভয়ে তাহা এই পরিশিষ্ট সন্নিবেশিত করিতে পারি নাই। 

সঙ্গীতের স্বর *অন্ুরণনাত্মক£* বিষয়ক প্রাচীন  শান্ত্রোক্তির কথা পরিশিষ্টে যাহা েখা- 
ইয়াছি, তথ্যতীত সণ্র* পুঃপু$ ১৩/২$ কলিনাথ টাকায়, পহক্তদ্বনজঘভব্তাবুহ্যলম্মন্হমন্‌” 
( অর্থাৎ কাঠি ব1 হাতুড়ী দ্বারা বাদিত জয়ঘণ্টার যেরূপ অনুরণন শঙ্খ হয় এরূপ) এই উক্তি 
আছে। এ জয়ঘণ্টা অর্থে, আন্দাজ এক হস্ত ব্যাস ও অদ্ধাঙ্গুল স্থল কাংস্ত নির্মিত ( আধুনিক 
পেট। ঘড়ীর স্তায় ) যন্ত্র এ ৩,১৯৯২)। এরূপ যন্ত্র, ও ঘণ্টাঞ্জাতীয় অন্যান্য যন্ত্র বাদনে, তাহাদের 
মূল নুর ব্যতাত, ততৎসহযোগে কতকগুলি উচ্চ উচ্চ সুর উত্থিত হয়, কিন্তু এ সকল উচ্চ উচ্চ 
সুরের, -। মুল সুর সহ সম্পর্ক, ( পরিশিষ্টে উক্ত ) হার্মনিক্সের ম্যায় গণিতানুযায়ী অন্গপাতের 
সম্পক্ঁ নহে (0252%272/5-77/5205, 105 1559156 40) ০00. 1৮, 11, 385 0.48 )1 
ইহ হইতে 'অন্ররণন” শব অর্থে রেঙ্োসন্তান্স-যুক্ত প্রবল ধ্বনি ' 10110 159091)017)6 7109০) 
বুঝ! যায় । | 

তারের বস্ত্রে, একটি তারে বাঁদিত স্থুরবিশেত্রের সহান্ুভৃতিক কম্পনে, অপরাপর তস্ত্রী হইতে 
উত্থিত স্ত্ররানচধ়ের কথা, যাহ! পরি শিষ্টে বলিয়াছি, তথ্যতীত পরিশিষ্টে যেরূপ বণিত হইয়াছে, 
এরূপ একটি সাধারণ সেতারে, এ ধরণের যেরূপ স্থর পাইয়াছি, তাহা এস্কলে বলিব। এ 
সেজারটির স্‌ লাউয়ের খোলের উহার ডাণ্তী এবং তখ.লী তু'দ কাষ্ঠের, উহার ৫ম তার মোটা 
পিতলের, ৩য় তার সরু পিতলের, ₹য় তার আরও. সরু পিতলের, ১ম ও ৪র্থ গার 
সরু ইম্পাতের, ৬ষ্ঠ ও ৭ম তার আরও সরু ইস্পাতের, ১ম ২য় ৩য় ৪র্থ ৫ম তার পঞ্চকের 
মুক্ত লম্ব ৩৫ হইতে ৩৬ ইঞ্চি, ৬ষ্ট তারের এ লম্ব ২৩ হইতে ২৪ ইঞ্চি, ৭ম গ্ভারের 
প্ীলম্ব ১৫ হইতে ১৬ ইঞ্চি, উহার, চওড়া ও পুরু সওআরীর, উপরিভাগ পুরু হাড়ের ও এ 
সওআরীর. নিমনভাগ ও পায়াঘ্বয কাষ্ঠের। মোটামুটা রেজোন্যান্স, সম্পন্ন এ সেতারের ২য় ও 
৩য় তস্ত্রীদ্বয়ের স১ এতদ্দেশে প্রচলিত, পাশ্চাত্য (উদারার) বি-ফ্র'ট (13-196 ওঞোনে বাণিয়া, 
প্রথম তারে নিম্নোক্ত এক একটি সুর বাদনে, নিম্নোক্ত অপরাপর তস্ত্রী হইতে নিয়োক্ত 
অপরাপর সুর স্বতঃ ধ্বনিত হইতে শুনিয়াছি £-. 
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তারে স্বতঃ স স স স স রি 
ধ্বনিত রঃ র অথবা রঃ । ৮ 

রি গ গঃ গঃ গ রঃ 

্ পূ পূ পূ প পূ এ 

$ স্‌ সঃ স১ ৫ স১. .. $ট 


&ঁ এ ম্বতঃ ধ্বনিত সুরগুলি, এ এ বাদিত সুরের, ' সম অথব। তৎ হামণনিক্স কোন সুর। 
এ এ ক্ষেত্রে, অপরাপর এরূপ স্থরও শ্বতঃ ধ্বনিত হইতে, এবং বাদিত তস্ত্রী ভইতেও বাদিত 
নুর সহ, তৎ কোন কোন হামননিক্স, স্থুর উত্থিত হইতে শুনিয়াছি, এবং এঁ ১ম বা অপরাপর 
তারে, অপরাপর নুর বাদনে ও, অস্টান্ত তারে, এ এ রূপ সর শ্বতঃ ধ্বনিত হইতে 
শুনিয়াছি যথা,_€ম তারে সং বাদনে, ৪র্থ ৬ষ্ঠ ও ৭ম তারে, যথাক্রমে, প১ স পস্বতঃ ব্নিত 


গীতন্ত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিকা । পঃ ভূঃ ১১ 


হইতে শুনিয়াছি। এতত্বতীত মারিকার উপর মিড় দ্বারা, বা তারে টীপের জোর বৃদ্ধি বা 
মিজাবের আঘাতের জোর বৃদ্ধি ছারা, এ বাদ্িত সুর অপেক্ষা কিঞ্চিৎ কিঞিঃং চড়া ধ্বনির সুর 
বাদনেও, তৎ তৎ উপযোগী, উপরোক্তরূপ সম বা হামণনিক্স, সুরনিচয় স্বতঃ ধ্বনিত হইতে 
গুনিয়াছি, এবং এ উভয়রূপে, মকল সময়েই, উপরোক্ত সব কয়টি স্বতঃ ধ্বনিত গর শুনিতে 
পাই নাই, সময় সমর তরস্তর্গীত কতক কতক শুনিতে পাইয়াছি। পরিশিষ্টে বণিত হামনিকস, 
বিজ্ঞান অনুসারে বলিতে পারা যায় যে, বাঁদত মুল স্বর ও তৎ হামণনিক্স, স্থুরনিচয়ের সহানু- 
ভূতিক কম্পনে, এ এ অপরাপর স্ত্রীর সমগ্র মুক্ত লক্ব, বা তাহ! দ্বিধা ত্রিধা চতুধণ পঞ্চ প্রভৃতি 
বিভাগে কম্পিত হইয়া,& এ স্বতঃ ধ্বনিত সুরগুলি উৎপন্ন হয়। এ বিজ্ঞান অন্ুযায়ী,তন্ত্রী আগা- 
গোড়া সমান ও তাহাদের প্রাস্তদ্বয় |ধন্দুবং স্থানে ৭দ্ধ। ব্যাবহারিক কাঁধে ভয় না, বিশেষতঃ, 
সারিকানিচয় ও মিজ্াব সহ ঘর্ষণে, দেতারের ১ম ! শায়কী ) তারের ও প্র অংশ, ও অপরাপর 
তারেরও এরূপ স্থান ক্ষযপ্রাপ্ু হওয়ার, এবং দসেতারে, চওড়া :9মাপী ও তাহাতে 
জোঁআরী থাকায়, তন্ত্রীসমুহের এ সওআরী সংলগ্ন প্রান্ত, বিন্দুবৎ স্থানে বদ্ধ পাকে না, একারণ 
উপরোক্ত সব কয়টি স্বতঃ ধ্বনিত সুর সব সময় শুনা যায় না, এবং বাদত সুরটি ঈষৎ চড়া 
করিয়া বাজাইলেও।, তদনুযায়ী এ এ স্গতঃ ধ্বনিত স্থরগুলি উঠ্খিত হয়, এবং এই কারণেই 
এতদ্োশীয় সপ্ন সুরজ্ঞ গায়ক বাদকেরা, এতদ্দেণীয় তারের বস্ত্রে স্ুরমিলান কালে, এরূপ ম্বতঃ 
ধ্বনিত স্থরনিচয়ের সাহাব্যে ও শাপনে স্থর মিপাইলে ও, সহানুভুতিক কম্পনে; যুক্ত তন্ত্রীনিচয় 
স্পন্দিত বা ধ্বনিত হইতে দেখিয়াও, তাহারা তাহাতে সন্ধইু ন1 হইয়া, নিজ নিজ শুরজ্ঞানে, 
আরও সুক্সভাবে যন্ত্রে হুর স্থাপন করিয়া থাকেন, এইবরপ বৈজ্ঞাঃনক ব্যাগ করা 
যাইতে পারে। কিন্ধ এ সেতারের স, সুরে বীধা, ২য় তারটি, প্রায় আগাগোড়া সমস্থুশ 
সরু পিতলের ভাল তার থাকা অবস্থায়, ১ম তারে গ বাঙজ্াইলে। ও ২য় তারে, ডপ্‌রোক্ত গ+ 
সকল সময় শ্বতঃ ধ্বনিত ন1 হইয়।) সময় মময় তৎপরিবর্তে গ স্বতঃ ধ্বণিত হইতে শুনিয়াছি, 
তাহার, এবং এ সেতারের ৭টি তারে উপরোক্তরূপে সুর স্থাপন) অথব। ৩য় ৫ম এষ্ঠ ৭ম তার- 
চতুষ্টয়ের কতক কতক. প্রকারাস্তরের গ্রে বীধিয়া, এ সেতারে, ন্যান্ত বাদিত স্থরের 
সহান্ুভূতিক কম্পনে, অপরাপর তন্ত্রী হইতে এরপ সুর ্বতঃ ধ্বনিত হইতে শুনিয়াছি। বাহার 
এবং তাহা সকল সময় না হইয়।, সময় সময়ই বা কেন হয়, তাহার, উপরোক্তরূপ কোন 
বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা নিগ্ধারণ করিতে পারি নাই । এতত্বারা, এতপদেশীয় সঙ্গীতজ্ঞের। পরিশিষ্টে 
( ৪৪৩ পৃঃ) উক্ত, তান্ুরা ও সেতারের ন্ত্রীনিচয় হইতে, উপরোক্তরূপে, সকল সুর শ্বতঃ 
ধ্বনিত হওয়ার কথা, এবং তথ্যতীত, সং সুরে বাবা তারে, রূপে পকল নুর শ্বতঃ ধ্বনিত 
হইতে শুনার কথ প্রভৃতি, যাহা বলিয়া থাকেন, তাহা বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ করিয়া বুঝাইয়া 
দিতে, ও বরাত মত সকল সময় প্রত্যক্ষ করাইতে তীহারা না পারিলেও, তাহাদের এ সকল 
উক্তিই যে উপেক্ষণীয় নহে, তাহা! বুঝ। যায় । | 


গীতনুত্রসারকার, ২য় ভাগের ভূমিকায় হিন্দী গানের বাণী উচ্চারণ বিষয়ক কতকগুলি 
উপদেশ দিয়াছেন । হিন্দুস্থানের মধ্যে, যুক্তপ্রদেশ ও উত্তর পশ্চিম অঞ্চলের সংস্কৃতজ্ঞগণ 
-স্কতমুলক হিন্দীর, শ সয অস্তঃস্থ-ব বর্ণ গুলি, সংস্কৃতান্থ্যায়ীই উচ্চারণ করেন। পরিশিষ্ট 
উক্ত, সংগীত-রতবাকরের সংস্কৃত ও প্রাকৃত গান সমুহের স্বরলিপি উদ্ধার পূর্বক, এঁ সকল গান 
গাহা সম্ভব হইলে, তাহাদের সংস্ক ত উচ্চারণ আবশ্যক হইবে। এ কারণ, সংস্কত উচ্চারণ ও 
তন্থিষয়ক ব্যাকরণ বিধির কথা, এস্থলে কিছু কিছু বলিব | 
যুক্তপ্রদেশ ও উত্তর পশ্চিম অঞ্চলের সংস্কৃত শিক্ষিত জনেরা, উপরোক্ত শসম অস্তঃস্থ-ব» 
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সংস্কতান্যাঁয়ী উচ্চারণ করা ব্যতীত, তুম্ব দীর্ঘ স্বরবর্ণ, হুত্ব দীর্থ করিয়াই উচ্চারণ করেন । 
মান্্রাজ, ও দাক্ষিণাত্য অঞ্চলের সংস্কৃতজ্ঞগণ, হুম্য দীর্ঘ স্বরবর্ণ হুম্ব দীর্ঘ করিয়া. এবং উঞং 
জয পন বর্গীয়-বঅন্তঃস্ব-ব শষস বর্ণনিচয়, সংস্কত ব্যাকরণোক্ত যথাযথ উচ্চারণস্থানে, 
সংস্কতানুযায়ী উচ্চারণ করেন। হৃম্থ দীর্ঘ স্বরবর্ণ, এবং উপরোক্ত এ প্রস্ৃতি, পৃথক বর্ণ 
এবং তাহাদের পৃথক উচ্চারণ স্যান সংস্কৃত ব্যাকরণে এবং সংস্কিতমুলক বাঙ্গালা ব্যাকরণে 
উক্ত হইলেও, বাঙ্গাল! বর্ণমাল! উচ্চারণে এবং বাঙ্গালী কর্তৃক, সংস্কৃত ভাষার বর্ণমালা উচ্চারণ 
ও সংস্কৃত ব্যাকরণ শিক্ষাকালে;হুম্য দীর্থ স্বরের এবং ঙউঞং প্রসূতি উপরোক্ত এক এক গুগ্ছাস্তর্গত 
বর্ণের, পুথক উচ্চারণ বড় একটা হয় না। তাহা হইলেও, বাঙ্গালী শিক্ষিতজন কর্তৃক, বাঙ্গালা 
উচ্চাঁরণকালেও, উপরোক্ত ঙউঞং প্রভৃতি বর্ণের, স্থলবিশেষে, যাপাভাবে। সংস্কৃতের হায় 
উচ্চারণ হইতে দেখ! যায়, ষথা,-__বাঙ্গালী শিক্ষিত ব্যক্তির! “বাজ্ধয়ঞ বলিতে উ. বর্ণ, ক-বর্গের, 
সংস্কৃত ব্যাকরণোক্ত যথাযথ উচ্চারণ স্থান জিহ্বামূলেই, যথাযথ সংস্কৃতান্সযায়ী উচ্চারণ কারন, 
এবং 'অঞ্চল, লাঞ্ুনা, সঞ্জয় বলিতে ঞ. বর্ণ চ-বর্গের সংস্কৃত ব্যাকরণোক্ত উচ্চারণস্থান তালুতেই 
বথাযথ সংস্কৃতান্কযায়ী উচ্চারণ করেন । তাহারা কুষঞ। বিষ গু বলিতে, ণ, সংস্কৃত ব্যাঁক- 
রণোক্ত ট-বর্গের উচ্চারণস্থান মুর্ধাতে অনেকট। সংস্কৃতানুযায়ী উচ্চারণ করেন । তীহাঁরা 
স্পষ্ট শব্দ” বলিতে, শ. ষ. স্‌ ব্ত্রয়, সংস্কৃত ব্যাকরণৌক্ত উচ্চারণস্থান, যথাক্রমে তালু, যৃদ্ধা 
এবং দস্ততেই যথাথ সংস্কৃতান্্যায়ী উচ্চারণ করেন । স্পষ্ট, শষ উচ্চারণে তাহারা মুগ্ছার যে 
স্থানে ষ. উচ্চারণ করেন, সেই স্থানে ৭. উচ্চারণ করিলে, তাহা বিশুদ্ধ সংস্কশ্তান্ুযায়ী উচ্চারণ 
হয় এবং দাক্ষিণ[ত্যের সংস্কতজ্ঞেরা ধরূপেই প্‌ বর্ধের উচ্চারণ করেন। 'বাঙ্গালায় ন্‌ বিশুদ্ধ 
সংশ্ক,তান্ুযায়ীই উচ্চারিত হয়। বাঙ্গালীরা অনভ্যস্থ থাকায়, ণন এবং শ ষ উপরোক্তরূপ 
বিশুদ্ধভীবে, এবং তত্ব দীর্ঘ স্বর উপরোক্তরূপ ত্ুম্ব দীর্ঘ করিয়া, অন্যজন কর্তৃক উচ্চারিত হইলেও 
অনেক সময় তাহাদের পার্থক্য উপলব্ধি করিতে পারেন না। ও্ঠঘ্বয় স্পর্শ না! কক্ষ়া ইংরাজি 
"% ন্াঁয় ব উচ্চারণ করিলে, সংস্ক,ত অস্তঃস্থ-ব বর্ণের যণাযথ উচ্চারণ হয়। সংস্কতে য়ড়ঢু৬ 
বর্ণ নাই, ষ বর্ণ আছে এবং তাহার যথাযথ সংস্ক ত উচ্চারণ “ইয়” এবং এরূপেই য বর্ণ হিন্দুস্তান 
ও দাক্ষিণাত্যের সংস্কত শিক্ষিতগণ কর্তৃক উচ্চারিত হয়। সংস্কৃতে এবং হিন্দী প্রভৃতি 
ভাষায়, ড ঢদ্বয়ের উচ্চারণ ভেদে; ড় ঢু ধরনির কার্য নিষ্পর হয়। সংস্কতে ং উ. 
ণন্‌ ম্‌ বর্ণনিচয়ের উচ্চারণ দে ৬ ধ্বনির কার্ধা নিষ্পুন হয়, এবং এরূপ উচ্চারণ ভেদে 
নাসিকায় উচ্চারণ জন্য উ. ঞ. ণ ন্‌ ম্‌ অন্ুনঁসিক বর্ণ বলিয়াও উক্ত হয়। বাঙ্গাল! যে সকল 
বাঞ্জনবর্ণের কথা বিশেষ করিয়া! উক্ত হইল, তত্বাতীত অপরাপর বাঙ্গাল! ব্যঞ্জনবর্ণ, বাঙ্গালী 
শিক্ষিতজন কর্তৃক সংস্কত অন্থ্যারীই উচ্চারিত হয়। মহারাঈ ভাষায়, ও ভ্রাবিড়ের 
কয়েকটি ভাষায়, সংস্কত বর্ণমালার অতিরিক্ত, ল বর্ণের ভেদ, অনেকটা! ল্ড় ন্যায় উচ্চারিত, 
একটি পৃথক বর্ণ ও তাহার পৃথক অক্ষর ব্যবস্ৃত হয়। অতঃপর স্বর ও বাঙ্জনবর্ণের কথা 
বলিব । ৃ্‌ 
বাঙ্গাল! ভাষার ব্যাকরণে; ও বাঙ্গালা ভাষায় লিখিত সংস্ক,ত ভাষার ব্যাকরণে। স্বরবর্ণের 
আশ্রয় ব্যতিরেকে ব্যঞ্জনবর্ণ উচ্চারিত হয় ন! এরূপ উক্তি দেখ! যাঁয়। তাহাতে খ কি করিয়া 
স্বরবর্ণ হইল, ও সম্ভবতঃ খ বর্ণের স্বরবর্ণৃন্থযায়ী গ্রকৃত উচ্চারণ লোপ পাইয়াছে, প্রভৃতি 
সন্দেহ থাকিয়া! যায় । আমি নিজে ব্যাকরণজ্ঞ নহি, কিন্তু স্বরবর্ণের আশ্রয় ব্যতিরেকে ব্যঞ্জনবর্ণ 
উচ্চারিত হয় না, এইরূপ উক্তি, কোন মূল সংস্ক,ত শিক্ষণ গ্রন্থে অথবা ব্যাকরণে, থাকার কথা! 
সন্ধান করিয়া অবগত হইতে পারি নাই, এবং এ বিষয়ক যেরূপ উক্তির সমন পাইয়াছি 
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তাহা এই,__-কলাপ মূল ব্যাকরণ স্যত্রে, “বাঞ্জনং অস্বরং পরং বর্ণং নযেৎ* এবং হর্গসিংহ রচিত 
তৎ বৃত্তিঃতে *ম্বরঃ শ্বযং রান্গতে” উক্তি আছে। মুল মুগ্ধবোধ ব্যাক রণস্ত্রে, স্বর ব! ব্যঞ্জন 


বিষয়ক এরূপ কোন উক্তির সন্ধান পাই নাই। এর ব্যাকরণের ছুর্গাদাস বিগ্যাবাগীগ কৃত 
টাকায়, *ুবী পৃর্বেণ.সম্বন্ধৌ। মূনৌ তু পরগামিণৌ। চত্বারোহযোগবাহাখ্যা পত্বকর্ণ্যচে মতাঁঃ। 
অচঃ স্বযং বিরাজস্তে হসম্ত পরমা শ্রযেৎ 1” এই উক্তি আছে । উপরোক্ত সংস্ঞা সমূহের মধো 
নু অর্থে অন্ধশ্বার, বী অর্থে বিসর্গ' মু অর্থে জিহ্বামূলীয় ( বজ্রাকৃতি ) বর্ণ, নী অর্থে উপধ্মানীয় 
( গজকুস্তাকৃতি ) বর্ণ, অচ. অর্থে শবুভন্তহক্সীইন্ী এবং তদস্তর্গত হত্যগুলির তুম্ব দীর্ঘ ও প্লত 
এবং দীর্ঘগুলির দীর্ঘ ও প্লুত ভেদ,হস্‌ অথে শ্বত্্ে জন্তহালন দত জত্তহ্যান জন্্তঘন্ধ জন্বতবেম 
সন্ত হসস্তযুক্ত এই সকল বর্ণ। অন্ুম্বার বিসর্গ জিহ্বামুলীয় এবং উপশ্বানীয় বর্ণচতুষ্টয় 
অযোগবাহ বর্ণ, উপরোক্ত বচনে উক্ত হইয়াছে (উপরোক্ত অচ. এবং হুস্‌ শ্রেণীভুক্ত বর্ণনিচয় 
মধ্যে উহাদের যোগ অর্থাৎ উল্লেখ নাই বলিয়! 'অযোগ” এবং উহারা কার্ধ্য নির্ব্ধাহ করে বলিয়। 
বাহ*, এইরূপে এ বর্ণচতুষ্টয় অযোগবাহ )। মুগ্ধবোধ ব্াযাকরণে উপরোক্ত অর্থে, উপরোক্ত 
অচ. স্‌ সংজ্ঞাদ্বয়ের ব্যবহাঁর বাতীত. এরূপ অপরাপর সংজ্ঞাও ব্যবঙ্গত হইয়াছে, যথ] 
ব্যাকরণে, উপরোক্ত ক্স হইতে ব. পর্যস্ত বর্ণসমূহের সংজ্ঞা বৰ, এবং ্দ হইতে অ পর্যান্ত 
বর্ণনিচয়ের সংজ্ঞা ক্ব, প্রদত্ত হইয়াছে । | 


উপরোক্ত অচ, সংজ্ঞাতুক্ত বর্ণনিচয়ই সংস্কৃত স্বরবর্ণ, এবং হুস্‌ সংজ্ঞার অন্তর্গত বণমমুভ 
স্কত ব্যজনবর্ণ। অচ. বা শ্বরবর্ণাস্তর্গত অইউথ চতুষ্টয় হম্ম এবং উহাদের দীর্ঘ ও প্র তভেদ, 
এএওওঁ চতুষ্টয় দীর্ঘ এবং উহাদের প্লতভেদ, এবং » তুম্ব, সংস্ক.ত শিক্ষা গ্রন্থ ও ব্যাকরণে উক্ত 
হইয়াছে, কোন কোন মতে ৯ প্লুত, মতাত্তরে » দীর্ঘও উক্ত হইয়াছে । উপরোক্ত অচ. হুস্‌ 
এবং অযোগবাহ সংজ্ঞাতুক্ত বর্ণনিচয় দিয়াই সংস্ক,ত বর্ণমালা গঠিত, তবে উপরোক্ত দীর্ঘ ব! গত 
৯ কোন মতে ব্যঞ্জন-» একটি স্বতন্ত্র বর্ণ, এতস্তিন্ন কোন মতে যম নামে অপর চাঁরিটি ব্যঞ্জন বর্ণ, 
এইরূপ খু'টিনাটা বিষয়ে, সংস্কত বর্ণমালা বিষয়ক, বিভিন্ন সংস্ক.ত ব্যাকরণ বা শিক্ষা গ্রস্থে 
মতান্তর আছে। 
উপরোক্ত বচন কয়টির, এবং উপরোক্ত সংস্ক ত বর্ণ বিষয়ক সামান্ সামান্ত মতাস্তরের, 
এবং সংস্ক'ত বর্ণমালায় ব্যবস্থিত, বাঁজল! ও মহারাষ্ট্র প্রভৃতি ভাষায়, ইতঃপূর্ব্বে উক্ত সংস্কত 
বর্ণাতিরিক্ত বর্ণ ব্যবস্থার অর্থ, আমি এইরূপ বুঝিয়াছি। সঙ্গীতের স্বর যেরূপ *ম্বতে! রঞীয়তি 
শ্রোতৃচিত্তং* ( যাহা পরিশিষ্টে দেখাইয়াছি ) স্বরবণ এরূপ অন্ত বর্ণের আশ্রয় বিনা, শ্বতস্ত্রভাবেই 
উচ্চারিত হয়, অন্ুত্বার বিসর্গ বর্ণ্বয় তৎ তৎ পরবস্ভাঁ বর্ণের সম্পর্কে উচ্চারিত হয়, এবং 
এক একটি হুস্‌ বর্ণ, অপর বর্ণের আশ্রয়ে উচ্চারিত হয়, যথা,_-অচ. খণ কৃত্ন শব্াত্রয়ের মধ্যে 
অ খ অন্য বর্ণের আশ্রয় ব্যতিরেকে, চ. পূর্ববর্তী অ সহযোগে, ণ. প্রবর্তী অ সহযোগে, এবং 
স্‌ তৎপূর্ববস্তী ৎ অথবা পরবন্তা ন্‌ সহযোগে উচ্চারিত হয়। এরূপ, উর্ধা শঙ্ের দ্‌, উল্জ্বল 
শবের দ্বিতীয় জ. তৎ তৎ পূর্ববত্তী ও পরবর্তী বর্ণের সাহায্যে উচ্চারিত হয়, এবং 'ব্রয়, ব্রান্থক. 
অস্ত্র প্রভৃতি শের ত. তৎ তৎ পরবর্তী র্‌সহযোগে উচ্চারিত হয়। “এবং, শব্দের ং 
পূর্ববর্তী অ সম্পর্কে ও দুঃখ শষ্ষের 2 পূর্ববর্তী উ সম্পর্কে উচ্চারিত তয়। বাঙ্গাল! বর্ণমালায় 
জিহ্বামূলীয় ও উপধ্মানীয় বর্ণঘয় নাই । ভাষা! ও সঙ্গীতে. মনুষ্য কঠোখিত অসংখা প্রকারের 
ধ্বনি মধ্যে, কতকগুলি ধ্বনি বাছিয়া লইয়াই বর্ণমালার বর্ণ ও সঙ্গীতের স্বর নির্ধারিত হয়, 
এবং এ সকল বর্ণ ও সুরের উচ্চারণ পার্থক্য করিয়াই মাঝামাঝি ধবনিসমূহের কার্ধ্য নিষ্পর 
হয়, এবং ওজোনতারতম্য না থাকিলেও অথবা স্বল্প ওজোন তারতম্যে, শুদ্ধ-স অচ্যুত-স 
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শুদ্ধ-গ পঞ্চশ্রুতিঃ-রি প্রস্ভৃতি, প্রাচীন সঙ্গীতে বিভিন্ন সংজ্ঞার স্বর (নুর) নিপ্ধারণ হইয়াছিল, 
ও বিভিন্নকালের প্রাচীন সঙ্গীতের প্রসসোজনার্থে, বভিন্ন প্রকারের বিকৃত স্বর ব্যবস্থা 
হইয়াছিল, এবং সঙ্গীতের স্বরলীপতে কতক ধ্বনি সুর স্বরূপ ও কতক ধ্বনি এ সকল ন্থরের 
ভূষণ শ্বরূপ ব্যবস্থিত হয় পারশিষ্টে বাহা বলিয়াছ, ভাষার বর্ণমালাতেও এরপ, স্বল্প ধবনি 
তারতম্যে 'ঝ রি” এবং 'উং* ব্যবস্থা, 'ডঢ” দ্বয়ের উচ্চারণভেদে 'ড়ঢ়' ধ্যনি) এবং এ ন্ম্‌ 
বর্ণসমুহের উচ্চারণ ভেদে ৮ স্ায় ধ্বনির ব্যবস্থা, অন্যবর্ণের সম্পর্কে অযোগবাহ বণচতুষ্টয়ের 
ব্যবস্থা, বাঞ্জন-» অতিরিক্ত বণ এবং প্লুত ও দীর্ঘ ৯ বিষয়ক মতান্তর, খিভিন্নকাসের সংস্কৃত 
ব্যাকরণে হইয়াছিল, এবং সংস্কতাতারক্ত, ডুঢ়য়৬ বর্ণনিচয় বাঙ্গাল বর্ণমালার, এবং ল-এর 
ভেদ একটি বর্ণ মহারাস্্ীয প্রভৃ(ত ভাষার বর্ণমালায় ব্যবস্থিত হইয়াছে । বাগবিশেষের যে যে 
ধবনি গর দ্বরূপ ও অপরাপর ধ্বনি সুরের ভূষণ স্বরূপ নির্ধারিত হইবে, তদ্ধিয়ে মতান্তর 
হওয়া সম্ভব, এবং রাগবিশেষের বা সঙ্গীতাঁবশেষের রূপ প্রকাশক ধ্বনিসমূহের মধ্যে, সুর ও 
স্থরের ভূষণ নির্বাচনে, পরিষ্কার পার্থক্যযুক্ত শ্রেণীবিভাগ সকল ক্ষেত্রে সপ্তব নহে, দেশ 
প্রভৃতি রাগের প্রনঙ্গে পরিশিষ্টে যেরূপ দেখাইয়াছি. ভাষার বর্ণমালায় এরূপ অচ. হুস্। অথব! 
স্বর থ্যঞ্জন প্রতি শ্রণাবিভাগে, পরিক্ষার পার্থক্যযুক্ত বিভাগ রক্ষা করা সম্ভব হয় নাই, তাই 
স্বর এবং ব্যঞ্জনের মাঝামাঝি, সংস্কৃত অন বণঘ্বয় হস্‌ শ্রেণীভুক্ত এবং ং £ বণঘ্ধয় অযোগবাহ 
শ্রেণীভূক্ত, এবং ইংরাজি ভাওএল্‌ : ৮০৮০] ) ও কন্সোন্তাণ্ট, (0018১071281) ) মাঝামাঝি 
*/ঠ বর্ণদ্বয় কন্সোন্তাণ্ট, শ্রেণীভুক্ত হইয়াছে, এবং সংস্কৃতে ব্যঞ্জন-৯ বর্ণ বিষয়ক মতান্তর 
হইয়াছে । 

সম্ভবতঃ স্বরবর্ণ, ইংরাজিতে ভাওএল্‌, এবং ব্যঞ্জনবর্ণ ইংরাঁজিতে কন্পোন্াণ্ট, অন্ুবাদি ত 
হইয়া, ইংরাজি ব্যাকরণোক্ত, ভাওএল্‌ আশ্রয় ব্যতিরেক কন্সোন্টাট, উচ্চারিত হয় না এই 
বিধি হইতে, বাঙ্গাল। ভাষার ব্যাকরণে ও বাঙ্গালা ভাষায় লিখিত সংস্কৃত ভাষার ব্যাকরণে, 
স্বরবর্ণের আশ্রয় ব্যতিরেকে ব্যঞ্জনবণ উচ্চারিত হয় না” ব্যবস্থিত হইয়াছে । এ বিষয়ে আমি 
ব্যাকরণঙ্ঞ পণ্ডিত মহাশয়দের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতেছি । অতঃপর প্লুত স্বরের কথা বলিব। 

গীতন্ব্রলারে (১ম ভাগ ১৩৪ পুঃ) উদ্ধ'ত “দুরাহ্বানেচ গানেচ' রোদনেচ প্লু,তো মতঃ 
বচনটি মুগ্ধবোঁধ ও অন্তান্ত ব্যাকরণের কতক কতক টাকায় উক্ত হইয়াছে প্রঁত্র প্রণঙ্গে 
মুদ্ধবোধ বাকরণের ৩য় প্রকরণের ৪৫ সুত্রোক্ত বচনের হুর্গ'নংহ কৃত বৃত্তিঃ মধ্যে, প্দৃরাহবানে 
গানে রোদনে চ প্রুতান্তে লোকতঃ সিদ্ধাঃ।” এই উক্তি আছে, এবং তাহাই উপরোক্ত 
বচনের মুল বলিয়া বোধ হয়। এতদ্বারা, শর “দুরাহবানেচ গানেচ রোদনেচ প্লুতো মতঃ” 
বচনান্তর্গত প্লুত শব্দের অর্থ, দীর্ঘ অপেক্ষা ও দীর্ঘতর করিয়! উচ্চারিত স্বরবর্ণ, গীতম্ব্রদারকার 
যাহা! ( ১৩৪ পৃঃ ) করিয়াছেন, তাহাই যে উহার সঠিক অথ, তাহা বুঝা যায় । 

গীতক্ুত্রসারকার ( ১৫৫ পৃষ্ঠায় ) ব্যঞ্জনবর্ণ অদ্ধমাত্রিক, এই ব্যাকরণোক্তির কথা বলিয়া- 
ছেন। উহা যুগ্ধবোঁধের, দুর্গাাস কৃত টীকায় উদ্ধৃত (শব্দকল্পদ্রম 'প্লুতম্‌. শ্বরঃ, তৃম্বম্‌: 
শবে দ্রষ্টব্য )) ”একমাত্রো ভবেদ্হৃন্থো দ্বিমাত্রো দীর্ঘ উচ্চতে | ব্রিমাত্রস্ত পরতো জ্ঞেয়ে! ব্যঞ্জনং 
চাঞ্ধমাত্রকম্‌॥”* এই বচনে আছে । অক্রস্ত সংস্কৃত টোলের পণ্ডিত মহাশয়দের নিকট জিজ্ঞাসা 
করিয়। জানিলাম যে, এ বচনটি কালিদাস রচিত শ্রুতবোধঃ পুস্তকের ৩য় প্লোক। এ ৩য় 
শ্লোকই যে উপরোক্ত টীকোক্ত বচনের মুল তাহা বুঝ যায়। কবি কালিদাস, ৪১ শ্লোকে 
সম্পূর্ণ & শ্রুতবোধঃ পুস্তকে, নিয়ে।ক্ত ১ম ও ২য় ** ও উপরোক্ত ওয়. শ্লোকোক্তি করার পর, 





* এ শ্রুতবোধের ১ষ ও তয় প্লোক এই।--পছন্দসাং লক্ষণং যেন শ্রুতমাত্রেণ বুধ্যতে । তমছং সম্প্র- 
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গর্থ হইতে ৪১ শ্লোকে পছ্যের কতকগুলি ছন্দের লক্ষণ, এবং সেই সকল লক্ষণাত্মক বচন 
মধ্যেই দেই সকল ছন্দের ব্যাবহারিক উদাহরণ দয়াছেন । তন্মধ্যে হুন্ব ও লঘু একই অর্থে, 
এবং দীর্ঘ ও গুরু একই অর্থে ব্যবহৃত হইয়াছে, এবং হুম্ব বা লঘু এবং দার্ঘ ৭ গুরু [দিয়া গঠিত 
ছন্দনিচয়ই বাণত হহয়াছে, কন্ত তন্মধ্যে অদ্ধ অথবা! প্র ত মাত্রা, 1কম্থা অদ্ধ বা প্রত কোন 
বর্ণের প্রয়োগ নাই । সংগীত-রত্বীকরোক্ত বহুবধ প্রবন্ধ, এবং প্রণন্ধাস্তগ ও পদ অঙ্গের কথা 
পারশিষ্টে যাহা বাঁপিয়াছ, তন্মধ্যে কতক শ্রেণীর প্রবন্ধের পদের লু গ% ভেদযুক্ত বর্ণবৃত্ত ও 
মাত্রাবৃত্ত ছন্দ সণর*8।৫৩-৫৭,৬৩-১১৩ খচনে বর্ণিত হইয়াছে । অন্মধ্ও কোন অদ্ধ কি 
প্লুত মাত্র অথবা অদ্ধ ক প্রুত মাত্রার বণের ভল্লেখ “দাথতে পাই নাই । সণ্র* ৫ম অধ্যায়ে 
লঘু গুরু প্লুত ভেদযুক্ত [ববিধ মাগশাল, এবং দ্রুত লঘু গু প্রত ভেদবুক্ত বহু দেশী তাল 
বাণত হহয়াছে, এবং এ এ দ্রুত শঘু গুর্‌ প্লুত অর্থে যথাক্রমে অদ্ধ এক ছুই তিন মাতা) 
এবং এ এ মাত্রার অর্থ যাহা, তাহ। পারাশষ্টে দেখাইয়াছি। এ ৫ম অধ্যায়ে, তদ্যতীত, 
( হতঃপূর্বে স্তোভাক্ষর প্রসঙ্গে উক্ত; ছন্দক প্রস্াতর অন্তর্গত ) খদ্রক অপরাস্তক প্রস্াতি 
৭ প্রকার গীতক, এবং ছন্দক আপারত বধমানক পাণকা ঞক্‌ গাথ। সাম এই ৭ প্রকার গীত, 
মোট এ ১৪ শ্রেণীর বহু প্রাচীন গীতের উদ্দেশ, সণ্রণ ৫1৫৭-৬০ চনে, এবং এ গীতপমুহের 
প্রত্যেকের বাবধ ভেদ, ও তাহাদের মার্গতাল, অঞ্গর, স্তোভাক্ষর, পপ ( অর্থাৎ কথা বা ধাণী, 
সণর* পুঃপু$ ১,৭।১১২টী০ ), অক্ষর বা পনের বর্ণবৃন্ত"ও মাত্রাবৃত্ত ছন্দ প্রভৃতি বিষয়ক লক্ষণ) 
সণর*৫।৬১-২৩৩ বচনে প্রদত্ত হইয়াছে । তন্মধ্যে লঘু গুরু গ্রুত ভেদযুক্ত মার্গ তাল, লঘু বা 
গুরু, অঞ্ষর বা ন্তোভাক্ষর, বা এরূপ অক্ষর দিয়, বা এরূপ অক্ষর সহযোগে গঠিত পদ 
( যথা) এ ৫1৬৮ ঝিপ্ট,২” মদ্রক গীতকে। এ ১৯৭ 'ঝংটুং) “বা? এ ২০০-২০১ “বংটুং দিগিদিগি, 
'কুচঝল” 'ঝলকুচ* তাত” প্রভাত, বধমানক গীতেঃ এ ২২২-২২৪ এ এরূপ অক্ষর বা 
স্তেভাক্ষর সহযোগে গঠিত পদ, খক. শ্রেণীর গীতে ), বুত্তং ( অর্থ।ৎ 'অঞ্রবৃত্ত বা বর্ণবৃত্ত ছন্দ, 
যথা, এ ১৬৫ রোখিন্দক গীতকে ), লঘু বা গুরু ভেদধুক্ত পর্ণবৃত্ত ছন্দ ( ধথা; এ ২২১ অনুষ্ঠভ 
( অগ্লাক্ষর শ্রেণীর ) বৃত্তিঃ । অক্ষরসংখ্যাত ছন্দ ) হইতে জগতী (দ্বাণাক্চর শ্রেণীর ) বৃত্তিঃ, 
খক. গীতে, এ ২৩২ গায়ত্রী (ষড়ক্ষরের ) হইতে দংরুতি ( ২৪ অক্ষরের ) ছন্দ সাম শ্রেণীর 
গীতে ), প্লুত-আ দিয়া গঠিত অঙ্গ, এবং ন্বৈর ( অর্থাৎ স্বেচ্ছারুত ) অঙ্গ ( এ ১৬৫ রোবন্দক 
গীতকে ), পদ ব। অক্ষরের মাত্রাবৃত্ত ছন্দ : এ ২২৭ গাথা গীতে ) প্রস্তি বিষয়ক লক্ষণ বার্ণত 
আছে, তন্মধ্যে কোন অদ্ধমাত্র! বা অদ্ধমাত্রার বর্ণের প্রয়োগ দেখিতে পাহ নাই । দেশী তালের 
দ্রুত লঘু গুরু প্লুত ভেদ ও এ চতুষ্টয়ের মাত্র। ও লিপি [হন বর্ণণ প্রণঙ্গে। সণ্রৎ ৫1২৫৫-২৫৯ 


বক্ষ্যামি শ্রুতবোধমবিস্তরম্‌ ॥১৫ সংযুক্তাগ্যং দীর্ঘং সানুম্বারো বিসর্গনন্মিশ্রম্‌ । বিজ্ঞেষমক্ষরং ওর, 
পাদান্তস্থং বিকল্পেন ॥২।” অর্থাৎ যন্্ার1 শুনিবামাত্র ছন্দের লক্ষণ বোধ হয়, এ্রতবোধ পুস্তকে সংক্ষেপে তাহ। 
উক্ত হইতেছে। যুক্ত অক্ষরের পূর্ধ্বর্তাঁ অক্ষর, দীর্ঘ অক্ষর ( অর্থাৎ দীর্ধন্বর বা দীর্ঘনরাস্ত বর্ণ), অস্থন্থা রযুক্ত 
এবং বিসর্গযুক্ত অক্ষর, এই সকল অক্ষর ( অর্থাৎ স্বর, অথব। স্বরাস্ত যুক্ত ব। অযুক্ত বর্ণ) গুরু, এবং (ছন্দের) 
পাদের্অস্তেস্থিত অক্ষর বিকল্পে গুরু হয়। এ বিকল্পে অর্থে, ছন্দের প্রয়োজনার্থে, এ অন্েস্থিত বর্ণ লঘু বা 
গুরু হয়। এতদ্বতীত হুম্বস্বর এবং হম্বপ্বরান্ত বর্ণ লঘু। ছন্দের লঘু গুরু বিষয়ক উপরোক্ত বিধি ছন্দোমঞ্জরী 
পুস্তকে এইরূপ উক্ত হইয়াছে, _“সানুম্বারশ্চ দীর্ঘশ্চ বিসগাঁ চ গুরুর্ভবেৎ। বর্ণঃ সংযোগপুর্বশ্চ তথ। 
পাদাস্তগোহপি ব1॥” এই বিধি অনুযায়ীই লঘু গুরু ব্যবস্থা, গীতসুত্রসারকার (১৪শ পঃ ১৫১ ইঃ পৃষ্ঠায় ) 
দেখাইয়াছেন। সণ্র“্এ কতক জাতীয় প্রবন্ধের পদে ( অর্থাৎ কথার ব! বাণীর) ছন্দগ্রসঙ্গে, স*র০৪।৫৩-৫৬ 
শ্লোকে, ছন্দের লঘু গুরু বিষয়ক উপরোক্ত বিধি এবং তদ্বাতীত; প্রাকৃত ভাবার বর্ণের লঘু গুরু বিষয়ক 
কয়েকটি অতিরিক্ত বিধি প্রদত্ত হইয়াছে। 
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বচনে, “বু, হুপ্ব ও তাহার একমাত্রা ও তাহার লিপি চিহ্ন সরল (রেখ! ), 'গুরু+, দীর্ঘ ও. 
তাকার ছই মারা ও লিপি চিহ্ন বক্র (রেখা 'পত” দীপ্ত লামোস্তব ও তাহার জিন মা! ও ত্রা। 
(অর্থাৎ ত্রিতঙ্গ রেখা) লিপি চিহ্ন, “ক্স্থলা্ন লঘা জ্বীলম্মন শিল্ড ভ্বলি ॥৮ ( এ সণ্র*৪1২৫৫) 
স্র্থাৎ 'দ্রুত» অর্দমাত্র! ও তাহার লিপিচিহন ব্যোমচিহন (অথবা ব্যোম প্রকাঁশক) বিন্দু (অর্থাৎ * 
চিহ্ন ), উক্ত হইয়াছে, এবং স্থলে, বিরাম অস্ত মাত্র! প্রসঙ্গে, পুন বিন্তৃিবানানী লুক্কা লালাত্বনা 
জিদি;॥৮ (এ ২৫৮), অর্থাৎ বিরাঁমাস্ত দ্রতর লিপি চিচ্ছ, মাত্রা ( অর্থাৎ অক্ষরের অংশ বা 
অবক্ব বিশেষ মা) -যুক্ত বিন্দু চিহ্ন,উক্ত হইয়াছে । সণরণএ প্রাচীনতর বহু গ্রন্থের সারসংগ্রহ 
আছে, পরিশিষ্টে দেখাইয়াছি। এরূপ প্রাচীনতর গ্রস্থোক্তির কিয়দংশ গৃহীত হইয়া! উপরোক্ত 
স*র* উক্তিগুলি এবং কিয়দংশ গৃহীত হইয়া ইতঃপূর্বে প্রদর্শিত শ্রুতবোধ ৩য় ক্লোঠকোক্তপ্বাঞ্জনং 
চ অদ্ধমাত্রকম্* উক্তি হইয়াছে কিন, এবং অদ্ধগাত্রার ব্যাবহারিক দৃষ্টাস্ত শ্রতবোধে না 
দিলেও, দেশী তালের উপরোক্ত অন্ধ মাত্রাযুক্ত ছন্দ, অথব! প্রাচীনতর এরূপ অপর ছন্৷ দৃষ্টে, 
ছন্দে অর্ধমাত্রার অস্তিত্ব বুঝানর উদ্দেসশ্তে.কাঁলিদাঁস এঁপব্যঞনং চ অদ্ধ মাত্রকম্* উক্তি দ্বারা,(ছন্দে) 
অন্ধ'মাত্রাপ্সও প্রকাশ হয়, বা ছন্দে অদ্ধঘাত্রারও প্রয়োগ হয়, ইহাই বলিয়াছেন কিনা, তাহা 
বলা যায় না। এ পব্যঞ্জনং চাদ্ধমান্রকম্” বিষয়ক,কোন মুল গ্রন্থের বচন বা ব্যাবহারিক '্রয়োগ 
আবিষ্কৃত হইলে, তাহার প্রকৃত অর্থোন্ধার হইতে পারে। সনর*্এর উপরোক্ত প্রাচীন 
গীতনিচয়ের তাল ও ছন্দ সমূহের বর্ণনা দৃষ্টে) শ্রুতবোধ ৩য় শ্লোকোক্ত হম্ব দীর্ঘ প্লুত অর্থে 
যথাক্রমে এক ছুই তিন মাত্রা, যে মাত্রাবৃত্ত ছন্দ বিষয়ক, এবং এঁ হৃম্ব দীর্ঘ অর্থে, যে ছন্দের লব্ঘু 
গুরু, এবং এ এক মাত্রা অর্থে, যে একটি লু অক্ষর উচ্চারণের কাল, এবং প্লীত যুক্ত ছন্দের 
ব্যাবহারিক “দৃষ্টান্ত শ্রতবোধে না! দিলেও. উপরোক্তি বহু প্রাচীন ছন্দসমূহে প্লুতর অস্তিত্ব দৃষ্ট 
ছন্দাস্তগ্ত প্র'তর অর্থ কালিদাস এ ৩য় শ্লোকে দিয়াছেন, তাহা! বল! যাইতে পারে। 


এইরূপে ভাষার ও সঙ্গীতের ব্যাকরণ, উভয়, পরম্পরের সাহায্যে বুঝার স্থবিধ! হয় । 
বাঙ্গাল! অক্ষরে মুদ্রিত সংস্কত ব্যাকরণে অন্ুকল্প প্রয়োগের কথা পূর্ধ্বে বলিয়াছি। এরূপ 
ব্যাকরণে, পুর্ববোক্ত "বব. এবং বসব, সংজ্ঞান্ধয় 'অব+ এই একইক্পে মুদ্রিত হয়। বিনা উচ্চারণ 
পার্থক্যে ও বিনা লিপিচিহ্ পার্থকো, বাল! বর্ণমালায় ও বাঙলা! অক্ষরে মুদ্রিত সংস্কৃত 
ব্যাকরণে এ দ্ুই-ব, পূর্ব্বোক্ত অন্যান্ত এরূপ অন্থকল্প প্রয়োগ, পুর্বোক্ত কতকগুলি বর্ণের 
ব্যাকরণবিরোধী উচ্চারণ, ও ম্বরবণে'র আশ্রয় ব্যতিরেকে ব্যঞ্জনবণে'র উচ্চারণ হয় না এই 
উক্তি, এবং উপরোক্ত প্রত ও অর্দমাত্রা বিষয়ক ব্যাকরণ টাকার উক্তি প্রভৃতির জন্ত, 
ব্যাকরণ শিক্ষা কষ্টকর হয়, এবং বাঙ্গালী ব্যাকরণ শিক্ষার্থীদের মধ্যে, অনেকেরই বাজাল। ও, 
সংস্কৃত ব্যাকরণের উপর প্রথম হইতেই একটা অশ্রদ্ধা আইসে ও কাহারও কাহারও ব্যাকরণ 
বিভীষিকাঁও হয়। উপরে যেরূপ  দেখাইলাম, তন্থষ্টে বুঝ! যাইবে যে, মুল ব্যাকরণোক্কির 
প্রকৃত তথ্য অবগত হইলে, মূল সংস্কৃত ব্যাকরণসমুহের বিধির উপর শ্রদ্ধাভাব হওয়া দুরের 
কথা, এ সকল ব্যাকরণ প্রণেতারা কিরূপ পাগ্ডিত্যের সহিত বিষয়সমূহের শ্রেণীবিভাগ 
করিয়াছেন, ও যুক্তিহীন ব| অনর্থক কোন কথা না বলিয়া, যেরূপ সংক্ষেপে, ুত্রাকারে 
ব্যাকরণ বিধি সমূহ রচনা করিয়াছেন, তর্ষ্টে আশ্চর্ধ্যান্বিত হইতে হয়, এবং মুল 
ব্যাকরপোক্তির এরূপ প্রক্কত অর্থবোধ হইলে ব্যাকরণ শিক্ষাও অপেক্ষাকৃত সহজসাধ্য 
হয়।. 224৫ | 

সঙ্গীত গ্রন্থ সাহায্যে ভাঁষার রাাাকরণ বুঝার নুবিধা হওয়ার কথা যাহা বলিল1ম, এরূপে 
সংস্কত বহু পারিভাষিক সংজ্ঞারও অর্থোন্ধার হয়। এস্থলে তাহার ছই একটি দৃষ্টান্ত দিব? 


শ্লীতহুত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিকা | পঃ ভুঃ ১৭ 


স*র* ৪র্থ অধ্যায়ে, প্রবন্ধের বিবিধ অঙ্গ মধ্যে, কোন কোন প্রবন্ধের তেনক অঙ্গ ( সমর» 
৪১২ ), ও এঁ তেনকে প্রয়োগিত “তেন” শব! বিষয়ে এইরূপ উক্ত হইয়াছে £-- 
বনিলিমজ্হত্বীল: হ্যান্ন্্্বাদন্জাসন্: ॥ ও" নল্ঘহিনি লিহমহ্ন্নম- 

হ্যাহিমানসন: ॥৫৩।॥ লহিনি লক্া নলাত লল্ষাব্যা অত্ব্বাললা ॥ বছিনকীল 
ননলি'' ॥:::॥$০8৮ (ব্বতহ০8।২৩-ইল)। “নল জাহ্হাল লননিসজ্হী 
নক্ব্বহ্য জ্যাম: হ্যান্। লী অস্্ান্বান্সাভী লিলি লক্ষ সজাজ্ঘনি। নীল 
বননবি ব্বন্হিনীওক্কিন ছ্ুনি বিক্বানম্বীজন্মাধীল হীজলা |” (ব্বণ্ৰ্‌ ৪।৩-ছ 
হাঁ) ৪ "সস অক্ন্জল্‌ ॥ আন্যম্‌-"'৮ (ব্বণ্০81২ই০, ঘত্ত্লাবীষ্কহ: 
দ্ন্ন প্রত্যহ )। “""'লক্ন্ব নানসলিলি। বীনলিগ্রচ্ছদমীম তত্যল। লক্্বত্স 
রক্মাধ্য: সজামজললীষলানহ্যাদি লত্বববলম্ুতাহাক্মক্্বদলাম্মজী লাহম- 
লিন্সগ্র: | হক্গব্সাসি বলমজ্ছত্ৰ অন্ত: দযীনাহনিজঘভান্মজনযা লন্বন্ুহাতহ্জ 
নানসনম্বাসবলল্‌। ক্সঅল্বাওন্নিলালিনালললল নান” লুভজ্সল্‌ ।*****0% 
(ব্বেণৰ্ত৪।২ই ০2০ )। অর্থাৎ, যেহেতু “গু তৎসৎ*, “তন্বমসি” প্রভৃতি মহাবাক্যের 
আদিতে স্থিত তৎ শব্ধ দ্বার ব্রহ্ম বুঝায়, সেই হেতু তেনক অঙ্গের, ( তৎ শব হইতে উৎপন্ন ) 
“তেন, দ্বারা মঙলাত্মা ব্রহ্ম হুচিত ও এরূপে এ €তনক” অঙ্গ মঙ্গল প্রকাশক (এ ১৭-১৮ ও 
টা )। ও তেনকে এ “তন” শব্ধ প্রয়োগ জন্য মঙ্গলপ্রকাশক. এবং তেনকে এ 'তেন' শব 
বহুবার প্রয়োগ হওয়ায় তাহা বাঁকা, এইরূপে এঁ তেনক, মঙ্গলবাক্য বলিয়া কথিত হয় 
(ত্র ২৬* টী*)। এতত্বারা এ “তেনক'ই ষে আধুনিক তেলেনার বনু প্রাচীন পূর্বপুরুষ, 
তাহ বুঝা! যায়। ্‌ 

সংস্কৃত নাটকে. *পাত্রং* গ্রবেশ করার উল্লেখ দেখা যায় । সংগীত-রত্বাকরে ৭ম অধ্যায়ে, 
পাত্রং এইরূপ বর্ণিত হইয়াছে,_পঘালী হ্াজনলাঘাহী ভুলী দাইীষ্ম লনজী ॥*"'0৮ 
(ঝণৰ০৩1৫২ই৪)। “"*"লললাঘাহী ললল্জী ৃন্দ দাঘব্য লান' হ্যাতিনি 
সীজলা। লনন্ধত্াণি লললা জাহল্রানিমগ$তি ল্যব্মলিঅতী ললঙ ভীল 
মাললিন্তত্যণ ল ললজ হুন্সপ্: ৮ (ব্বতহ্‌ত ৩1২ই৪তী:)। স*র* এ ৭ম 
অধ্যায়ের নাম নত'ন অধ্যায় । এ নত অর্থে, নাট্য (অর্থাৎ অন্ভিনয়, সণরণ৭।১৮ ), নৃতা 
( অর্থাৎ ভাব, অর্থাৎ স্তম্ত স্েদ প্রভৃতি সাত্বিকভাব, এঁ ১৩৮১, ব্যঞ্রক এ ১২৭৯ টা*, আঙ্গিক 
অভিনয়, & ২৮). এবং নৃত্ত (অর্থাৎ নাচ. ১৫,২৯, ৩৯ ) এই ত্রয় (এ ৩) এই এই অর্থে, এ 
অধ্যায়োক্ত নর্তন, নাট. নৃত্য, নৃত্ত শব্ধ কয়টি পারিভাষিক সংজ্ঞা । উপরোদ্ধত সৎর*৭।১২৩৪ 
শ্লোক ও টাকায় উক্ত হইয়াছে যে.--নর্তক এবং নতর্কী উভয়ের তুঙ্যরূপ নত'ন আধারত্ব 
( জল বা অন্ঠান্ত দ্রব্যের পাত্র, যেরূপ, এ এ দ্রব্যের আধার, এরূপ ' হইলেও, নৃত্ত (অর্থাৎ 
নাচ) বিষয়ে, অধিকাংশ স্থলে, নতকীই তাহার আধার শ্বরূপ, এবং নৃত্তের আধার এ নর্তকী, 
জনসাধার॥ কর্তৃক, পান্রং ( আধার ) বলিয়া উক্ত হয়। এ পাত্রং অর্থাৎ নর্ভুকীর, রূপ যৌবন 
প্রভৃতি ভেদে. ত্রিবিধ পাঁত্রং স*র*৭১২৩৫-৪* বচনে, এবং 'পাত্রং,এর বস্ত্র, অলঙ্কার বেশ 
তৃষা প্রভৃতি প্র ১২৫*-৫৭ বচনে বর্ণিত হইয়াছে, তন্মধ্যে শাড়ী এবং কাচুলীর উল্লেখ আছে, 
কিন্তু কোন পায়জামা, ঘাঁঘড়া, জামা, বডিস্‌ আদির উল্লেখ নাই । 

নাটকীয় রস প্রসঙ্গে, স*র*এ, নট, রসের পান্রং, উক্ত হইয়াছে।__পযেহেতু, নট” ( নাটক 


পহঃ ভূঃ ১৮ গ্ীতহুত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমকি।। 


অ(ভনয়ে উৎপন শৃঙ্গার, .হান্ত, করুণ প্রন্থৃতি নাটকায়) প্রন. কিঞ্চমাত্রও আব্বাধন 
করে ন। কিন্ত সামান্িকেরাই” ( অর্থাৎ প্রেক্গক চস্রগালা। জনসাধারণে ) এ রস “আম্বা- 
বন করে” ( এজন্ত ) ”নট” (রসের ) .প্পান্রং* (সণর*৭।১৩৭১ )॥ প্যথা পানীয় চোব্য 
প্রস্ৃতি দ্রব্যের পাত্র আধার )” এ সকল দ্রব্যের রদ আম্বাদন করে না, প্রবূপ নট ও নাটীকীয় 
রসীম্বা্দক হয় ন।৮ '( ধীটী* )। এতদ্বারা, নাটকীয় রস উৎপাদন ব্যাপাবে নটও নটী 
“পাত্র,এবং নৃস্ত (অর্থাৎ নাচ: ) ব্যাপারে নর্তকী পাত্রং' বলিয়। প্রাসীনকালে অভিহিত হুইত; 
তাহা বুঝ। যায়। ৰ 

সন্র*৭।১২ ৬৩-৬৮ বচনে, একটি পাক্রং টি রবী এবং যে যে যন্ত্র ও যত সংখ্যক গায়ক 
বাদক দ্রিয়।)বিভিন্ন প্রকারের 'সম্প্রনায়” গঠিত হইবে, তাহ! বর্ণিত আছে, এবং এ ১২৭১-১৩১২ 
বচনে, পাত্রং (অর্থাৎ্থ নর্তকী), এঁ সকল যন্ত্রে কিরূপ গৎ-বাদনকালে, জবনিকার ( পর্দার ) 
অন্তরালে কুম্ুমঞ্জলি দিয়া, কিরূপ অঙ্গভঙ্গী সহকারে দগ্ডায়মান থাকিবে, ও এঁ সকল যন্ত্রে 
কিরূপ গৎ বাদনের পপ (অবনিকার ) ব্যবধান অপ্রপারিত হইলে, সমাজ ( অর্থাৎ প্প্েক্ষক 
জনসাধারণ ) মুনোহারী এ.পাত্রং (নর্তকী ) কিক্রুপ অঙ্গ প্রত্যঙ্গের, কিরূপ ভঙ্গী ও পরিচালন! 
সহকারে রঙ্গভূমিতে প্ররেশ করিয়া, রঙ্গভূমি মৃধ্যে পুপ্পাঞ্জলি. দিবে, ও পরে,-কির্ূপ গৎ্বাদনের্‌ 
সহযোগে এ পাত্রং নৃত্য ( অর্থাৎ নাচ) করিবে, ও পরে নিঞ্জে গান কর! কালে, ক্রিবিধ 
নত'ন করিবে, তত্বিষয়ক বিভির পদ্ধতি ও তন্তর্গত এক প্রকারের গ্রাম্য পদ্ধতিতে, পাত্রং 
কিরূপ বাগ বাঁজাইবে; তাহা বর্দিত আছে । এ্র-ক্রিবিধ নত'ন” অর্থে, কল্লিনাথ বধিয়াছেন,__ 
«পম) বিষম, ও এ উভয় এই ক্রিবিধ” [ অর্ধাৎ “মারি মারা স্বলান্বইন্‌।৮ 
স্বহ০৩।৫২৩ন শ্লোকোক্ত এ এ সমাঙ্গ ( অর্থাৎ বৃত্তকালে শরীরের পুরোভাগ প্রবর্তিত, 
এ ১২৯২টী* ), বিষমাঙ্গ ( অর্থাৎ শরীরের দক্ষিণ ভাগ প্রবস্তিত ও' বাঁমভাগ প্রবর্তিত এই 
দ্বিবিধ বিষমাঙ্গ, এ টা ) ও এ এ উভয়বিধ এই ব্রিবিধ ] “নৃত্ত (নাচ) এই অর্থ । অথবা 
নাট্যং ৃত্যং নৃত্তং এই ভ্রিবিধ নশ্ন করিবে । 'শ্রই অর্থ। যখন রস (অর্থাৎ শূঙ্গার, হান্ত, 
করুণ প্রভৃতি .নাটকীয় রস )' আশ্রয়ত্বে গীত (অর্থাৎ গানের কথার) অর্থ অভিনয় করে' 
তখন নাট/ম। যখন. ভাব (অর্থাৎ স্ত্ত।.. স্বেট,. রোমাঞ্চ প্রস্ততি সাত্বিকভাব ) আশয়ত্বে 
গীত:অর্থ অভিনয় করে, তখন নৃত্/ম।. যখন:গাত্রবিক্ষেপম্ান্র দারা গীতমান্ররে. অন্ুকরণু, করে 
তথন.নৃত্তম্‌।” (এ ৯২৭৯ টী*)%: পান্রং কর্তৃক “ন[চ দ্বারা, গায়রদলের গানের প্রত্যেক 
শব্দের অর্থ প্রকাশক নৃত্তের, .একটি সুন্দর ৃষ্াত্ত, কল্পিনাথ, সণ্রণ৭।৫৪৮ টীকায় বর্ণনা 
করিয়াছেন । এ টীকায়, বিক্রম্টোর্বশী নাটক অভিনয় আরম্তকাঙ্লে, তাল -(মন্দির। জাতীয়, 
সন্র*্৬।১১৭*-৮১ ) যন্ত্রবাদক কর্তৃক. এ 'তাল” আঘাত ছার! 'তত্তাবী* এইরূপ শব্ধ উৎপাদনের 
সমকাঁলেই নটী অথর! স্বত্রধার কর্তৃক, প্রবিষ্ট পাত্রং.( অর্থাঞ্চ'উপরোক্ঞ-নর্জকী.), অঙ্গ প্রতঙগের 
কিরূ?ি ভঙ্গী ও পরিচালন সহযোগে প্রবেশ করিবে।. তাহা, ও এ সময়, গায়কদল এ নাটকের 
নান্দীপ্লোক গাঁহ! কালে, এ নান্দীক্লোকের প্রত্যেক শব তাঁহার! গাহার লময়ূ, ই গান্সং সেই 
প্রত্যেক শবের অর্থপ্রকাঁশক, কিরূপ, হস্ত পদ.চস্ষু দৃষ্টি প্রস্তুতির ভঙ্গী ওন্পরিচালন।-সহযোগো. 
নৃত্য ( নাঁচ:). করিবে, তাহ! কল্িনাথ। সণ্র* এ ৭ম.অধ্যায়োক্ত প্রিভাবিক 'সংজ্ঞার্মুহ দিয়া, 
বিস্তারিত.বর্ণনা করিয়াছেন । তদ্বষ্টে-এঁ প্রাচীনকালে, ভারতে -নরটকীয়' নৃত্যের. (লোচেক) 
কিরূপ টন্নতি হইয়াছিল-তাহা৷ বুঝ1 যায়|... উর বি ৮৬ তি? কি 

উপরোক্ত, সণ্র*১ ও কল্লি*্টী*. বঠনন্মুহের বর্ণনা হইতে বুঝ। যায় ঘরে রন দর্ভবী-ং 3 
কয়েকজন গায়ক. বাদক লই একট: দল,অধুন! যেরূপ: গঠিত হয়, প্রাচীনকালে ইরপ 


গীততুত্রসার ১ম-ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিকা । পঃ ভূঃ ১৯ 


একটি পাত্রং ( অর্থাৎ নর্তকী ) ও বিভিন্ন সংখ/ক গায়ক বাঁদক দিয়া বিভিন্ন প্রকারের এরূপ 
'সম্প্রদায়' অর্থাৎ দল গঠিত হইত, এবং কিছুদিন পূর্ব্বে, এবং স্থলবিশেষে অধুনাও। বাঙ্গালা 
দেশের যাত্রা অভিনয়ে, নাটক অভিনয়ের প্রারস্তে” ও এ নাটক আঁভন জের মধ্যে মধ্যে, 
এ অভিনয়ের আধার ত্বরূপ, যেরূপ গায়কদলের গান, জুড়ীর (অর্থাৎ দণ্ডায়মান হইয়া গানকারী 
পুরুষ গায়কদলের ) গান, ও ছোকরাদের ( অর্থাৎ স্ত্রী, অথবা পুরুষবেশধাঁরী বাপকদের ) গান 
ও নাচের ব্যবস্থা ছিল ও আছে, প্রাচীন ভারতের নাট্যাভিনয়েও এরূপ, গায়কদলের গান ও 
পাত্রং ( অর্থাৎ নর্তকী ) কর্তৃক নৃত্যের (নাচের ) ব্যবস্থা ছল, তাহাও বুঝা যায় । 

 সর০৭।১৩১৩-২৭ 'বচনে, “পেরণী” অর্থাৎ হান্ত কৌতুক উদ্দীপক নর্ভক ও তাহার সাজ 
পোষাক ও তাহার নৃত্যের (নাচের ) কথা বণিত হইয়াছে । তত্বৃষ্টে  পেরণী যে পশ্চিমাঞ্চ- 
লের 'সং' নর্ভকের আদিম, তাহা বুঝ। যাঁয়। | 


কয়েকটি পারিভাষিক শব্দের দৃষ্টাস্ত দিলাম সংস্কত নাটক ও অন্যান্ত গ্রন্থে এরূপ শব্দের 
ব্যবহার দেখা যাঁয়, এবং সণ্র*্এ. বিশেষতঃ সণ্রণ ৭ম অধ্যায়ে এরূপ বহু শব্ধ বাবহৃত ও 
তাহাদের অর্থ প্রদত্ত হইয়াছে । এ সকল শব্দের অধিকাঁংশেরই প্রকৃত অর্থ, প্রচা'লত কোন 
অভিধান বা শষ্ধকোষ গ্রন্থে পাওয়া যায় না. এবং'স*র* সাহায্য ব্যতীত তাহাদের অর্থোদ্ধারের 
উপায়াস্তর নাই, কারণ: সংগীত-রত্রাকরে প্রাচীন বহু গ্রন্থের সারসংগ্রহ থাকলেও, এবং 
সণ্রণ ৭ম অধ্যায়, প্রধানতঃ ভরতের নাট্যশান্ত্র ও তৎ অভিনবগুপ্ত টাক হইতে সংগৃহীত 
হইলেও, এ নাট্যশান্ত্র ও এ টাক! ব্যতীত, সণ্র* পূর্ববর্তী অধিকাংশ গ্রন্থই. অধুনা লোপ. 
পাইয়াছে, এবং এ নাট/শান্ত ও তৎ এ টীকা, যাহা শাঙ্গদেবের কালেই ছূর্গীহহ ছিল, তাহা, 
অধুনা খুবই ছুর্ব্বোধ্য হইয়াছে । * 


শী শত শী শি শিপ শত ১ শশী শী শি শশা শশী তত ০ তি ০ 








ঁ পরিপিষ্টে মহুদ্ধত সণর*কঃপুঃ ১/১৫-২৭ গ্লোকে, শাঙ্গ দেব, টানি বহু ছতররানের মভপর়োসিধি 
হইতে: সারোদ্ধ।র করার কথা বলিয়াছেন, তন্মধো ভরত ও. তৎ্টাকাকার অভিনবগুগ্তর নাঁম করিয়াছেন। 
সমর০পুঃপুঃতে এ,২*প্লোকের এই পাঠাস্তর আছে,_-“***কঞাঘনীঘলন্ঘল লনা ললদনীলিঘিল্*"”। ৮(ব্বণৰ্‌০ 
বঃত্ব:২8২০)। এ ১৫-২*.-বচনের  টাকায়- সিংহ্ভূপাল বলিয়াছেন,-“হননাঁ নলনর্থীলিঘি' লিম্মাঘন 
ঘাহাত্্বংলিল অল ক্সনার্নীন্‌ ্দনন্ব ন বিললা ভুনা অস্্জী 157585775 
ঝুন্ম সঘাধীলব বক ভকীলবস্কতরনানবাঘব্রিজ্রলা 5] দমঘাঘজদদ্মলিনি।++৭1” ( বণহ০জপ:২1৫4-৭০ 
স্বিমৃণ্তী। ). শঙ্গদেক, সঃর*৭।২৬৮৪ বচনে বলিয়াছেন যে এ সণ্র*.৭ম অধ্যায়ে নাট্যবেদদমুদ্রের 
সমৃস্ত সার উদ্ধত করিয়াছেন; এবং এ্র.৭।৪ বচনে তিনি বলিয়াছেন, ও ভরত (র1 ভরত মুনি, স০র»৭৪-৮টা+) 
ব1 মুনি, ১৩৭৬ ও টা) রচিত নাটযশাস্ত্র ( বরোদ! হইতে প্রকাশিত ) ১।১৩-১৮, ২৫ বচনে উল্ত হইয়াছে যে 
নাট্যবেদ প্রথমে এ ভরত পাইয়াছিলেন। এই নকল উক্তি হইতে বুঝ! যায় যে, শাঙ্গদেবের কালেই, 
ভরতের নাট্যশীস্ত্র বুঝা ছুঃসাধা ব্যাপার হইস্নাছিল।  বরোদা হইতে, বহু গাণিতোর নিত, শু পাঠোদ্ধার, 4 
পাঠান্তর প্রদর্শন, প্রভৃতি ছ্বারা প্রকাশিত, ভরতের' নাট্াশান্ত্র ঠম-৭ম' অধ্যায় ও তৎ অতিনবগুপ্ত টাকার. 
সম্পাদক মানবী রামকৃষ্ণ কবি এম্‌-এ মহাশক্ন দৃষ্ট হস্তলিখিত, পুথি সমূকে, এ টাকার যে সকল অংশ 
ক্রটিত হইয়াছে, সেই- সকল অংশের, এ সম্পাদক মহাশয় স“র* ও নৃত্তরত্বাবলী ( ধাহা গণপতিদেবসেনঃ 
রচিত, স*র*পুঃপুঃ পরিশিষ্ট, ৫) পুস্তকয়ে এ নাটাশাস্্রটাক। হইতে সংগৃহীতে বর্ণন। দৃষ্টেত দিজকৃত টীকা 
(লিখিযা দিয়াছেন € 472%2545% ৬০]. 1. 0155. 1-51151 02100] 171012195:17219025, 1920 2 
[.0100175 [5908৭ 790,10১  )। তদ্ৃষ্ঠ এঁ সকল পু'থিতে এত পাঠের ভূল, পাঠাস্তর, বিভিন্নরূপে .. 
বিষয় ও অধ্যারদমূহের বিভাগ আছে, যে অনেক ক্ষেত্রে, ছুইটি পুথি একই মূ পুস্তকের বৃলিয়া বুঝা... যায় ন! 
একথ। এ সম্পাদক কর্তৃক ইংরাজিতে লিখিত ভুমিকায়.(£%/%. ১9৬০০) উত্ত হইয়াছে... 


'সতরৎ স্বারা পাঙ্গদের' এ নাটাশার ও অস্ধানত প্রাহীর শাস্ো্ত বিব-সমুহ ৪ প্রাচীন উপপত্ি ও. 
পারিভাষিক সংজ্ঞাসমুহ বুঝার পথ তর্খক$লে নুগই. করিস, দিয়াছিলেন-জাহা' বুধা যায়, এবং এপ্রন :যে' 


পঃ তৃঃ ২০ গীতক্ুতসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিক1। 


সংগীত-রত্াকরে, & ৭ম (নত) অধ্যায়ে, নাট্যের, _শৃঙ্গার হান্ত করুণ রৌদ্র প্রভৃতি রস 
€ স*র*৭.১০৬৯ ইঃ ). নাটকের স্থায়ী অনুযায়ী ও ব্যভিচারী রস ( এ ১৬৮২-৮৩ ), শৃঙ্গার হাস 
প্রভৃতি রসের,ষপাক্রমে রাত হাস শোক ক্রোধ প্রভৃতি স্থায়ীভাব (এ ১৩৭৩ ইঃ মর্থাৎ স্থায়ীরূপে 
উন্দীপিত ভাব । ক্ষণিক উদ্দীপিত ভইলে- তাহারা এক একটি রসের বিভিন্ন ব্যভিচারী ভাব, 
এঁ ১৫৩৩-৩৫ ও টী* ), নির্বেদ গ্লানি শঙ্ক। ওগ্র্য প্রভৃতি ব্যভিচারী ( বা সঞ্চারী, এ ১৩৯৫-৯৬ 
টা" ) ভাব (ঁ ১৩৭৮ ইঃ), বিভাব সমূহ [অর্থাৎ কবি ও নট কর্তৃক আনীত যে সকল ব্যপার 
দেখিয়া প্রেক্ষকদের অস্তরে স্যায়ী ও ব্যভিচারী ভাখ অন্মায়, রস সমূহের উৎপাদনকারী সেই 
সকল ব্যাপার (এ ১৩৯৫ ও টী* ), যথা কাস্তা চন্দ্র চন্দন (এ ১৩৯* ও টী* ) ছুতী সপী 
কিরীট বলয় প্রভৃতি (এ ১৩৯৬ ইঃ ) শৃঙ্গার রসের ( উৎপাদক ) বিভাঁব], অন্থতাঁব [অর্থাৎ 
স্থায়ী ও ব্যভিচারী ভাবসমুহের হেতুভৃূত ও তদভিমুখকারী ও জ্ঞাপক, কটাক্ষ ভূঙ্গাক্ষেপ 
প্রভৃতি যে সকল কাঁধ্য, কুশল নট ( ও নটীর! ) নাট্য করে (এ ১৪০*-০১ ও টা ) ]. শৃঙ্গার 
হান্ত প্রস্ভৃতি প্রত্যেক রস ও তৎ প্রত্যেকের বিভাঁব ও অন্কভাঁবের বিশেষ লক্ষণ ( 'এ ১৩৯০- 
১৫৩৫ ), প্রত্যেক ব্যভিচারী ভাব ও তাহার বিভাব ও অচ্ুভাবের বিশেষ লক্ষণ 
ও তদর্থে উত্তম ( অর্থাৎ রাজ! দেবী প্রভৃতি, এ ২৯১ টী*), মধ্যম ( সেনাপতি পুরোহিত 
প্রভৃতি, & টা*১, অধম ( দৌবারিক, পরিচাঁরক প্রভৃতি, এঁ টী* ), অভিনয়কারী নট 
নটীরা বিশেষ বিশেষ যে সকল কার্য করিবে তাহার লক্ষণ (এ ১৫৩৬-১৬৫৮ ), 
স্তম্ভ স্বেদ রোমাঞ্চ প্রভৃতি সাত্বিক ভাব (এ ১৩৮১), এ এ প্রত্যেক সাত্বিক ভাব 
ও তাহার বিভাব ও অনুভাবের বিশেষ লক্ষণ ( এঁ ১৬৫৯-৮* ), সকল রসেরই সকল সাত্বিক 
ভাব হইতে পারে একথা ( & ১৬৮১), আঙ্গিক ( অর্থাৎ অঙ্গ প্রত্যঙ্গের ভঙ্গী ও পরিচালন। 
প্রভৃতি দ্বার! ), বাঁচিক ( বাক্য কহিয়া ) আহার্ধ্য (হার কেয়ুর ধনু ধ্বজ যান প্রভৃতি দ্বারা) 
সাত্বিক (সাত্বিক ভাব দ্বারা সম্পাদিত )এই চতুর্ব্িধ অভিনয় দ্বারা,কাব্য নাটকাদিতে নিবদ্ধ ও 
নট (নটা) কর্তৃক উৎপাদিত ও উদ্দীপিত স্থায়ী ও ব্যভিচারী ভাব এবং 'বিভাঁব ও অন্কুভাব দ্বারা 
সামাজিকদের অস্তরে নিব্বিদ্ন (অর্থাৎ অব্যবহিত) রস উৎপাদন (এ ১৭-২৩ ও টা* ). এরূপ এ 
সামাজিকদের অন্তরে রস উৎপাদনে, আত্ম পর, মিত্র অমিত্র আশ্রয়বিহীন, ও জাগ্রৎ স্বপ্ন 
স্যুপ্তি প্রভৃতি ভেদের ও অহোরাত্র প্রভৃতি কাল, ব্রাহ্গণাদি বর্ণ, গৃহস্থাঁদি আশ্রম প্রভৃতির 
ভেদ্দের সম্পর্ক বিহীন, কেবল । শুঙ্গার রসে ) রতি, (হান্তরসে ) হাস প্রভৃতি ( এক এক রসে 
এক একটি ) স্থারীভাব স্থায়ীরূপে গৃহীত ও এ কারণে নিরস্তর ( অর্থাৎ বিশ্বরহিত ) হওয়ার 
জন্য উৎকৃষ্ট বিশ্রাস্তি ( বিশ্রস্ত ) আশ্রিত, ( কিন্তু) ব্রহ্মসংবিদ প্রভৃতি হইতে বিসদৃশ, আনন্দরূপ, 
চিৎ্রূপ সরূপ যে জ্ঞান ( বা! বুদ্ধি) তাহাই (নাট্যের ).রস (এ ১৩৬৩-৬৬ ও টা, ) এই উক্তি ও 
সেইরূপ রম উৎপাদনের কথা ($), আঙ্গিক অভিনয় ও নৃত্ত ( নাচ) দ্বারা উপরোক্ত রস ভাব 
প্রভৃতি উৎপাদন ও উদ্দীপনার্থে ও কাব্য নাটকাদির বিশেষ বিশেষরূপ বাক্যার্থ প্রকাশার্থে মস্তক 
বক্ষ গ্রীবা পদ অধর কর প্রভৃতির, এমন কি দৃষ্টি জর নাসিকা প্রসৃতিরও বিভিন্ন প্রকারের 
ক্রিয়া, স্থিতি, গতি, পরিচালনা, লীলায়িত ভঙ্গী যেরূপ হইবে তদ্বিবরণ, প্রভৃতি বিষয় এরূপ 
বিশ্লেষণ,শ্রেণীবিভাগ ও বিস্তার করিয়া লিখিত হইয়াছে যে. তত্বষ্টে শাক্গদেবের কালে ও তুং বহু 
তম্বার! প্রা্ীনতর নাটাশাস্তোক্ত বিষয় সমূহ বুঝার স্ববিধ! হয়, তাহা দেখাইলাম। সম্পূর্ণ সংগীত-রদ্বাকর 
ও উপরোক্ত নাটাশান্ত্ পুত্তক না দেখিতে পাওয়াতেই গীতনুত্রসারকার; ১ম ভাগ, ১০৫, ১৩৬ প্রস্ভৃতি পৃভায় 
প্রা্টীন উপপত্তি ও সংজ্ঞাসমূহ বিষয়ক উক্তিগুলি করিয়াছেন । সণর* পরবর্তী কতকগুলি সংস্কৃত সংগীত- 
গ্রন্থে, সৎয়* বর্ণিত অনেক পারিভাষিক সংজ্ঞার ব্যাখ্যা না দিয়াই মেই সকল সংজ্ঞ! ব্যবহৃত হইয়াছে, 


পরিশিষ্টে দেখাইয়াছি। এ'সকল পুস্তক সম্বন্ধে গীতনুত্রসারকারের এ সকল মত কতকটা প্রযোজ্য হইলেও, 
সমর” সম্বন্ধে তাহা বে প্রয়োজা নহে, তাহ! উপরে যাহ! দেখাইলাম.-তাছা! হইতে বুঝা! যাইবে । 


গীতহুত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিকা । পঃ ভুঃ ২১ 


পূর্ববন্তী মূল গ্রন্থ, ভরতের নাট/শান্্র রচনার কালে, ভারতে নাট্য ও নৃত্যের ( নাচের ) 
আদর্শ কিরূপ উন্নত ছিল ও নাট্যাভিনয় ও নৃত্য ও তৎ তৎ বিষয়ক শাস্ত্রের কতদুর উন্নতি 
হইয়াছিল, তাহ! উপলব্ধি করিয়া আশ্চর্যযা্বিত "হইতে হয় এ এ বিষয়ক এরূপ বিশ্লেষণ 
বা বর্ণনা কোন বাঙ্গালা ব! ইংরাজি পুস্তকে দেখি নাই। এঁ সকল বর্ণনা হইতে, আধুনিক 
ভারতবাসীদের ত” কথাই নাই, নৃত্য ও অভিনয় বিষয়ে অত্যুন্নত ইউয়ো্গীয়দেরও অনেক 
শিখিবার জিনিষ আছে। 
উপরোক্ত নাট্যোপযোগী রস, উপরোক্তরূপে আস্বাদন, নটের দ্বারা সম্ভব নয়, তাই নট 
( ইতঃপূর্ব্বে উক্ত-) পাত্রং । এ প্রসঙ্গে কল্লিনাথ বলিয়াছেন, সামাঁজিকদের € অর্থাৎ প্রেক্ষক 
- জনসাধারণের ) কার্যান্তরে অনুসন্ধান অভাব থাকায় তাহারাই & রদ আস্বাদন করে, নট, 
স্বকার্ধ অভিনয় বিহিতত্ব ( অনুষ্ঠিত থাকার ) হেতু, তাহার, অল্প মাত্রও রসের আস্বাদন হয় না 
€স*্র*৭1১৩৭১টী০ )। 


স*র* ৩য় (প্রকীর্ণ) অধায়ে কতক্গুলি পারিভাষিক শধ' ও তৎসংক্রান্ত দোষ গুণের 
কথা আছে পরিশিষ্টে (২৪৪ পৃঃ) বলিয়াছি। প্রত্যেক অধ্যায়ে পারিভাষিক সংজ্ঞা সমূহ 
ব্যবহৃত হইয়াছে তাহা ইতঃপূর্ববে বলিয়াছি। অশ্যাপক জানকীনাথ ভট্টাচার্য মহাশয়, 
ভষ্টিকাবোর ২য় সর্গের ততরচিত ব্যাথার, ইংরাঁজিতে তল্লিঘিত উপক্রমণিকায় 11100100010) 
গ্রকীর্ণ অর্থে 1015061181760115 অর্থাৎ “বিবিধ বিষয়ক” বলিয়াছেন । সন্র* এ প্রকীর্ণ 
অধ্যায়ে, বাগ্গেয়কার, গায়ক, শষ ( অর্থাৎ সঙ্গীতোচিত ধ্বনি ), গমক (বা বাগ, অর্থাৎ 
১৪ প্রকারের কম্পন স*র*৩।৯৫ ও টা* )। স্থায় [ অর্থাৎ সান অপন্তাঁস সংন্তান বিস্া স্বান 
ব্যতীত অপরাপর বিশ্রান্তি স্থানে, রাগের অবয়ব স্বরূপ প্রযুক্ত, বহুবিধ শ্বরসন্দর্ভ। ( & ৯৫ ও 
টা ) অর্থাৎ রূপ প্রযুক্ত বহু প্রকারের ভূষণ ও কর্তব বা কারুকার্ধা ], আলপ্ডি, বৃন্দ ( অর্থাৎ 
গায়ক বাদকের দল), প্রস্ভৃতি বিবিধ বিষয় ও এ সকলের বহু রকমারী ভেদ ও তাঁহাদের 
অধিকাংশের গুণ ও দোষের লক্ষণ বর্ণিত হইয়াছে! এস্থলে,এ বুন্দ প্রসঙ্গে. কুতপ নামক ভরতোক্ত 
বুন্দবিশেষের অন্তর্গত নাঁটাকুতপঃ ূ সন্র৩।২০৬-২০৭ ), এবং বরাট লাট কর্ণাট -."মহারাষ্ 
অন্ধ, হন্্ীর চৌল মাঁলব অঙ্গ বঙ্গ কলিঙ্গ প্রভৃতি দেশ হস্তে সংগৃহীত অভিনয়কুশল গুণীজন 
দিয়া, ও বিবিধ গুণসম্পন্ন বিবিধ পাত্রং (অর্থাৎ নর্তকী) দিয়া, এ নাটাকুতপঃ (এ ২১৫-২১৮ " 
গঠনের কথা বর্ণিত আছে । তত্ষ্টে এ বরাট ও জম্মীর হইতেই যথাক্রমে বরাঁটী ও হাম্বীর 
রাগের নাম, ও তন্বারা, দেশের নাম হইতে ব্গের নাম বিষয়ক. গীতসুত্রসারকাঁরের উক্তির 
সাপক্ষে প্রমাণ, ও রেল গ্রীমারবিভীন এ প্রাচীনকালেও, সুদুর বঙ্গদেশ হঈন্চে অভিনয়কুশল 
গুণী ব্যক্তি, শাজ দেবের দেশ দাক্ষিণাত্যে, সংগৃহীত তইত, তদ্বিষয়ক প্রমাণ পাওয়। যাঁয়। 


আঙ্গিক অভিনয় প্রসঙ্গে, স*্র*৭1১৭-৩৯ বচনে, শাঙ্গদেব, আঙ্গিক অভিনয়ের প্রকারভেদ 
মধ্যে, নাঁটকাদির ভূত (অভীত ) বাক্যার্থ উপত্রীবী ( অবলম্বী), ও ভবিষ্যৎ বাক্ার্থ 
উপজীপ্দী আঙ্গিক অভিনয়.ও নৃত্ব দ্বারা আক্লিক অভিনয়ের কথা বলিয়ছেন। তন্বারা, একটি স্তর 
হউতে ডিজ্াইয়া দুরবর্ভী অপর নুরে না গিয়া, শ্রেষ্ঠ গাঁ়ক বাদক কর্তৃক, মিড় মাঁশ ঘষিট, 
স্থরের বলের তারতম্য প্রভৃতি দ্বারা, এ ছইটি সুরের মাঝামাঝি ওজোঁনের কতক কতক ধ্বনি 
স্থুমিল ও সুসসগ্রন্ত করিয়া উৎপাঁদন পূর্বক, এ ছুটটি স্বর উৎপাদন করার ন্তাঁয়, নাটকাদি 
অভিনয়ে, বাক/বিশেষ কনার পর, বা বাকাবিশেষ কভার পুর্বে, এ সকল বাক্যের মধ্যবর্তী রস 
বা! ভাব, ব! স্চারী ( ব্যভিচারী ) ভাব প্রকাশক, আঁ্গিক অভিনয়, (বাহার একটি নুর দৃষ্টান্ত 
নিলে বর্ণিত হইল, ভাঁহাতি, যে এ ভূত বাক্যার্থোপজীবী ও ভবিষাঘাক্যার্থোপজীবী আঙ্গিক 


পঃ ভুঃ ২২ গীতন্ত্রদার ৯ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিক1। 


অভিনয়, তাহা বুঝ! যায়, এবং প্রাচীনকালে কেবণ নৃত্ত ঘ্বাগীও অভিনয়ের ব্যবস্থা ছিল, ভাইও 
বুঝ যাঁয়। 
দেক্সপিয়রের নাটকের আধুনিক শ্রেঠ বিলাতি অভিনেতা, ম্যাথিসন্‌ ল্যাড, মহাশয়ের 
সম্প্রদায়, কলিকাতায় ১৯১১ খৃষ্টাব্দ, সেক্স .পিয়রের মার্চেপ্ট, অফ. ভেনিস্‌ নাটক অভিনয় 
করার লময়, আড়াই কি পৌনে তিন ঘণ্টা মধ্যে, নাটক অভিনয় শেষ করার আধুনিক বিলাতি 
ব্যবস্থাম্থ্যায়ী, এ নাটকের কিছু কিছু অংশ বাদ দিয়া, ও নাট্যোল্লিখিত ব্যক্তিদের উত্তির ও 
স্থলবিশেষে কিছু কিছু বাদ দিয়া, ও সে কারণ স্থলবিশেষে, কিছু কিছু জোড়াতাড়। 
দিয়া, এ নাটক অভিনয় করিয়াছিলেন, ও তাহাতে মাাধিনন্গঠা্ শ্াইপক অভিনয় 
€ 8120)5500718176 82391501001 2 1161008000 ০0£ 50195 ) করিয়াছিসেন 1 
এ আভিনয় দেখার পৌভাগ্য আমার হইপ্লাছিগ। এ অভিনয় কালে. ব্যবহার পণ্ডিত 
বিচারকের (0০০৩: ০1183) ছস্সংবণী পোপিয়। (7০:০৪) কর্তৃক বিচারের সময়, শাইলক্‌ 
ও অন্ঠান্ত ব্যক্তিদের কখোপকথনে, যখন স্থির হইন যে, শাইলক্‌, এণ্টেনি ওর ( 400০0110 ) 
এক পাঁউওড, মাংস কাটিয়া লইতে পারিবে, তখন তাহা বুঝিয়া শাইলক্‌ & মাংস কাটার উদ্ভোগ 
করার সময়, এ শাইলক, অভিনেত। এ মণাথিনন্‌ প্যাড বহু'দন হইতে ঈপ্ত বৈরনির্ধটাতনের 
অবসর উপস্থিত কালোপযোগী উৎফুল্লত। প্রনর্শন পূর্বক, পাছুকার তলার, মধ্যে মধ্যে বৃহৎ 
ছুরীকা শানাঠতেছিলেন। তৎপরে, এ্ঁমাংদ কাটিতে উদ্ভত শাইলকে.কে যখন পোশিয়া 
বলিলেন যে, তিষ্ঠ, তুমি এক পাউণ্ড মাংস কাটি! লইতে পারিবে, কিন্তু এক ফেটাও রক্তপাত 
করিতে পারিবে না, ও তৎপরে পোপিয়/শাইলক, ও অন্যান ব্যক্তিদের কখোপকথনে।পোশিয়ার 
বিচারকৃত উক্তি সমূহ হইতে, শাইলক এণ্টোনিওর সঠিক এক পাউও, মাংদই কাটিয়া 
লইতে পারিবে, তদতিরিক্ত বা তন্ন একটুল ওঞ্জনভোর মাংদও কাটিতে পারিবে না, ও . 
এক ফৌটাঁও রক্তপাত করিতে পারবে না, ও তাঁহ। ন| পারিণে, তৎপরিবর্তে (শাইলক. 
কর্তৃক এন্টে।নিওকে পুর্বে ) ধার দেওয়া মুদ্রার ৬, দুরস্থান, আনলেরও কিছুই পাইবে ন। 
প্রভৃতি যখন প্রকাশ হইল! তখন, তদ্িষয়ক পোশিগ়ার শেষ উক্তির পর, এ অভিনয়ে, 
শাইলকের, “তিন সহজ ডুকাট! তিন সহস্র ডুকাট!” এই উক্তি, ব্যবস্থিত হিপ। কিন্ত 
ওঁ অভিনয়ে, এ শাইলক, অভিনেতা! এ মণাধিসন্‌ ল্াঙও তখনই এ উক্তি না করিয়া, পোশিয্লার 
উপরোক্ত পেযোক্তির পর, হঠাৎ বজ্রাহতের স্তায় সতভিত, ব্যাপার যেন ভা বুঝিন না, খাঁরে 
ধীরে প্রকৃত ব্যাপার উপঙন্ধি. ধীরে ধারেৈব্নির্ধ্যাতনের ও ধার দেওয়া মুদ্রার আপ। ত্যাগ, 
মানপিক প্রবল বিফোঁভ, নৈরাস্ত, নিস্তেপ্গতা, বিষান, এন্টোনিওর দিকে তাকানর পর, স্থান 
কাল. ভূলিয়৷ ও উপস্থিত ব্যক্তিগণকে অগ্রাহা করিয়া, বৈরনির্যণতনের ইচ্ছ। ও চেই। বলবৎ ও 
তদর্থে পাছুকার তপায় 'দঁ়ভাবে পছুরীকায় শান দিয়া -এন্টে।নিওর মাংস. কাটিতে স্উস্কোগ, 
'বিচারস্থলে. উপস্থিত) বিচারক ( পোঁশিয়া ), নৈষ্ত ও অপরাপর ব্যক্িদের দিকে ' তাকাইয়। 
নিঙ্ের অবস্থ। বিধয়ে ক্রমে ক্রেমে জন, আবার- নৈরদধত্ত, বিষাদ, নিস্তেঞ্জ তা, ক্ষণে ক্ষণে 
স্বাবার স্থান কাল ভুলিয়া ও উপস্থিত  নৈষ্তা্দি অগ্রাহ করিয়, বৈরবনির্ধযাতনার্থে পুর্বোজগ্বপ 
"সংসদ কাটারউদ্তেগ ও তবর্ধেসঞোরে গু'সনব্ে পাকার তসার"ছুরীকা শানান, “কোন্‌ স্থানে 
কি কারতেছি ক্রমে ক্রমে তাহা উপ্পবি, হতাশ, খের, বিষাদ,গ্রস্থৃতি চিত্তবিক্ষোভপরম্পরা, ও 
“চিত্তবিক্ষোভের  ঘাতপ্রাতধাত) "চারি পাচ "মিনিটেয়ও উর্ধকাল আঙ্গিক অভিনর খারা 
” শ্রদর্শনের পর“িদয “ব্যারক/মনশপর্ী। কতিনলহত ডুকাট! 'বৃতিন সহ ভুক্ত” 1৯256 
০৪০০৭ | 08:5৩ 07০0১: 0008 |. অর্থাৎ, তিন হার সু! ব্খা হাইল ) 


গীতহুত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমিকা । পঃ তৃঃ ২৩ 


উক্তি,এইরূপ কৃতিত্বের সহিত করিয়াছিলন যে,তাহা সকল পপ্রক্ষকেরই হ্বদরম্পর্শা ও চিত্তাকর্ষক 
হইয়াছিল, ও এ অভিনয়াস্তে। সকল প্রেক্ককই সানন্দে ঘন ঘন করতাপা দিয়াছিলেন। 
কলিকাতাস্থ, বাঙ্গালী, আধুনিক শ্রেষ্ঠ নটেরা» আংশিকভাবে এরূপ আঁঙ্ক অভিনয় করিয়া 
থাকেন। প্রাগীন ভারতে, এ ভূত ও ভবিব্যং বাক্যার্থোপর্জীবী আঙ্কিক অভিনয়ের ব্যবস্থা শুধু 
ছিল না, এ সকল বিষয় বিশ্লেষণ করিয়া লিখিত শান্ত্রও ছিল। 


ভারতে, . বহু প্রাচীনকালে, নাট/নৃ্যবৃত্তত্রয়ের আদর্শ কত উচ্চ ছিল, তাহা নিম্নোদ্ধূত 
বচমসমূহ হইতে ও বুঝা যাইবে £- 


সাধু: (| ব্যবীব্বনৃষনিহ ঘলজ্ধানাঘনীন্বহন্‌ ॥ জীনিদানজ্ল/নীনাঃইকব্সযালা সবখলল্‌। 
কপীহাতক্ঘরঘাব্াঁ বিশাঘঘন আব জাহ্যল্‌ ॥₹০॥ ভুংঝ্ৰানি্রীব্ধলিনহ্ব্রহবিজ্ঞহ্জাহখল্‌ ॥২২॥ ম্মণি 
রগ্জাদহালন্হাহিহ্লম্যঘ্রিতঁ ঘুবল্‌॥ অস্তাত্‌ লাব্হাহীলাঁ ত্বিশ্মালি জঘনন্মঘা ॥২॥ ন ফিছ্িষ্হ্মত 
বরা ভচ্ঘ' স্মা্যনন: নহল্‌ ॥₹ই ॥ ববনহা জনন্তলাদ(জি€ভসহামন্ধী ॥ রুল লাহাকৃভা ন অণজাধী 
বিল: ॥₹৪॥ নৃষ্তা লল (নন, সবনান্ত:) লহল্োখ্াানলিত্বকী লত্তীল্ঘন্ন ॥ ঘালামা হবধানামাঁ 
বিশ্ান্ত দিঅন্বাল ॥৫এ॥ লবহাধ্থালমানাথ্াঁ দর? দ্বলজনানি  রনল্লাথালী দর্মীল্া লরদ্গ' ওন- 
ঝালনু ॥₹৫॥ (ব্বনীন-হুজাজহ; ৩।২-২€).॥ হুর গালাল লা্রানৃল্সনৃালীম্ঘ:*+"॥৩॥*"সাঅনত্ 
সীতৃঘা আাহলনিনত্ী। ইবৃল্্ণ ন্বন্তংলা ভ্রীজলিণয্র । ক্ষ নান সন্ান্ঘনন্াসাহবারলন্‌। ধখন্ত 
মীস্র্বমীত্বব্রববন্ধদল ৭... ॥০।...তত্ আন্ত ন্হিঘনহিনান: | প্মানিনালিক্গ: দহিনাদ:। মীন্সী 
লব: ভুঁলান:। নির্ঁহ: মুন্ঘবিললন্‌। ভহ: জাঘিজ: ভঁনাঘ।-..$॥ রয্মতিহানছি নর্দা লাহহা হী- 
লাননা$$ঘব্যনিয্াহিনি আব: ॥২..॥৫ই॥ জনন্ত্বল জনল্ত্ঘনঘানানহ্যাহিজত' ঘন সত লঘী্ধ: 
(ফ্লাল)। নন্ালনবলদি ব্ব্ভাদহনজপ্থলঘলিভীননা জনন্যতুত্ববলান: | জনক্ন্মমন্হুল ঘাজল- 
_শ্বন্ততবণপ; ভবনু(ন্যু ?ন্তপ্বত্যল। ম্মন্ধিভভমহামকী কুলি ভন্তনলিল ধ্িম্ঘব্যল। ব্কিিতলিভ 
+ শীত্ব:। অন্তর দহাঘজী ঘণা লাতানতী (লূক্তসীনধ, হৃন্ম) শ্লঘী ভুন্ৃত্তখাওঘি ভ্বনহা রতত্য কলি 
'মীললা। ক্মঘলমিসাম: । লাতানৃন্নহীব্ঘ্যক হো কম বলান্ীক্ধ নাপ্লহ্গ্নল ভ্বীজত্] ত্যনস্কাবঘ]ানা- 
'ীক্মতী লাম্মলাম অবিহালন্হত্রমাবাম্মবিনগ' স্াল' তত নবনীনি । বিথমন্তুন্তা নিলানিথদ্য বিনুলন্- 
'দিন্ছাতঘ্র; । ভরা হঙ্ছলাধীলঈংণি দর বিহঘর্নী রভন্য বুত্যান্থ_..॥:১॥ নাত্যনৃদ্(অ)নী: 
মঘীননননন্তুর্ধী নশ্বর দধীবপলনলান্বৃশ্ন' জিনি ॥%।২॥ (ঝ্ববান-হনান্ধহ; ও) 
জক্মিলাঘতীজ্বা )। | 
উপরোক্ত-বচন ও টাকার উক্ত হইয়াছে যে,-_ ধর্মকামার্থমোক্ষদ। কীর্তি, গ্র।গল্ভয ।শান্তরবিষয়ে প্রত, 
সৌভাগ্য ও বৈদগ্ধা (লে।কবিষয়ে চতুরত।) প্রবর্ধক, উদাধয ঘর্ধা ধৈর্য এবং বিলাসের কারণমথরাপ। ছ্ঃখ 
(বাহ্য্রিরর পরিতাপা,. আঙ্ি (বাচিক পরিতাপ), শেক (মনের সম্তাপ ) নির্বেদ (শুন্ত(চত্তত1), 
খেদ । কারিক সপ্াপ) নাশক, এই নাট/নৃতানৃত্তবরর, ব্রন্[। রচনা করিয়াছিলেন। ইহা ব্রহ্ধা পরান 
হইতেও অত্যধিক, নতুব! ইহ! কি প্রকারে নারদাদিরও চিত্হরণ করিয়াছিল। লোকে ইহ। অপেক্ষ। উৎকৃষ্ট 
দৃষ্ত ব। শ্রাবয দেখে ন!। ( যেহেতু ) নাট্য ও নৃতা (টাকায় 'নৃত্ত' পাঠ আছে) মোক্ষপ্রদায়ক, ( সেই হেতু, 
|ববয়হধাভিল।সি:দর ত' কথাই নাই, তাহ।) কৃতকৃত্য (অর্থাৎ সাধনচতুষ্টরসম্পর মুমুক্ষু ) 'কর্তৃকও সর্ববদ। 
রষ্টবাটি। (সর্বগ। দশন অনন্তব হইলেও), এ ্বয় (নাট্য ও নৃত্য ), পর্ববকালে ( অর্থাৎ উৎনবকালে) 
বিশেষতঃ দ্রক্টব্। রাজাদের অভিষেক, মহোৎ্সব, যাত্র।, দেবযাত্রা, বিবাহ, প্রিয়সঙ্গম, নগরপ্রবেশ, 
গৃহপ্রবেশ, পুত্র্জন্ম, এই মব সময়ে, সর্ধ্বকার্যে মঙ্গল, অন্রোজ্ নৃত্ত, প্রযোক্জবা। ইহা ব্রহ্গ। কন্তৃক উত্ত 


হুইম্গাছে। 

প্রিপি্ লিখিতে. লিখতে, তাহাতে। গীতস্তেদারোক্ত, ও তদনুযায়া, বছ (ব্যয় আলোচিত 
ও তাহা বিক্ষিগ্তরূপে .লিখিত,-কিরূপে হইয়াছে, তাহা দেখাইয়াছি । এ কারণ, পাঠকদের 
আমার অনুরোধ যে, তাহার! গীতহু্রার ও পরিশি আস্োপাস্ত পাঠ না করিয়া, স্থলবিশেষ 


পঃ ভৃঃ ২৪ _গ্বীতহুত্রসার ১ম ভাগ পরিশিষ্টের ভূমকা। 


মাত্র পাঠ পূর্বক কোন মত পোষণ যেন না করেন । গীঙহুত্রসারকার প্রদর্শিত পন্থাবলম্বনে 
অগ্রসর হইয়া, সংস্কৃত প্রাচীন সঙ্গীত পুস্তক সমূহে কিরূপ রদ্ভাগ্ডারের সন্ধান পাইয়াছি তাহা 
পরিশিষ্টে দেখাইয়াছি, এস্থলেও দেধাইলাম । এ সকল ভাগার হইতে রত্বসংগ্রহেচ্ছুক যদি 
কে কেহ হয়েন, ত* তাহাদের আমার এই অন্থুরোধ যে, এই পরিশিষ্টে যে যে স্থলে আমি 
প্রাচীন সংস্কৃত বচনের অন্থবাদ ব! মন্্ার্থ মাত্র দিয়াছি, তাহার উপর সম্পূর্ণ নির্ভর ন৷ করিয়া, 
মূল এ সকল বচন, ও পারতপক্ষে এ সকল বচন বিষয়ক মুল পুস্তক, আস্ভোপাস্ত পাঠ ও 
উপলব্ধি করিরাই যেন তীহারা এ সকল ভাগ্ার হইতে রত্বসংগ্রহ করেন. কারণ, এ সকল, 
অধূনা জটিল, প্রাচীন গ্রন্থের স্থলবিশেষ বুঝিতে, ব! সংক্ষিপ্ত মন্্ার্ঘ দ্বার! প্রন্কত অর্থ প্রকাশে, 
স্থলবিশেষে আমার ভূল হইয়! থাকিতে: পারে, এবং এ সকল প্রাচীন: গ্রন্থের স্ছলবিশেষমাত্র 
পাঠ দ্বার তথ্য সংগ্রহ, কিরাপ ভ্রমাত্মক হয়, তাহাও পরিশিষ্টে দেপাইয়াছি । অধুনা, ভারতীয় 
সলীতের কিরূপ অবনতি হইয়! তাহা ধ্বংসোশুখ হইতেছে তাহ! দেখাইয়াছি। এই পরিশিষ্ট 
যদি ভারতীয় সঙ্গীতের এ ধ্বংসোন্গুখ গতি প্রতিরোঁপ করিবার ও তাহাকে উন্নতির পথে 
অগ্রসর করাইবার কিঞ্চিম্াত্রও সহায়ক হয়, তাহা হইলে এই পরিশিষ্ট লেখায়, মর্দীয় পরিশ্রম ও 
বংশনুক্রমে, গুরুপরম্পরায় ও গীতস্ুত্রসার পাঠের ফলে, ও মদীয় শিক্ষকর্দের অকপটে ও 
অকাতরে শিক্ষাদান করার ফলে, যৎকিঞ্চিৎ বিদ্যা ও জ্ঞান অর্জন যর্দি করিয়া থাকি, ত” 
এই পারশিষ্ট লিখনে সেই জ্ঞান ও বিস্তার প্রয়োগ, সার্থক হইবে । 

পরিশেষে, এই পুস্তকের প্রকাশক শ্রীযুক্ত নীরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, তাঁহার পিতার 
রচিত গীতন্ুত্রসাঁর ১ম ভাগ মুদ্রিত করণের পর, বিশেষ ধৈর্ধ্যাবলম্বন পূর্বক, বহু বৎসর ধরিয়া, 
তৎ প্রকাশের বিলম্ব সহ্‌ করিয়া, ধীরে ধীরে মুদ্রিত ও ক্রমে বর্ধিত, এই পরিশিষ্ট) লিখিতে, 
আমাঁকে যেরূপ উৎসাহ দিয়াছেন েজন্ত তাহাকে, এবং আসাম গৌরীপুরের রাজা শ্রীযুক্ত 
প্রভাতচন্দ্র বড়ুয়া মহাশয়, গীতন্থত্রসাঁর ও পরিশিষ্টের সমস্ত মুদ্রণ ব্যয়ভার গ্রহণ করার অন্য, 
ও উপরোক্তরূপ ধৈর্য্যাবলম্বনে এই পরিশিষ্ট লিখিত ও মুদ্রিত হইতে দেওয়ার জন্য, তাহাকে, 
আমার আন্তরিক কৃতজ্ঞতা! জ্ঞাপন করিতেছি । ইতি-_ 


বহরমপুর, পোষ্ট খাগড়। 


জেলা মুপিদাবাদ শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় । 
বাঙ্গালা, জ্যৈষ্ঠ ১৩৪১ সাল | পরিশিষ্ট লেখক। 
ইংরাজি, ১৯৩৪ | ্‌ 





সি এপ 


শীতকুত্রসার ১ম ভাগের পরিশি্ ও ভাঙার ভূমিকা ও এঁ ১ম ভাগ ও পরিশিষ্টের 
সাধারণ নির্ধন্ট, বহরমপুর সত্যরত্ব শ্রেসে জ্রীললিতমোহন চৌধুরী, 
প্রিপ্টার দ্বারা মুদ্রিত. | 





গীতসুত্রসার। 


অর্থাৎ 


সংগীতের প্রকৃত উপপত্তি এবং যাবতীয় মূলস্থত্র ও সাধনোপদেশ সম্বলিত 
_ কণ্ঠে গান শিক্ষার সহজ উপায়। 


প্রথম ভাগ। 


চীনের ইতিহাস “সঙ্গীত শিক্ষা' 'সেতার শিক্ষা 
এবং 'হাঁরমনিয়ম শিক্ষ)' প্রভৃতির গ্রশ্ছকার 


কৃষঞ্ণধধন বন্দ্যোপাধ্যায় 


প্রণীত। 





“জপকোটী গুণংধ্যানং ধ্যানকোটা গুণং কয়ঃ | 
লয়কোটী গুণংগানং গানা্পরতরং নহি ॥" 


তৃতীয় সংস্করণ। 


প্রীনীরেক্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
কর্তৃক প্রকাশিত। 





বাঙ্গাল ১৩৪১ দাল। ইংরাজি ১৯৩৪ খুষ্টাব্ব। 


[ 41// 272%/5 26$27942 ] 


*“অজ্ঞাতবিষয়ান্বাদে! বালঃ পধ্যস্কিকাতলে। 
রুদন্‌ গীতামৃতং পীত্ব! হর্ষোৎকর্ষং প্রপদ্যতে ॥” 

সঙ্গীত রত্বাকর 
(কলিকাতান়্ মুত্রিত ১ম অঃ, পদার্থসংগ্রহঃ ২৭ শ্লোক )। 


“সর্বেষামেব পুণ্যানামন্তি সংখ্যা, যশন্বিনি | 
মমাগ্রে গীয়তে যেন তন্য সংখা ন বিদ্যতে ॥” 
শিবনর্ববন্ব | 
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না &০ 17০], 


প্রথম বারের বিজ্ঞাপন ৯ 


কণ্ঠে গীতচ্চার বিস্তৃতি ও উৎকর্ষ বিধানার্থ এই পুস্তক প্রণীত ও প্রকাশিত হইল। 
ভারতবর্ষের যন্ত্রসঙ্গীত অপেক্ষা কসঙ্গীত উতকৃষ্টতর; বিশেষতঃ কাঁলাবতী-_ওস্তাঁদী-__ 
গান উন্নতির উচ্চতর শিখরে আরোহণ করিয়াছে । সেই গান যাহাতে সহজে ও 
বিশুদ্ধরূপে শিক্ষা করা যায়, এবং তাহার মধো “যে সকল অসঙ্গতি ও কুধ্যবহা্ন 
প্রবেশ জন্তঃ তাহা সাধারণের প্রিয় হইতে পারে নাই, তাহা সংশোধনানস্তর, যাহাতে 
উহাকে শিক্ষিত ও মাজ্জিত রুচির অনুমোদনীয় শ এছণ-যেগা কর যায়, তাহায় 
উপযোগী উপদেশ সকল এই পুস্তকে গ্রকটিত ভ্হয়াঙ্ছ। সঙ্গীত অনেক বিষ্তাপেক্ষা 
কঠিনতর ।- সাধারণত, গান কর! এক পঙ্গে অতি সহজ বিগ্া বলিয়া মনে হয়; কেন 
না, কি বালক. কি বৃদ্ধ, কি পণ্ডিত? কি মুখ, সকলেই বিন! শিক্ষাতেও গান করিয়া 
থাকে ; কিন্তু, একটু অন্তনিবিশি্ই হইয়! দেখিলে জান! যায় যে, গান বিদ্যা যন্ত্াদি 
বাদনাপেক্ষা হরহতর। . সেই বি্ঠা সহজ করাই এই গ্রন্থের উদ্দেশ্ত। এই উপলক্ষে 
ইহাতে সঙ্গীতের সমস্ত জ্ঞাতব্য বিষয়, বৈজ্ঞানিক প্রণালীতে, অতি বিস্তারিত রূপে 
বর্ণিত হইয়াছে; স্কুল কথায়, সঙ্গীত বিগ্ভার প্ররুত ব্যাকরণ এই প্রথম প্রকাশিত 
হইল। অতএব ব্যাকরণের নিয়মে সঙ্গীতের যাবতীয় সুলঙ্কত্র ইহাতে লিপিবদ্ধ 
উদাহৃত হইয়াছে । 

সঙ্গীতের বিশুদ্ধ উপপত্তি (4/%৫০৮) জ্ঞানাঁভাবে শিক্ষা করা, কিম্বা শিক্ষা দেওয়া, 
কিছুই সহজ হয় না; সেই. জন্য সুর, মাত্রা, তাল, প্রভৃতি সঙ্গীতের ব্যবহার্য্য তাবৎ 
বিষয়ের প্রকৃত উপপত্তি ইহাতে অতি সরল ভবে ব্যাখ্যাত হইয়াছে। সঙ্গীতের 
বিশ্তদ্ধ উপপত্ভি-বিষয়ক পুস্তক এপর্যান্ত বাঙ্গালা ভাষায় প্রকাশিত হয় নাই; ছুই এক 
থানি* পুস্তকে যে পপত্ডতিক|ংশ প্রকটনের চেষ্টা হইয়াছে দেখা যায়, তাহা 
প্রায় সমুদয় ভ্রম-সঙ্কুল। তদ্দারা সাধারণের উপকার না হইয়া; বরং 'অপকার 
হইবার সম্ভাবনা ; “কন না অশ্ি্গ] অপেক্ষা ভুল শিক্ষা যে অনিষ্টের কারণ, তাহা কেহ 
অস্বীকার করিতে পারেন না। এ সকল ভ্রান্ত মত সবিস্তার সমালোচন সহকারে 
উপপত্তি বিষয়ক বিশ্তুদ্ধ। বিজ্ঞানীনুমোদিত যে মত, তাহা এই পুস্তকে মীমাংসিত 
হইয়াছে। আধুনিক কালে রাগ রাগিণা ৷ সম্বন্ধে যে মত র্ধবাদী সন্ত, তাহার 


শপ পাস তবে রনে 





/ ধাহারা সঙ্গীত পুস্তক গাঠ ক্র! বিনা মনে করিবেন, কাহার এ বিজ্ঞাপন পাঠে পুস্তকের 
অবস্থা লংক্ষেপে জাত হইতে পারিবেন ; ওজ্দগ্তই ইহা বিস্তৃত্তরূপে লিখি হইল । 
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মীমাংসা সহকারে, রাঁগাদির সমুদয় রহন্ত ও জ্ঞাতব্য .কথা যথা স্থানে বর্ণিত হইয়াছে। 
এই রূপে এই পুস্তক দ্বারা কেবলই যে গন শিক্ষার্থীর উপকার হইবে তাহা নহে। 
ইহা কথ ও যন্ত্র সর্ব প্রকার সঙ্গীত শিক্ষার্থীর কাষে লাগিবে ; এবং উহা শিশ্ষক ও 
ছাত্র, উভয়েরই ব্যবহার যোগ্য হইবে। 

শ্রই পুস্তকের শেষে যে- বর্ণানুক্রমিক নির্ঘণ্ট সন্নিবেশিত হইয়াছে; তন্থারা, সঙ্গীতের 
ব্যবহাধ্য যাবতীয় আবশ্কীয় বিষয়ের ব্যাখ্য! পুস্তকের যে যে স্থানে আছে, তাহা 
মুহূর্তের মধ্যে পাওয়া যাইবে । আমার পুৰ্ব-গ্রণাত সংগীত পুত্তক সকলে যে যে বিষয়ে 
মত-ভ্রম ছিল, তংসমুদয় এই পুস্তকে সংশোধিত হইযু। প্রকটিত' হইয়াছে। 

কেহ কেহ প্রাচীন সংস্কৃত গ্রগ্থ/দির নাম করিয়।, সঙ্গীতের 'উপপঞ্তিক ভ্রান্তি সকল 
প্রচলিত করিতে চেষ্টা করেন; সেই জগ্, সংস্কত সঙ্গীত গ্রন্থসমুহে সঙ্গীত শাস্ত্র 
কি প্রকার বশিত আছে, তাহা সাধারণের "অবগতি জন্য বিবিধ সংস্থৃত সঙ্গীত-গ্র্থ 
হইতে সংগ্রহ করিয়া, স্বরধ্যী, বাগাধ্যায়, 'ও তালাধ্যায়,। ১২শ পরিচ্ছেদে, সজ্মেপে 
ব্যাখ্যাত হইয়াছে.। ই হেতু এ পরিচ্ছেদ্টা অন্যান্ত পরিচ্ছেদ[পেঙ্গ৷। কিছু দীর্ঘ 
হইয়াছে। এলে আমার স্বীকার করা উচিত থে, ধাঁজ! সার শোরীন্্রমোহন ঠাঁকুর- 
মহোদয় কর্তৃক প্রকাশিত সংস্কৃত “সঙ্গীতদপণ”, ও সংস্কৃত “সঙ্গীতসারসংগ্রহ্। এবং বাবু 
সারদাপ্রসাদ ঘোষ ও পণ্ডিত কালীবর বেদান্তবাগীশ মহাঁশয়গয়ের প্রকাশিত সংস্কৃত 
“সঙ্গীতরহ(কর” ও "সঙ্গীত-পারিজাত”, এই মকল প্রাচীন গ্রন্থের অনেক শ্লোক এই. 
পুস্তকে উদ্ধত হইয়াছে। এই শেষোক্ত পণ্ডিত ব্যক্তিদ্ধয সঙ্গীতের সংস্কত শান্ত 
সম্বন্ধে সাধারণের চক্ষু উন্মোচন করণাভিপ্রায়ে, কতকগুলি সংস্কত পুস্তক ছাপাইয়। 
প্রকাশ করিতে ক্কত-নঙ্বল্প হইয়াছিলেন। কিন্ত শ্ুনিয়াছি, তাহার! লঙ্গীতের সব্বোৎকৃষ্ট 
সংস্কৃত গ্রন্থ শাঞ্গ দেব-কৃত উক্ত সঙ্গীতরভ্রাকর ছাপাইতে আরম্ভ করিয়।) কোন ঘটনা 
বশতঃ, এক অধ্যায়ের অধিক প্রকাশ করিতে পারেন নাই। ইহা যে অতিশয় 
আক্ষেপের বিষয়; তাহার সন্দেহ নাই। | 

এই পুস্তকে ইউরোপীয় ও বাঙ্গালা, ছুই "প্রকার ্বরণিপি ব্যবহৃত হইয়াছে) 
এবং কোন্.ম্বরলিপি “ঘ গীত অভ্যাস পক্ষে অধিক উপকারী, তাহা সাধারণের 
তুলনা করার স্ুবিধার্। কোন কোন গান উয় গ্বরলিপিতেই লিখিত হ্ইয়াছে। 
স্বরলিপি বিষয়ক প্রস্তাব 'উপক্রমণিকার শেষে সন্নিবি হইয়াছে । শ্রী উপক্রমাণক।, 
সদীতে পটু ও অপটু, মকলেরহই পাঠ্য; উহাতে সঙ্গীতের নানা কথা 
অ।ছে। সঙগীত সাধনা পক্ষে ইউরোপীয় স্বরলিপি সব্বোৎকৃষ্ট হইলেও: আপাততঃ 
উহার এক মহৎ দোষ এই যে, এতদদেশে উহা! সহজে ছাপাইবার সুবিধা নাই) 
কারণ সফল যন্ত্রাপয়ে উহার অক্ষর পাওয়া যায় না। সুতরাং প্রকৃত উপকারী স্বরলিপি 
স্থলত প্রুন্থক প্রকাশের অন্ুবিধা অনেক । আমাদের (দেশে, সকল ঘন্ত্রালয়ে ছাপাইতে 


| গ 


পারা যায়, এরূপ একটা সহজ 'ও উপকারী বাঙ্গালা স্বরলিপির নিতান্ত প্রয়োজন 
হইয়াছে । সেই জন্ত, আমি যে বাঙ্গালা স্বরলিপি এই পুস্তকে ব্যবহার করিয়াছি, 
তাহা এরূপ ভাবে গঠিত যে, তাহ! সকল যন্ত্রালয়েই 'অক্লেশে ছাপাইতে পারা ধাইবে। 
ইহা -সঙ্গীত লিখন পক্ষে অন্তান্য বাঙ্গালা স্বরলিপি অপেক্ষা ভাল, কি মন্দ, তাহা আমার 
বলায় কোন ফল. নাই; উন্া “ফলেন পরিচীয়তে” হওয়াই উচিত। ্র স্বরলিপিতে 
মাত্রার সংকেতগুলি নূতন নহে। উহা ইংরাজদিগের অধুনাতন ব্যবহৃত “টনিক্‌ সল্ফা” 
স্বরলিপিতে বাবার হয়। অতএব উহার গুণাগুণ লোকের অবিদিত নাই। আমি, 
অনেকের গ্ভায় নিজে একটা নূতন উদ্ভাবন করিয়, যশে!লাভের প্রত্যাশী নহি। 
স্বদেশের: হিত কামনায়, সমাজ মধ্যে বিশুদ্ধ সংগীত জ্ঞান বিস্তারের জন্য, পূর্বগত 
 মহামহোপাধ্যায় পঞ্ডিতগণ কর্তৃক যে পণ উদ্ভাবিত ও 'অবলঙ্থিত হইয়াছে, তাহাই 
. ন্থুসরণ করা আমি উচিত বিবেচনা করি; কারণ ভদ্ার! নিঃসন্দেছ অধিকতর উপকার 
পাওয়া যায়। তবে যে বিষয়ে কোন পথ আবিষ্কৃত হয় নাই, আবশ্তক হইলে, 
তাহার উপযোগী নুতন পথ নিজে প্রকাশ করিতে বাধা দেখি না; আর তাহা না করিলেও 
চলেনা । | 
_ আমাদের এই বঙ্গদেশে সংগীতের চচ্চা অতিশয় বিরল জন্য, সংগীত পুস্তকেরও 
তাদৃশ 'আদর' নাই। ন্ুততরাং সংগীত পুস্তক লেখার বিশাল পরিধামের 'অনুমায়ী ফল 
পাওয়া যায় না। এখনও সংগীত চর্চা অপকাধ্য বলিয়া) অনেক ভঙুলোকের ভ্রম 
'আছে। ইহা যে অন্তিশয় দুঃখের বিষয়, তাহা কে না স্বীকার করিবে? পরস্ক' এমত 
অনস্থায়। বিবিধ বিষ্কান্ুরাগী, সংগীতবিশারদ, সার্‌ রাজা গ্রীশৌরীন্মমোহন ঠাকুরম়হে!দয়ের 
হায় উচ্চপদস্থ বাক্তি) এই 'অপবাদগ্রস্ত বিষয়ে স্বয়ং হস্তক্ষেপ করিয়া বভবিধ সংগীত পুক্তক 
গ্রকাশ পূর্বক, দেশ বিদেশ তইত্তে যে রূপ অপরিমিত খ্যাতি ও সম্মান সংগ্রহ করিয়।ছেন। 
তাহাতে সংগীত চ্চার কলঙ্ক মপনীত, 'ও সংগীত গ্রন্থকারের পদপীকে উন্নত কর! হ্ইয়|ছে। 
ইহাঁতে তাঁার নিকট সমস্ত ভারতবর্ষের সংগীত সমাজ চিরকালের জন্য কৃতগ্রতা পাশে বদ্ধ 
থাকিবে । 

আমাঁদের' দেশে এই প্রকার সংগীত গ্রন্থ ছাপাইয়। প্রকাশ করা মেট অর্গ ব্যয় 
সাপেক্গ। আমার তাদুশ ব্য়সঙ্গতি থ|কিলে। এ পর্যাস্ত বড আবশ্যকীয় সংগীত পুস্তক 
প্রকাশ করিতে পারিতাম । আমি প্রথমে ১৮৬৭ গ্রীষ্টাবে “বঙগিকতান” নামক পুস্তক 
প্রকাশ "করি) তাহাতে কেবল এক্তান বাছের গভ্‌ লিপিবদ্ধ হইয়া প্রক1শিত হইয়াছিল । 
সেই খানি হিন্দু সংগনের প্রথম স্বরলিপি গ্রন্থ । তাহার পর বৎসর [71100131211 
4 72105000070 1১717010166” ও “সংগীত শিক্ষা” নামক পুস্তকদ্য় প্রকাশ 
করি 3 ভুৎপরে খ্রীঃ ১৮৭৩ সনে “সেতার শিক্ষা” প্রক।শ করি। তাহার পর এই দীর্ঘ 
কাঁলের মধো, ছাঁপাইবার অন্বিধা হেতু, আর সংগীত পুস্তক প্রকাশ করিতে দক্ষম 
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ইই. নাই। ইহা দেখিয়া, মত্প্রতিপালক, কোচবিহার[ধিপ, বিদ্যোৎসাহী। সহৃদয় 
ভীত্রীমদ্মহারাজ নৃপেন্দ্রন।রায়ণ ভূপবাহাছুর তদীয় রাজকীয় যন্ত্রালয়ে এই পুস্তক মুস্র-ঙ্কনের 
'নুমতি প্রদান করাতে, ইহা প্রকাশ করিতে পারিলাম। কিন্তু ছুঃখের বিষয় এই যে, 
সমস্ত গ্রন্থখানি এক সঙ্গে প্রকাশ করিতে পারিল।ম না। কাঁরণ খ্রীঃ ১৮৮৩ সনের নভেম্বর 
মাসে, অত্রত্য রাজকীয় যন্ত্রালয়ে, এই পুস্তক মুদ্রিত হইতে আরম্ত হয়? রাজকীয় কার্ষ্ের 
বাহুল্যে মুদ্রাকারের অবকাশাভাব জন্যঃ পুস্তকের কার্য অতি ধীর গতি অবলম্বন করাতে, 
 শমুদয় গ্রহ মুদ্রিত হওয়া পর্যন্ত অপেক্ষা করিতে, ধৈর্য্য কুলাইল না; সেই হেতু ইহাকে 
উপপত্তিক ও অভ্যাসিক, এইরূপ ছই ভাগ করিয়া, সংগীতের উপপত্তি ও গান শিক্ষা সম্বন্ধীয় 
সমুদয় উপদেশ-সন্বলিত প্রথম ভাগ অগ্রে প্রকাশ করিলাম। দ্ধিতীক্র ভাগও শীঘ্র প্রক।শিত 
হইবে) তাহাতে ধুপদ, খেয়াল প্রভৃতি নান। প্রকার.গাঁনের ও আল।পের বনু স্বপ্নলিপি এবং 
কণ্ঠ প্রস্তুতের ও তালাভ্যাসের উপযোগী সধনাবলি প্রচুর পরিমাণে থাকিবে । অত্তত্য 
রাজকীয় যন্্ালয়ের সুযোগ্য অধ্যক্ষ শ্রীযুক্ষ বাবু গেপাঁলচন্দ্র ঘোষ মহাশয় এই পুস্তকের 
সুদ্রাঙ্কন কাধ্য সুসমাধা সম্বন্ধে যথেই সাহাধ্য করিয়াছেন; নতুবা এই কালের মধধ্যও ইহা! 
প্রকাশ করিতে পারিতাম না। অতএব তাহার নিকট আমার বিশেষ কৃতজ্ঞতা! স্বীকার 
“কর্তব্য । পরিশেষে বক্তব্য এই যে, এই পুস্তক দ্বারা স্বদেশীয় একটী লোকেরও বিশুদ্ধ সংগীত 
জ্ঞানের? ও গান শক্তির, উন্নতি সাধিত হইলে, শ্রম সফল জ্ঞান করিব। | 


কোচবিহার, | 
টলা আখিন, ১২৯২1 | শ্রীরষণধন বন্দ্যোপাধ্টায়। 
১৬ই সেপ্টেম্বর) ১৮৮৫। ক 


দ্বিতীয় বারের বিজ্ঞাপন । 


এই পুস্তকের পুনমুদ্রাঙ্কন হওয়!: এক সময়ে শঙ্কট মনে হইয়াছিল; কারণ 
সঙ্গীতের রৈখিক (সাংকেতিক ) লিপির টাইপ বঙ্গদেশের ছাপাঁখানায় পাওয়৷ যায় না। 
কলিকাতার ছুই এক ছাপাখান|য় তাহা থাঁকিলেও, তথায় টাইপের পরিমাণ এত 
অল্প য়েঃ তাহাতে কাধ্য নির্বাহ হয় না। €কাঁচবিহার রাজকীয় মুদ্রশালায় বৈখিক 
স্বরলিপির টাইপ থাকিলে, সে পেষাঁদারী ছাপাখানা নহে যে, মনে করিলেই 
তায় পুস্তক ছাপাইয়া লওয়া' -যাঁয়। এই পুস্তকের প্রথম মুদ্রাঙ্কন এই স্থানে হইয়া 
ছিল বটে; কিন্তু বারবার সেরূপ হওয়! স্থসাধ্য নহে, এবং মামার ও তাহাতে অমত ছিল। 
সেই জন্য বসরাধিক সময়, কি করি না করি, এমতে অতিবাহিত হইয়! যায়। কিন্ত 
অন্তত্রে এরূপ পুস্তক মুদ্রাঙ্কিত হওয়া অসম্ভব বিধায় শ্রীশ্রীমন্সহারাজ কে।চবিহারাধিপের 
অন্গমতি ক্রমে আমার নিজ ব্যয়ে এই স্থানে পুনমুত্রাঙ্গিত করা হইল। পরস্ত সরকারী 
ছুপাখানায় বাহিরের কোন কাধ্য সমাধা হওয়া অনেক 'অন্থবিধা ও কষ্টের ব্যাপার? 
সেই জন্য, ৪৫ হইতে ১৪৮ পৃষ্ঠার মধ্যে রৈখিক স্বরলিপির প্রয়োজন না থাকাতে এ 
কএক পৃষ্ঠঠ কলিকাতর “নব্যভারত-বন্ুমতী” গ্রাসে ছাপাইয়! লওয়া হয়। ছাপার ভুল, 
এ কএক পৃষ্ঠার মধ্যেই বেশী ঘটিয়াছে; তাহার জন্ত শুদ্ধিপত্র দেওয়া হ্ইয়াছে। অবশিষ্ট 
ংশ এই স্থানে ছাপা হয়। কিন্ত এই স্থানে এবারকার ছাপ! মনের মত করিতে পার! 
যায় নাই। কারণ, প্রথমতঃ) এখানকার বাঙ্গাল। টাইপের অবস্থা ক্রমে শোচনীয় হইয়। 
পড়িয়াছে; এবং দ্বিতীয়তঃ, মুদ্রাকারের (৫্রদ্ম্যানের ) অবহেলায় কোন পৃষ্ঠায় কালি 
কম, কোথাও কালি বেশী, এইরূপ হইয়াছে । 
 পুর্মমদ্রাঙ্কনে এই পুস্তকের কে।ন স্থান পরিবর্তন বা পরিবদ্ধন করার প্রয়োজন হয় 
নাই। দীর্ঘকাঁলের মধ্যে এই পুস্তক বিশেষ বিশেষ উপধুক্ত ব্যক্তি কর্তৃক সমালোচিত 
হইয়া, তাহাতে সর্বতে।ভাবে প্রশংসা লাঁভ ভিন্ন, ইহ।র কোন 'অংশে দোষ বা 'মসম্পূর্ণতা 
প্রকাশ পায় নাই। কেবল তাণ্ুর! যন্ত্রের সপ্বন্ধে ইহাতে যাহা বলা হয় তদ্বিরুদ্ধে 
একটু আপত্তি উত্থাপিত হইয়াছিল ; তাহাঁও খণ্ডিত হুইয়া শিটিয়া যায় এবং আমারই 
প্রায় বাহাল” থাকে । ইউরোপীয় রৈথিক স্বরলিপি সম্বঞ্ধে অনেকে অজ্ঞতা বশতঃ 
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গ্রাথম প্রথম আপনি করিতেন । কিন্তু এক্ষণে বহু স্থানে বু লোক উহা শিক্ষা করিয়া 
উহার অনুপম গুণ জ্ঞাত হওয়াতে, তথ্বিযয়ক 'আপত্তিও অপনীত হইয়াছে।' আমাদের 
ভারতীয় লোক সকল প্রায়ই অলস। যে বিষয়ে একটু মনঃসংযোগ প্রয়োজন করে, 
তাহাতে কেহ সহসা হাত দিতে চাঁহেন না। সেই জন্য) বাঙ্গালা অক্ষরে সংগীত 
ভাল করিয়! লিখা না! যাইলেও, তাহাতেই অনেকে রত হন, এবং ইউরোপের রৈখিক 
লিপির আরুতি দেখিয়া, অবোধ বালকের ন্যায় ভয় পাইয়া পেছিয়া যান। কিন্ত 
“সস্তার তিন অবস্থা” এই জ্ঞান-গর্ভ বাক্যটী অনেকে বিশ্বাত হন। বেশী পয়সা দিলে 
যেমন জিনিস ভাল পাওয়! মায়, সেই রূপ যাহাতে মনোভিনিবেশ দরকার করে, 
াঁহাতে মে বেশী কাজ পাওয়া যায়, ইহা মনে করা উচিত। এই পুস্তকে যে বাঙ্গালা সার্গম 
স্বরলিপি উদ্ভারন পূর্বক ব্যবহার করা হয়, ভাহাও সর্ববাদী সম্মত হইয়াছে।, এক্ষণে 
এই পুস্তক সাঙ্গীতিক সাধারণের প্রিয় বস্ত হইয়! দাড়াইলেও, সঙ্গীতের স্বরলিপি বিরুদ্ধবাদী 
লোক স্থানে স্থানে এখনও বিরাজ করাতে, সঙ্গীতের চচ্চা অবাধে বৃদ্ধি হইতে পাঁরিতেছে 
না। আর তাহাঁও বলি, বিগ্বালয় সমূহে সঙ্গীত শিক্ষা দিবার নিয়ম প্রবস্তিত না. হইলে। 
তচ্চর্চার উন্নতি সাধিত হইবে না । এই পুস্তক বাঙ্গালা ও রানে কুল সমুহে অনায়াসে পড়ীন 
যাইতে পারে, এরূপ ভাবে লিখিত। 


মাহুযারী, ১৮৯৭। শ্রীরুষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায়। 


কোচবিহার, | 
মাঘ ১৩০৩। 
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গত বিষয়ের সূচী । 


উপক্রমণিকণ]__ সঙ্গীত হর উৎপন্তি টু যা রর রঃ রি 
সাধারণ শি শিক্ষার উপর সঙ্গীতের দল ৫ রঃ রি ৩৩ 
সঙ্গীতালোচনার গুরবস্থা টা ৫ রি 1/৬ 
ভারতবধীয় সঙ্গীত রী রে রং রঃ ।£ * 
সঙ্গীত লিখন প্রণালা টা রি রা ॥%* 
১ম. পরিচ্ছেদ :__ক্টমাজ্ডন। রঃ রঃ রর ১ 
২য়. পরিচ্ছেদ :-_ম্বরপ্রকরণ ও স্বরসাধন হয টির ৯ 
৩য়. পরিচ্ছেদ :__শরগ্রাম ও স্বরান্তরের নিয়ম পা মী ১৩ 
সাংকেতিক স্বরলিপিতে সুরের সংকেত রঃ ১৭ 
৪র্থ, পরিচ্ছেদ :- কোমল ও কড়ি স্থরের বিবরণ **. £ ২৩ 
৫ম পরিচ্ছেদ :_-স্বরলিপিতে সুরের স্থায়িকাণ জাপক সংকেত * ২৮ 
৬ষ্ঠ. প বিচ্ছেদ গানের অলঙ্কার 2 তা ৩৫ 
৭ম. পরিচ্ছেদ :__রাগ রাগিণীর উৎপত্তি বিষয়ক যুক্তি নি এ ৪২ 
৮ম পরিচ্ছেদ :_রাগ-রাগিণীর বিবরণ ... রি রঃ ১৭ 
শুদ্ধ, সালঙ্ক ও সঙ্কীণ ক র্‌ ৫৩ 
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সঙ্গীতের উতৎপত্ি। 


সঙ্গীত মন্ুম্াজ(তির প্র।চীনতম বিগ্যা। আমাদের প্রাচীন সঙগীঠশক্ষে এবং 
পুরাণাঁদিতে এরূপ বর্ণিত আছে মে, স্ষ্টিকর্ভা বহ্গা মহাদেবের নিকট প্রথম সঙ্গীত শিক্ষা 
করিয়া, তাহা তিনি ভরত, নারদ, রন্তা, হুছু 'ও তুণ্বরুঃ এষ্ঠ পাঁচ শিষ্যকে শিক্ষা দেন |* 
তন্মধ্যে ভরত মুনিদ্ধ।রা পৃথিবীতে সঙ্গীত প্রচারিত হয়। ইভাঁতে আমাদের সঙ্গীতবিগ্ভার 
অতি প্র।চীনত্বই প্রমাণিত হইতেছে; অর্থাৎ সঙ্গীত এত পুরাতন বিগ্ভা যে, প্রাচীন 
শাক্্রক।রের! তাহার আদি না পাওয়াতেই, ভাত! দেবাদিদেব মহাদেব তইতে উদ্ধত ভইয়াছে। 
ইহাই বলিতে বাধ্য হইয়াছিলেন । এক্ষণে তব সকল পৌরাণিক বিবরণ পরিভা।গ করিয়া 
হ্যায় 'ও খুক্কি পথ অবলম্বন পূর্বক দেখা যাঁউক, সঙ্গীতের উৎপন্তি কিরূপ। ভারতীয় 
সঙ্গীতবেত্তা ক।প্ডতেন এ, উইলার্ড সাহেব + বলিয়াছেন যে, মমস্ত ভাষাতন্ববিং দাশনিকগণ 
একমত হইয়া সিদ্ধান্ত করিয়াছেন যে, মানবীয় ভাঁষারও পৃর্ধে সঙ্গীতের উদ্ভব ভইয়।ছে। 
এই মতের পরিপে।ষণার্থ তিনি ভাঁক্তার বর্ণি-কৃত প্রসিদ্ধ “সঙ্গীতের ইতিহ।স্‌* হইতে 
নিম্নলিখিত যুক্তি নিচয় নির্দেশ করেন । প্পৃথিবীতে মন্ুয্যোযো্ভবের সঙ্গে সঙ্গেই ক& সঙ্গীত 
সমুদ্ভূত হইয়াছে । ভাষা সৃষ্টি হওয়ার পুর্ধে সুখঃ দুঃখ) 'আনন্দ, অনুরাগ প্রভৃতি মনের 
যাবতীয় আবেগ প্রকাশার্থে এক এক প্রক।র দীর্ঘ স্বর স্গাঁভাবিকরাপে ব্যবগত হইত। 
চিন্তবিকাঁর ব্যক্ত করিতে অপ্বিক স্বরের প্রয়েজন হয় না; এবং ষ্ঠ সনকশ আবেগঞ্চক 
স্বর মন্কুয্য মান্রেরই প্রায় এক রূপ; কেবল বয়সঃ লিঙ্গ, এবং শবীরিক গঠনের লিভিন তায় 
স্বরের গম্ভীরত। ও শতীব্রতার প্রভেদ হয় মাত্র। 'তৎপরে যখন দেশ "ও সমাজের রীতি 
ভেদ।নুসারে কথার স্থষ্টি হয়; তখন এ স্বাভাবিক স্বর, ক্রমে নর্থ শক্তি হীন ও নান! বাক্যে 
পরিণত হুইয়!) অম্পই হইয়া পড়ে। এখনও ইতর প্রাণীদের মধ্যে এঁ স্বাভাবিক সর 
বর্তমান রহিয়াছে এবং তাহা সকলেই বুঝিতে পারে ) কিন্ত মন্তুষ্যের এক এক কল্পিত ভ।য। 
অতি অল্প স্থ'নেই প্রচলিত এবং তাহা বিশেষ 'আয়াস সহকারে লন্দ হইয়া!) তাহাতে কণা 
বার্তা হয়”। আরও কল্পিত ভাষার কথা দ্বারা যাবতীয় আবেগ পরিফার র রূপে ব্যক্ত হয না) 


শপ পি আস ডা ৮৮ ০ ০ পাটি স্পি ত 





পাপী শশা শশী পাশের সদ (৮৭ ৮ পাপে শী শি তা শীর্াশী 227 শী 22 পপ পাশা, ও কিন 


*. “ভরতং নারদং রস্তাং ছহুং তুন্থুরুমেবচ । 
পঞ্চ শিক্পাং শুতোধ্যাপ্য সাঙ্গীতং ব্যাদিশহ্বিধিং ॥” নারদ সংহিত]। 
1 উনি ১৮২৮ খ্বঃ অন হিস্ছু সঙ্গীত সম্বন্ধে এক উত্তম গ্রন্থ ইংরাপী ঠাদায় রচন। করিয়া ছ্থিলেন। 
২ 
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সুখ ছুঃখ প্রকার ভেদে অসংখ্য ) ভাষা সেই সকলের বিভিন্নতা প্রকাশ করিতে অসমর্থ। 
একটা শব্দ অক্গরযোগে. শুদ্ধরূপে লিখিত হুইয়! ত|হ! সর্বদা একই 'প্রকাঁরে উচ্চারিত হয় ; 
কিন্ত সেই উচ্চারণে ষত প্রক।র স্বরভঙ্গী প্রবুক্ত হয়, তাহার তত প্রকার অর্থ হয়। একটা 
“হা” কিম্বা! “না” এমন ভাবে-উচ্চ/রণ করা যাঁয়, যে তাঁহাতে আদি অর্থের সম্পূর্ণ বৈপরীত্য 
সম্পাদিত হইয়া থাকে । ইহাতে প্রতিপন্ন হইতেছে ঘে, স্বরভঙ্গীর বহুল বিচিত্রতাই সংগীত; 
উহ ভাঁষারও 'আত্মাক্বরূপ ; উহা ব্যতিরেকে কে'ন শব্দেরই পরিষ্কার অর্থ হইতে পারে না। 

. সঙ্গীত যে আমাদের স্বভাবসন্ভৃত, এবং আমাদের শারীরধর্ম্ের নিয়মান্ুগত, তাহা 
ইহ/তেই প্রতীয়মান হয়, যে আমরা কথা কহার স্বরকে কেমন অনায়|সেই পূর্ণস্বারিক 
( ভাঁয়াটনিক ) ধ্বনিতে" পরিণত করিতে পারি। বালকের! কেমন শিশুক!ল হইতেই 
তাহাদের আনন্দের ভাষ।কে তলে ও ছন্দে এক প্রকার পরিণত করিয়া লয়। এই অভ্যাস 
শৈএব হইতেই জগদ্ধযাপ্ত। এই জন্ত পৃথিবীস্থ সভ্যাসভ্য সকল ব্যক্তিরই সংগীত দুষ্ট হয় । 

*পঙ্গী জাতির স্বরে সুন্দর পূর্ণপ্বারিক ধ্বনি শুনিতে পাওয়া যাঁয় তাহা! অনেকেই জানেন। 
বৌকথাঁক পাখী কোঁমল-গ-রি কোম্ল-গ-সা, এই প্রকার সুরে “বৌ কথা ক” বলে। 
কোকিল ধীরে ধীরে যে কুহু রব করে, তাহাতে মিড় যুক্ত সা-রি-সা, কখন সা-গ-লা, কখন 
সা-ম-লা উচ্চারিত হয় ; যে সময়ে দ্রুত কুছ কুহু করে, তখন সা-রি+ রি-গ, এই প্রক।র সুরে 
ভ|কিতে ভাঁকিতেঃ কখন কখন প পর্যন্তও উঠে; ভয় পাইলে অষ্টম সুরেই ডাকিয়া উঠে। 
পশুর রবেও পুর্ণসারিক্‌ ধ্বনি পাওয়! যাঁয়। ক্ষুধার্তা হইলে বিড়ালী গৃহস্থের পাঁয়ে পায়ে 
বেড়াইয়। যে সুরে ভাকে, তাহাতে সা-এর পর কোমল গ-এ অধিক জার দিয়! স-এ 
প্রত্যাগত হয়; তজ্জগ্ত সেই রবে কাকুত্তি মিনতির ভাব প্রকাশ পায়। ইহাঁতেই জানা 
যাইতেছে যে সংগীত জীবের স্বতাব-ধর্ম। ইহার ক।রণানুসন্ধ।নে প্রসিন্ধ প্রাণিতন্ববিৎ 
ডাঁরুইন মহে।দয় বলিয়াছেন যে, যৌন নির্বাচন ( সেক্শুয়্যাল সিলেক্খন্‌) দ্বারা জীবের স্বর 
ক্রমবিক।শ (ইভোলুসন ) ক্রিয়া যোগে ক্রমশঃ পরিবন্তিত হইয়া; প্রয়েজন নিবন্ধন 
সানীতিক ধ্বনিতে পরিবত হইরাছে।* বন্ততঃ, যে সকল প্রাণী কণ স্বরদ্ধার! স্ত্রীজ।তির 
মন1কর্ষণ করে, তাহাদের মনোহর ধবনিরই বিশেষ প্রয়ে'জন। সেই ধ্বনি মানবীয় চচ্চা- 
দ্বারা উৎকর্ষতা প্রাপ্ত হইয়া! ক-সঙ্গীত, যন্ত্-সঙ্গীত, প্রভৃতি ন।ন! বিদ্যায় পরিণত হইয়াছে । 

পুর্বে ব্যক্ত হইয়াছে ষে পৃথিবীতে এমন জ।তি নাই, যাহার সঙ্গীত নাই। এক এক 
জাতির সভ্যতার ও মানসিক উন্নতির ত।রতম্যানুসারে সংগীতেরও উতৎকর্ষাপকর্ষ দেখা যায়। 
ভারতীয় সংগীত ভারতীয় সভ্যতার অনুরূপ ; তেমনি-ইউরোপীয় সংগীত ইউরোপীয় সত্যতার 
অনুরূপ । পরিব্রজকের। বলেন যে, আমেরিকার এবং আফ্রিকার আদিম নিবাসিদিগের 
মংগীত এখনও যেন মাতৃক্রোড়ে রহিয়াছে। 
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সাধারণ শিক্ষার উপর সঙ্গীতের ফল ] 


“অনেকে বলেন নে, সর্দীতের উদ্দেগ্য কেবল আমোদ প্রমোদ, এই কথা নিতান্ত 
'অপবিক্র ও 'অবাচ্য। সঙ্গীতকে আমোদ বলিয়! মনে করা স্ায়ান্ছগত কাধ্য নহে। ধযে 
সঙ্গীতের অন্য উদ্দেশ্ত নাই, তাহা অবশ্যই অপদার্থ এবং অশ্রদ্ধেয়।” প্রাচীন বুধশ্রেষ্ঠ 
প্লেটো এঁ রূপ বলিয়াছেন। মঙ্গীত সম্বন্ধে জ্ঞানবান লোকমাত্রেরই খ্ী প্রকার মত। 
অন্বর্দেশে বু লোঁকেরই তদ্বিপরীত সংস্কার, অর্থাৎ তাহার! সদীতকে কেবল আমেদেরই 
বিদ্ভা মনে করিয়া! অতিশয় তাচ্ছিল্য করেন। পরন্ধ তীহাদেরও -দেষ দেওয়া যায় না। 
আমাদের সঙ্গীতের যেরূপ অবস্থা! ও ব্যবস্থা» তাহাতে সদীতের উপর অশ্ঠতর মত হওয়।ই 
'অসম্ভব। সঙ্গীত সর্বদ| সতকাব্যের সহিত এক স্তরে আবদ্ধ থাকা উচিত, তাহা হইলে 
সেই সঙ্গীতদ্বারা ন্তঃকরণে উন্নত ভাবের সঞ্চার হইয়া, উচ্চতর সাধু প্রবুত্তি. সকল 
উত্তেজিত হইতে পারে। সাধারণ শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে ই প্রকার সংগীত শিক্ষার আবস্ঠকতা 
কেহই অস্বীকার করিতে পারেন না। থখী সংগীতদ্বার। শারীরিক 'ও মানসিক, উভয় 
বিধ শিক্ষারই সাহায্য হয়। উহাঁদার। ঈশ্বরোপাঁপনা, সদাঁচারিত। ও রুচিবিজ্ঞান 
( ইন্থেটীকৃস ) সম্বন্ধে লোকের প্রবৃত্তি সমধিক উত্তেজিত! ও সবলা হয়। রুচিবিষ্কান্ুশীলনের 
প্রভাবে সংগীত, সাহিত্যোগ্ভানের বাছা বাছা অন্গুপম পুষ্পমাল্য ধারণ পূর্বক, কনিষ্ঠা 
সহোদর! চিত্রবিদ্ভাকে সঙ্গে লইয়া, স্বভাব ও কল্পন! ক্ষেত্রে ধাহা কিছু স্ন্দর, সুমধুর, সমস, 
পরিপাঁটী, ব্যবস্থাযুক্ত, ও স্থপ্রকাণ্ড ( সাব্লাইম্‌ ), সেই সকলের প্রতি আম্মাকে পক্ষপাতী 
হইতে উপদেশ করে, এবং তত্তদ্গুণ গ্রাহিণী প্রবৃন্তিনিচয়কে বিকশিত করে। সদ|চারিত। 
অর্থাৎ নীতিশিক্ষা সম্বন্ধে সংগীত সতৎকাঁব্যের সহিত মিলিয়া অপরিণতবুদ্ধি যুবকদিগের 
মনাকর্ষণ করত, তাহাদের প্রয়োজনীয় নীরম সছপদেশ সমূহকে সুন্বাছ ও প্রীতিপদ করে। 
কোমলবুদ্ধি বালক বালিকাদ্িগকে কথায় বুঝাইয়া যে সকল সদুপদেশের প্রতি মনোযোগী 
করা যাঁয় না, গানম্বরূপে সেই সকল শিখাইলে, তাঁহারা সদানন্দ চিন্তে তাহাদের প্রাতি 
অভিনিবিষ্ট হয়। 

গান গাওয়া উপযুক্ত মত শিক্ষা করিতে হইলে পদ্ভ।বলিরও পরিফ্ষ!র রূপ পাঠাভ্যাস 
প্রয়োজন হয় ও তাহাতে বাগিক্ষিয়ের ন্তাষ্য বাবহ।র প্রধক্ত উচ্চারণ শক্তির সমীচীন 
উন্নতি্হয়। গানের তাঁলাভ্যাস দ্বারা ছন্দের গুঢ় রহস্তের উপলব্ধি ভয়, এবং বর্ণাদির 
লঘু গুরুত্বের উদ্দেশ্ঠয হৃদয়ঙ্গম হুইয়া, উহাদের সদ্যবহারদর! চিন্তাকধিণা বাক্শক্তি জন্মায়। 
গান গাওয়ায় এবং চেঁচাইয়। পঠ করায় ফুসফুসের ও বক্ষস্থ পেশী সমুহের কার্য স্বপরি- 
চালিত হইয়!, তাহাদের ন্দস্থ্য ও সামর্থ্য বৃদ্ধি হয়। ইউরোপে দৃষ্টান্ত-সংগ্রহ (গ্টাটিষ্টিক্স ) 
রা প্রতিপর হুইয়।ছে. যে 'ন্যান্ ব্যবসাঁয়াপেক্গ৷ প্রকাশ্য গায়ক ও. বক্তার বাবপায় 
দীর্ঘায়ুর পক্ষে সান্কুল। এদেশে যে স্গরাপ্রিয়তা বৃদ্ধি ভইয়|ছেঃ মংগীতানশীলনে 


অবকাশ সময় ব্যয়িত হইতে থাকিলে, সুরাপানের ক্রমশঃ হাঁস হইবার সম্পূর্ণ সম্তাবনা। 
ইতিহাসে প্রকাশ আছে যে, জর্শনীয় লোকদিগের সংগীত -প্রিয়ত বৃদ্ধি হওয়াতে, তাহাদের 
অতিরিক্ত স্থুরাপান প্রথার তিরোভাঁব হইয়াছিল। সংকাব্যের সহিত সংগীত সংযোজিত 
হইলে তন্বাঁরা মানপিক উন্নন্ডির যথেষ্ট স্থান পাওয়া যায়, কেননা তদন্ুশীলনে অনুচিকীর্যা, 
অভিনিবেশ, ও অন্বপাঁবন শক্তি প্রতিভাত হয়, এবং নৃতন নৃতন রচনার গুণাগুণ সন্ধান 
জনিত বিচার ও তিস্তা শক্তির সমূহ উৎকর্ষতা সম্পাদিত হইয়া থাকে । 

মঙ্গীতের উপকার মকল সময়েই দেদীপ্যমান। অতএব, সম্ভব হইলে, সকল লোকেরই 
সঙ্গীত অভ্যাস করা উচিত। গান সদীতবিষ্ঠ।র মূল, তাহ পূর্বেই গ্রতিপন্ন হইয়াছে। 
বিখ্যাত জর্মনীয় পণ্ডিত ভাঁক্তার মাল্সমহে।দয় বলেন যে, “প্রত্যেক ব্যক্তিরই গান শিক্ষা 
করা উচিত। গন মানব প্ররুতির অন্তর্জাত সংগীত; কণ্ঠ সেই সংগীতের স্বাভাবিক 
মন্্_কেবল তাহাই নয়--ক অন্তরাত্ম।র মহবোধক সঙ্গীব ইন্জ্রিয়। চিত্তের সমস্ত বিকার 
ও উদ্বেগ কণ্ঠদবাঁরা মুষ্তিমন্ত ও পরিব্যন্ত হয়; বাস্তবিক বাক্য এবং গান আমাদের আদি 
কাব্য, এবং বিহ্বল বার্ধক্য পর্যন্ত চিন্তের চিরলগগী। গান ব্যক্তির স্বতন্ত্র ধন, অর্থাৎ এক 
এক জনের নিজ নিজ সম্পত্তি, যাহাতে অন্টে ভাগ বসাইতে পারে ন1।৮. | 

গনে লোক সামাজিক হয়; অতিশয় মুখচোরা লোকেরও সপ্রতিভত। বৃদ্ধি হইয়া তাঁহার 
সমাজের ভয় তিরে|হিত হইয়া যায়। সং সমাজে গমনাগমনের অভ্যাস থাকিলে লোঁকের 
যগেচ্ছারিত। জন্মিতে পারে না। আমাদের অনেক গায়কের কুচরিত্রতা দেখ! যায় বটে, 
কিন্তু তাহার এক কারণ আছে; আ্বামদের দেশে স্গাঁয়কের সংখ্যা অতি অল্প ; যে ছুই 
এক জন সুগায়ক হুন, তাহারা সর্ব সাধারণের যথেষ্ট আদর পাইয়! যথেচ্ছাচারী হইয়া 
উঠেন, কেনন! গাঁনের প্রয়োজন হইলে তীহার! ব্যতীত উপায়ানস্তর নাই। অতএব গায়ক 
সংখ্যা মত বৃদ্ধি হইবে, ততই তাহাদের দুশ্রিত্রতা কমিতে থাকিবে। উপাঁসকদিগের 
দোষে উপাস্ত দেবতর মাহাম্স্য হানি হইতে পারে না। গ।নে জন সাধারণের পরস্পরের 
প্রতি সহানুভূতির বৃদ্ধি হয়; ভক্তি এবং উপাসনার গাস্তীরধ্য ও প্রগ।ঢ়তা সম্পাদিত হয়; 
অবকাশ সময় ৪ পর্বোৎ্সবাদি নির্দোষ পবিত্রানন্দের মোহিনী মুত্তি ধারণ করে; জন 
সমাজ সনীবিত 'ও তৃপ্তিক্নক হয়) আমাদের সমুদয় অস্তিত্ব সমুন্নত হয়; এবং লোকের 
যত গান গ্রিয়ত1১'ও যত গয়ক সংখ্যা, বৃদ্ধি হইতে থাকে, ততই অ।মাদের সুখানন্দের 
বৃদ্ধি হয়; 'অধিক কি--দশ বিশ জনে মিলিয়! গাঁন গাওয়ার স্ঠায় নির্মল সুখ আর নাই। 

গ।ইতে ন! পারিলে, স্বরগ্রামের১ ও সুরের নানাবিধ সম্বন্ধের তাৎপর্য; রাগ রাঁগিণীর 
রদ ও সৌন্দর্য্য; এবং স্বর “রহস্তের যাবতীয় নিগৃঢ়তা সম্যগুপলন্ধি হয় না। স্থুল কথায়, 
গাইতে না পারিলে? সঙ্গীতে সম্পূর্ণ জ্ঞান লাভ কখনই হয় না। কিন্ত ছুঃখের বিষয় এই থে 
বঙ্গদেশে গনের চর্চা নাই বলিলেও অতুক্তি হয় না। সকল দেশেরই জাতীয় গীত আছে, 
কিন্ত বাঙ্গালীর জাতীয় গীত নাই। অপর সকল দেশেই ক্রিয়া কাণ্ড ও উৎনবোপলক্ষে 


উপক্রমণিক1। | 


পৈসৃক রাত্/চুসারে পারিবারিক গান প্রথা থাকাতে, সেই দকল দেশের লোক দিগের 
বাল্যকাল হইতেই গাঁন গাওয়া অভ্য,স হয়। বাঙ্গালীর সে প্রথা নাই, সেইজন্ঠ বাঙ্গালীর 
্যায় অসাঙ্গীতিক জাতিও কোথাও দৃষ্ট হয় না; এবং বাঙ্গালীর নায় সংগীতে এত হত শ্রদ্ধা 
কাহারও নাই। এই জন্য আমাদের দেশে সংগীত ব্যবসায়ী লোকের এতাধিক দুরবস্থা । 
ইংলগ্ডে আইন কিম্বা! চিকিৎস! ব্যবস।য়ী ব্যক্তিগণ মাসিক যত অর্থ উপার্জন করে, সংগীত 
ব্যবসায়ীরা ততোধিক করে। ভারতীয় লেকের এক. আশ্চর্বা সংস্কার এই যে, “সংগীত 
বিদ্যা মামীরের ও. ফকীরের”। কিন্তু ইদ।নীং ঘের সাংসারিক ইউরোপীয় লোৌকদিগের 
সংগীত প্রিয়তার আতিশয্য দেখিয়!, এ কালের বাঙ্গালীর সংগীন্তে কিঞ্চিৎ আস্থা হইয়।ছে। 
কিন্ত হুঃখের বিষয় এই, সে তাহা শিক্ষার কোন উপায় নাঁই। 


সঙ্গীতালোচনার ছুরবস্থা! । 


আমাদের দেশে গান শিক্ষা করা বড়ই কঠিন ব্যাপ।র ; ক।রণ শিক্ষার কোন নিয়ম নাই, 
প্রণালী নাই, এবং শিক্ষা বিধায়ক সছৃপদেশ সঞ্থলিত পুস্তকও নাই। গান শিক্ষার পুস্তক 
হইতে পারে, ইহা ভ।রতীয় সংগীতবেত্ত।দিগের বিশ্বাসই নাই। সর্বত্রই সংগীত ব্যবসায়ী 
ওস্তাদদিগের মুখ ভিন্ন গন শিক্ষার উপায়।স্তর নাই। ভ|ল ভাল ওস্তাদদিগের এ ব্যবসায় 
প্রায়ই পৈতৃক ; তীহারা পৈতৃক বিস্তা অপরকে সহস! দিতে ইচ্ছুক নহেন। তবে নিতান্ত 
পেটের দায়ে কিঞ্চিৎ শিক্ষা অন্ঠটকে দেন বটে, কিন্তু মন খুলিয়া শিক্ষ/ ন। দেওয়াতে, শিক্ষা 
ভাল হয় না। সংগীত চচ্চা বিস্তৃত হইয়া ক্রমে সংগীত কর্তবের (প্র।কৃটিসের ) উদ্নতি 
হউক, এরূপ সহৃদয়তা সহকারে শিক্ষা দানে ব্রতী না হইলে, কখনই শিক্ষা ভাল হয় না, 
এবং শিক্ষা] প্রণালীরও উতৎকর্ষতা হয় না। কিন -আম।দের ওস্তাদদিগের সন্দয়তা মাত্রও 
ন|ই। ধাহাদের সংগীত বিদ্কা গোপন রাখাই উদ্দেশ্য, তাহারা সংগীত শিক্ষার গ্রন্থ কি 
কারণ প্রস্তত করিবেন? আব|রঃ কাহারও সেই সঙ্গদয়তা থাকিলেও, বিগ্যা/ভাবে তাহার 
গ্রন্থ রচনার ক্ষমতা হয় না। ভারতের প্রাচীন ও আধুনিক ভাষাতে নানা প্রকার সংগীত 
গ্রন্থ কাছে বটে, কিন তন্থারা কর্তবের কোন উপদেশ ও সাহাধ্য পাওয়া মায় না। তাহা 
উপপক্তি ( থিয়রি )-তেই পরিপুর্ণ; এবং শ্রী সকল উপপত্তিও প্রায় ভ্রমস্কুল এ হয়। 
এই সকল নান! কাঁরণে লোকের বিশুদ্ধ সংগীত জ্ঞান নিতান্ত বিরল। 

অনেকের এইরূপ বিশ্বাস, মে গান গাওয়। অতি ভুর্লভ ক্ষমতা ও সেই ক্ষমতা! 
উপাজ্ন করাও অতিশয় কঠিন) ঈশ্বরের বিশেষ কুপ। না হইলে কেহ' শিক্ষা করিয়াও 
গ।য়ক হইতে পারে না) কারণ গান বিগ্যার যন্ব যেন্তন্ধর ক, তাঁহ! সকলের অনৃষ্টে ঘটে 
ন|; সেই জন্ত অতি অল্প লোকেই স্ুগায়ক হয়। এই বিশ্বাস 'অত্তীব ভ্রান্তিমলক | দয়াময় 


ঈশ্বর যেমন বাঁক শক্তি মকলকেই দিয়াছেন, সেইরূপ গানে! পষোগী কও সকলকে দিয়াছেন; 
এবং তছুপযোগী কানও দিয়াছেন। অতি অল্প লোকেই এরূপ কণ্ঠ পায়, যাহাতে সংগীত 
একেবারেই হয় না। ব্যক্তি মাত্রেই যেমন বল, বুদ্ধি, সৌনধ্য প্রভৃতি সন্তবমত 'পরিমাঁণে 
প্রাপ্ত হয়, কেবল কে'ন কোন সেঁভাগ্যবন ব্যক্তি উহার কোনটা অনেকাপেক্ষা অধিক 
পায়? গান শক্তিও সেই রূপ। আমাদের দেশে গান শিক্ষার উপায় না থাঁকাতেই, গায়কের 
খ্যা এত অল্প। গান শিক্ষা যদি বাল্যকাল হইতেই করা হয়, তাহা হইলে সকলেই 
ন্লগায়ক হইতে পারে, সন্দেহ নাই। অধিক বয়সে গান শিক্ষা অতি ছুরূহ ব্যাপার; কারণ 
তখন কণ্ঠের নমনীয়তার হ্রাস হওয়।তে, তাহা ইচ্ছামত ফিরাণ ঘুরাণ যায় না। আমাদের 
দেশে বালকের সংগীত শিক্ষা নিষিদ্ধ, সুতরাং অধিক বয়সে ধিনিই গান শিখিতে যান, 
তিনিই অরুতকার্ধ্য হন। আরো এক বিশেষ কারণ এই, ওস্তাঁদেরা গানে অলঙ্কারের উপর 
'অলঙ্কর চাপাইয়া তাহার নির্মল .সূর্তিকে এমন -বিকৃত 'ও বিকটাকার করিয়৷ তুলেন যে, 
তাহা দেখিয়। লোকে ভয় পায় ও হতাশ হয়। প্রচুর গমক্‌ গিটুকাঁরী বিহীন, অথচ সুন্দর 
নুমধুর হিন্দুস্থানী রীতির গান প্রায় নাই। বিচিত্র কৌশলে রচিত, কারিগরীবিশিষ্ট 
( আর্টিষ্টিক ) গানে অলঙ্কারের বিশেষ প্রয়োজন হয় বটে, কিন্ নব্য শিক্ষার্থদিগের প্রথমতঃ" 
কিছু কাল শাদা সিধা গাঁন অভ্যাস করাই উচিত। তাহা না করিয়া, কএক দিন সাব্গমের 
আরোহ্ণু।বরোহণ অভ্যাস করতঃ) একেবারে তান সেন-কৃত দরবাঁরী কাঁনড়ার ধপদ, কিন্বা 
সদারঙ্গ-কৃত ইমন-কল্যাণের খেয়াল আরন্ত করিয়। দ্বেন। ইহাতে গান শিক্ষা ষে কঠিন 
হইবে, তাহার আশ্চর্য্য কি? সোপান দিয়া কলিকাতার মন্ুমেণ্টের দশগুণ উচ্চেও উঠা যায়। 
মনে কর, ইংরাজী সাহিত্য শিক্ষার ইচ্ছায় যদি কেহ বর্ণপরিচয়ের প্রথম পুস্তক সাঙ্গ 
করিয়াই, শেক্সপিয়ার ব৷ মিল্টন পড়িতে আরম্ভ করে, তাহার যেমন কোন কালেই ইংরাজী 
শিক্ষ1 হয় না; আমাদের দেশে গ।ন শিক্ষা সম্বন্ধে অবিকল এরূপ প্রথাই প্রচলিত। এই 
জন্তই লোকের এরূপ সংস্কার হইয়! গিয়াজ্ছ, যে, গান শিক্ষা যাহার তাহার কাধ্য নহে। 
কিন্ত বান্সবিক তাহা নহে। . ইউরোপে সংগীত।লোচনার বিষয় অনুসন্ধান করিলে জান। 
যাইবে, যে এ কথা সত্য কি না। তথায় বাল্যক।ল হইতে গন শিক্ষ! করার রীতি প্রচলিত, 
সেই জন্ত যেই শিক্ষ! করিতে পায়, সেই স্ুুগ।য়ক হইয়া! উঠে। আমাদের -দেশে যাহারা 
নুগায়ক হইয়াছেন, তাহার! সকলেই বাল্যকাল হইতে নিশ্চয় গানের চর্চা করিয়াছেন। 
লেখক গলায় বয়সা ধরার পূর্ব হইতেই গ!ন শিক্ষা আরম্ভ করিয়াছিল। অধিক বয়সে 
গানের চর্চা আরস্ত করিয়৷ কেহই সুগায়ক হইতে পারে নাই, ইহ! স্থির নিশ্চয়। এক্ষণে 
জিজ্ঞাস! হইতে পরে, কোন্‌ সময়ে গান শিক্ষা আরম্ভ কর! উচিত? বালকের লেখ! পড়। 
আরম্তের সঙ্গে সঙ্গেই গান।রস্ হওয়া উচিত, তাহা হইলে বয়ন কালে প্রত্যেকেই উত্তম 
গ।য়ক হইয়া উঠে, তাহার কোন সন্দেহ নাই। কিন্তু এক্ষণে আমাদের ভদ্র সমাজে সেরূপ 
প্রথা হওয়া অসম্ভব কারণ দলাকের সে রুচি নাই শিক্ষার স্থান নাই; উপক্ত গুরু নাই, 
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এবং অভ্য/স করিবার সামগ্রীও নাই, অর্থাৎ বাঁলকের গাঁওয়।র উপযুক্ত গানও নাই। 


অতএব আমি এই পুস্তকে সে চেষ্টা পাই নাই? ধাহারা কিছু কিছু গাইতে পারেন, 
তাহ।দের চর্চ(র উৎকর্ষতা বিপাঁন জন্য এই পুস্তক রচিত হইল। 


ভারতবধীঁয় ম্গীত। 


ত।রতবর্ষে সংগীত অনেক প্রকার, এবং তাহাদের অবস্থা ভিন্ন ভিন্ন জনপদস্থ লোকের" 
রুচি ও সভাতার মনুঘায়ী। ভারতে চারি প্রক।র সংগীত প্রধ।ন £-_হিন্স্থানী সংগীত, 
বাঞগল| সংগীত, মাহারাষ্্ীয় সংগীত এবং কর্ণাটী সংগীত। এই কয় প্রকারের মধ্যে 
হিন্দৃস্থানী সংগীত লর্ব(পেক্ষা মনোহর ও উত্কষ্ট। ভারতবর্ষের উত্তর পশ্চিম খণ্ডে পঞ্জাব 
হইতে পাটন। পর্য্যন্ত প্রদেশকে হিন্দুস্থ।ন বলে। হিন্দুস্থ(ন ভারতীয় সভ্যতার আদি স্থ।ন) 
অতএব এই স্থানে বহুকাল হইতে সংগীতের বহুবিধ চচ্চা হওয়াতেই, হিন্ৃস্থানী সংগীতের 
সমধিক উন্নতি সাধন হইয়াছে । তান সেন, বৈজু বাঞতরা, গোপাল নায়ক প্রস্ভৃতি 
জগছিখ্যাত গাঁয়কগণের শিক্ষ! হিন্দুস্থানেই হয়; এবং হিন্দুস্থানেই তাহার! কীগ্ডি স্থাপন 
করেন। এই জন্ত ভারতের সর্বত্র হিন্বস্থানী ওন্তাদের আদর অধিক; এবং হিন্দস্থানী 
ওন্ত/দের নিকটে সকলে গন শিখিতে পছন্দ করেন। ইদানীন্তন বঙ্গদেশে হিন্দুস্থানী 
সংগীত শিক্ষার প্রতি লোকের আগ্রহাতিশয় হইয়াছে । অতএব হিন্ৃস্থানী সংগীত 
শিক্ষার সৌকধ্্যার্থ এই গ্রন্থ প্রণীত হইল। 

অনেকের এই বিশ্বাস যে, হিন্দস্থানে মুসলমান।ধিকাঁর হওয়।র পুর্ব হিন্দু সংগীতের 
যে উন্নতি হইয়াছিল, মুসলমানদের আগমনের পর হইতে তাহার অবনতি হইয়াছে) 
সংগীতের বহুবিধ সংস্কত গ্রন্থাবলি এঁ বাক্যের প্রমাণস্বরূপ নির্দেশিত হয় ৷ মুসলমানের! 
এ সকল গ্রন্থের চর্চ। করেন ন।ই বটে, কিন্তু তীহারা প্রথমতঃ হিন্দুদিগের নিকট হইতেই 
নমস্ত হিন্দু সংগীত শিক্ষা করেন। পাঠান রাজত্বের এবং প্রথম মে।গল রাজত্বের সময় 
প্রধ।ন প্রধান গয়কগণ হিন্দু ছিলেন; অমর-তান সেন প্রথমে হিন্দু ছিলেন। পরে ক্রমে 
ক্রমে মুসলমানেরা সমস্ত বিষয় ভাল করিয়! শিক্ষ/ করিলে, বাদশাহী দরব|রে মুসলমান 
গায়ক ও বাদকের আদর ও প্রতিপত্তি হয় ; তাহা হওয়াই স্বাভাবিক। এই প্রকারে হিন্দু 
সংগীত মুদলমান দিগের হস্তগত হয়) এবং তাহাদের দ্বারা; ও বাদশাহী উত্তেজনা ও উৎসাহ 
যোগে, সংগীতের. অনেক উন্নতি ও সমধিক শ্রীন্দ্ধি হইয়্াছে। উন্নতি হইলে প্রক্ুতিরও 
পরিবর্তন হয়; অতএব প্রাচীন সংগীত হইতে আধুনিক সংগীত অনেক বি্ষিয়ে যে ভিন্ন 
হইয়া গিপ।ছে, তাহার কোন সন্দেহ নাই । সংগীতের সংস্কত গ্রস্থসকলের মধ্যে কেবল 


॥১ উপক্রমণিকা । 
উপপত্তি ভিন্ন, গান ও গত প্রভৃতি কর্তবাংশের উদ।হরণ কিছুই পাওয়! যায় না। সুতরাং 
প্রাচীন, বা আধুনিক, কোন্‌ সংগীত বে উত্তমতর, তাহার প্রত্যক্ষ প্রমাণ পাওয়। ছুফর। 
প্রাচীন কালের ব্যবসায়ী লোকে যে এ সকল সংস্কৃত গ্রস্থের মতান্ুসারে সংগীত সাধনা 
করিত, তদ্বিষয়ে অনেক সন্দেহ আছে। এই পুস্তকের ১২শ পরিচ্ছেদে এ সকল সংস্কৃত 
গ্রন্থের কিঞ্চিৎ সমালোচন! করা হইয়াছে”; দ্বারা সংগীত কুতৃহলী পাঠকগণ উহাদের 
কাধ্যিক (প্রাকৃটিক্যাল) উপযোগিতা কি রূপ, বুঝিতে প* বন। মুসলমান সমাটদিগের 
সময়ে হিন্বু ও মুসলমানে পরস্পর ঘোর প্রতিদ্বন্দ্বিতা হইয়াছিল। এই জন্য তৎক!লে 
সংগীতের যে প্রকার চর্চ৷ হইয়াছে, তাহা পূর্বকালাপেক্ষ। অধিক ব্যতীত অল্প নহে। 
'প্রতিহন্থিতাই উন্নতির প্রধান কারণ, ও উত্তেজক ; অভএব তাহ।রই প্রভাবে হিনুস্থানী 
লোঁকের সংগীত জ্ঞান, রচনা! কৌশল, এবং কর্তব শক্তি প্রভৃতির যথেষ্ট উংকর্ষতা হইয়াছে) 
কেন না নবাব পাদশারা ভূয়ে।ভূয়ঃ উৎস!হ দানছ।রা বহুক।ল এ প্রতিছন্বিতার আত 
প্রবল রাখিয়াছিলেন। সেই সময়ে নুতন রাগ বাঁগিণীর সংখ্যা যেখন বৃদ্ধি হইয়াছে, 
নূতন নূতন সংগীত যন্ধেরও স্থ্ট হইয়াছে । এই প্রকাঁর উন্নতির অনেক লক্ষণই দেখা যায়; 
কেবল সংগীতের ছৃর্বোধ্য সংস্কৃত গ্রন্থের অনুশীলন হয় নাই বলিয়া, সংগীতের অবনতি 
হওয়া স্বীকার্ধ্য হইতে পারে না । এ সকল গ্রন্থে বর্ণিত ২২ প্রকার শ্রুতি ২১ প্রকার মুক্ছনা, 
২৩ প্রকার গমক্‌, ৬৩ প্রকার বর্ণালঙ্ক।(র, শত সহশ্র গ্রকাঁর তান, ইত্যাদির ফেবল নাম 
মাত্র শিখিয়া 'ওন্তার্দদিগের কি উপকার হইত ? কে।ন কোন গ্রন্থে এ সকল উপপত্তিকা ংশের 
হুই একট! কাধ্যিক দৃষ্টান্ত পাঁওয়। যাইলেও, এ দকল উপপন্তি প্রাচীন সংগীতেরই উপযোগী 
জন্য, আধুনিক সংগীতে ব্যবহার নাই। মুদলমনেরা ভারত আসিয়া! যে প্রকার 
সংগীত প্রাপ্ত হইয়াছিল, তাহা হয়ত তখনই প্রাচীন সংগ'৩ তে অনেক ভিন হইয়া 
পড়িয়াছিল। 

শুনা যায়, ঘে দক্ষিণে কর্ণাট ও দ্রাবিড় প্রদেশে নাকি সংস্কৃত গ্রন্থানসারে সংগীত চর্চা 
হইয়া! থাকে! দ্রাবিড়ী গায়কের গান কলিকাঁতা'র অনেকেই শুনিয়াছেন ; হিন্দস্থানী কায়দা 
অপেক্ষা দ্রাবিড়ী কায়দা কখনই উংক্ৃষ্ট; কি! তন্তুল্য মনোহর বলিয়া'ও বোধ হয় নাই। 
অতগুব কেবল গ্রন্থ দেখিলেই হয় না। সংগীত সাধনা ও কর্তবের বিষ্তা | যে গ্রন্থে 
কর্তবের সম্যক উপদেশ ও সাহাঁধ্য পাওয়! যায়” সেই গ্রন্থ বিশেষ উপকারী, এধং 
আমাদের তাহারই অভাব। নতুবা সংগীতের সংস্কত গ্রন্থের যখন অভাব নাই, সেই 
: সিল গ্রন্থ কি আধুনিক ভাষায় অনুবাদ করিয়া! লওয়া. যায় না? তবে আমরা উপযুক্ত 
সংগীত গ্রন্থের অভ।ব ভোগ: করিতেছি কেন? প্রাচীন "সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থের মত ও রীতি 
অবলন্থনে বঙ্গভাদায় প্রথমতঃ €সঙ্গীততরঙ্গঃ নামক গ্রন্থ প্রস্তুত হইয়াছিল । .& গ্রন্থ দ্বারা 
কয়টা লোকের সংগীত জ্ঞানের উন্নতি, এবং সাধন ও কর্তবের সাহাষ্য হইয়াছে? ইদানীস্তন 
এ প্রকার প্রাচীন সংস্কৃত মতাবলম্ধনে মে সকল গ্রন্থ প্রকাশিত হইয়াছে) তাহাদেরও এ 


উপক্রমণিকা । /৯ « 


প্রকার ফল হইয়াছে । এ প্রকার গ্রন্থ দ্বারা লোকের কেবল জেঠামী বৃদ্ধি হয় মাত্র; 
আসল বিষয়ে জ্ঞান লাভ কিছুই হয় না। আধুনিক হিন্দস্থানী সংগীতের রীতি ও গ্রক্কতি, 
ভিন্ন প্রকার ; সেই সকল পর্যালোচনা করিয়া! আধুনিক সংগীতের নূতন ব্যাকরণ প্রন্তত 
করার প্রয়োজন । সংগীত-কর্তবের প্রকৃত সাহাধা হয়, এপ্রকাঁর এন্থ প্রণয়নের কৌশল ূ 
এদেশীয় সংগীতবেন্তাগণ বিশেষ অবগত নহেন, কারণ এ প্রকার গ্রন্থ কখন অন্দ্দেশে রর 
ছিলনা । ইউরোপে শ্রী প্রধশর গ্রন্থ রচন! প্রণালীর যথেষ্ট উন্নতি হইয়াছে; কারণ তথায় 
গ্রন্থ দৃষ্টে শিক্ষা ভিন্ন, মৌখিক শিক্ষার রীতি নাই। কোন ইউরোপীয় ভাষার সংগীত 
গ্রন্থের পরামর্শ গ্রহণে, আমাদের সংগীত গ্রন্থ প্রীস্তত করিলে, অনায়াসেই ইচ্ছানুরূপ ফল 
লাঁভ হয়) তাহার যথেই্ প্রমাণ পাওয়! গিয়াছে । মত্প্রণীত “সেতার শিক্ষা" নামক গ্রন্থে 
ইউরোপীয় প্রণালী অবলম্বন করাতে, সেতার ব|দন সহজ কর! সম্বন্ধে আমি সম্পূর্ণ কতকাধ্য 
হইয়াছি* | এই গ্রস্থেও উক্ত পরীক্ষিত উৎকষ্ট শিক্ষা প্রণালী অবলম্বন করা হইয়াছে; 
অতএব ইহাতেও এ প্রকার ফল প্রাপ্তির আশ! করা যাইতে পারে। 


ক এ গ্রন্থ সম্বন্ধে এক জন সংস্কৃত শান্সবিশীরদ, সংক্কৃত ওবাঙগলা গ্রন্থকার, এবং সঙ্গীতদক্ষ মহ্থাত্বা মে 

অভিপ্রায় ব্যক্ত করিয়াছেন, তাহা সাধারণের গোচরার্৫থ নিয়ে প্রকাশিত হইল :-- 
বিনয়পূর্ববং নিবেদনমেতৎ, | ্‌ 

মহাশয়! আপনার সহিত আমার পরিচয় নাই। কিন্তু মছ্য চারি পাঁচ মাস হল আমি আপনকার 
“সেতার শিক্ষা” গ্রন্থ একখানি আনাইয়াছি। এর গ্রন্থ আনাইবার পুর্দেই কতক গুলি সেতার়ের গত, আমার 
শিক্ষিত 'ছিল ; তন্নিশিত্ত গ্রন্থে কল্পিত সঙ্কেতগুলি বুঝিতে মানার কষ্ট হয় নাহ। এক্ষণে আমি এ গ্রন্থের 
গায় ২৫, ৩ণ্টী গত. শিখি* : . গ্রন্থে মে গতগুলি লিখিত আছে, তন্মধে। প্রায় উৎকৃষ্ট ; বিশেষতঃ মজিদ 
খানি অর্থাৎ টিন! কাওস্মালী; ॥:গলি অতীব চমৎকার । লিখন প্রণালীও ঘত দূর বিশদ.ও সুগম হইতে 
পারে, তাহা হইয়াছে। আমার মতে আজি পর্য্যন্ত সঙ্গীত বিলিয়ে বে নকল গ্রন্থ গ্রক।শ হইয়াছে, আপনার 
গ্রন্থ সে সকলের অপেক্ষাই সর্বাংশে উৎকৃষ্টতম ও নির্দোন | আমি সঙ্গীতসার. সন্তক্ষেবরদীপি ক মৃদঙ্গমঞ্জনী 
পতি গরন্থগুলিও আনাইয়।ছি ও দেখিয়।ছি। সে গুলিতে গ্রস্থকারগণের উচ্ছ,গল কর্ন! ও ভ্রাপ্ঠিত অধিক 
লক্ষিত হইল । তাহার প্রমাণার্থ ছু একটী স্থল উদ্ধত করিলাম, দেখিবেন | **৯%৬%॥নাহাহটক 
সংবাদ পত্রের সম্পাদকের] যখন এর গ্ন্থগুলির প্রশংসা করিয়াছেন, তখন মাদৃশ ক্ষুত্র ব্যক্ডির নিন্দা বা প্রশংসায় 
ভাহার কোন ক্ষতি বৃদ্ধি নাই। পরপ্ত '"ভারত সংস্কারকে” আপনার মেহ]র শিক্ষার নিন্দা দেখিয়া আমি 
অত্যন্ত ছুঃখিত হুইয়াছি। নিশ্চয়ই আসনি প্রশংসার লোভে বাগ্র হইয়া ত।দূশ অমোগা বান্তির নিকট 
সম।লোচনার্থ পুস্তক পানি দিয়াছিলেন | সমালোচকের ঘোখাতা বিচার করেন নাই । যাহার! অগাধ ও 
নক্লাদিসন্কুহী সাগরে মজ্জন করিয়! মুক্তা উত্তেলন করাকে লা বিবেচনা করে, অধবা কণ্ট।কাকীর্ণ কেতকীবনে 
গ্রবেশ পূর্বক পুণ্পেচ্চয়নকে সম্পদ বলিয়া মানে, তাহারাই আপনকার গ্রন্থ সমালোচনার নোগা পাত্র। 
মারা অন্থরোধ ক্রি ষে আপনি তাদৃশ গোককে আর এর গ্রন্থ সমালোচনা প্রদ|ন না করেন | মনে করুন 
এ পুস্তক খানি খাকিলে ৪টী টাক! আপনার থাকিত, সন্দেহ নাউ ; নিবেদনঘিতি | . 
রাজারামপুর, দিনাজপুর ; (সহী) জীমহেশচল চক্রবর্তিনং ( তর্কচুড়ামণি )। 

২৪এ ভান ১২৮৯। ] (নিবাকবচ বধ, কাব্যপেটিকা প্রভৃতি গ্ন্থকর্তা )। 
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সঙ্গীত-লিখন-প্রণালী। 


ংগীতের সুর, তাল, গম প্রভৃতি ঘে সঙ্কেতাক্ষর দ্বার! লিখিয়া প্রকাশ করা যায়, 
ভকাহাকে “ম্বরলিপি” কছে। স্বরলিপি ছুই প্রকার ; “সার্গম” স্বরলিপি, ও “সাঙ্কেতিক? 
,স্বধিপি। সর গ ম প্রভৃতি সুরের নামের আস্তক্ষর যোগে যে ম্বরলিপি লিখা যায়, 
তাহাকে মার্গম স্বরলিপি বলা যায়) এবং রেখা ও বিন্দু, কিন্বা অন্ত কোন প্রকার সঙ্কেত 
ফোগে যে ব্বরলিপি লিখা যাঁয়, তাহাকে সাঙ্কেতিক স্বরলিপি বলে। 

ভারতবর্ষে স্বরলিপির ব্যবহার কখন ছিলনা* ;) মুখে মুখেই চিরকাল সংগীত 
শিজ্জা হইতেছে); সেই জন্ত ভারতীয় সংগীতবেত্তারা ম্বরলিপির উপকার অবগত 
নকেন;) স্বরলিপিদ্বারা সকল প্রকার গানের সুর তাল বিশুদ্ধ রূপে লিখা যাইতে পারে; 
ইহা! তাহার! বিশ্ব/সও করেন না। তাহারা বলেন যে, হিন্দু সংগীত অলিখনীয় ; 
কারণ তীহাঁরা এই আপত্তি করেন, যে স্বরলিপি দ্বার৷ গান যদি বিশুদ্ধরূপেই লিখ 
মাইতে পারে; তবে স্বরলিপি শিখিয়াই লোকে তদ্ষ্টে গান রীতিমত গাইতে পারে না 
ক্ষেন? অনেক কৃতবিদ্ধ লোকে ও এই তর্কের ভ্রমজালে নিপতিত হন। স্বরলিপির 
সন্ধেতাবলি চিনিতে, ও তাহার তাণিপর্ধ্য বুঝিতে, পারিলেই যে গান গাওয়ার ক্ষমতা জন্মে, 
ঞ্র্ূপ মনে করা উচিত নহে । স্বরলিপি দেখিয়া ছুই এক বৎসর নিরস্তর অভ্যাস 
রুরিলে, তবে লিপি দৃষ্টিমাত্র নুতন গান বিশুদ্ধ রূপে গাওয়া সম্ভব হয়। অতএব 
ক্বরলিপি প্রাণালীর দোষ দেওয়া, কিন্বা সংগীত লিপিবদ্ধ করা অসম্ভব মনে করা খ্জ্ঞতার 
ফল। লিখিত ভাষা : সম্বন্ধে এরুপ কেহই মনে করেন না যে, ভাঁষা লিখার সঙ্কেত__ 
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* অনেকের এরূপ সংস্কার, ষে পুরাকালে ম্বরলিপি প্রচলিত ছিল। এই মংস্কার অতীর ভ্রান্তি মুলক । 
স্বরলিপি প্রচলিত থাকিলে, কোন না কোন প্রাচীন সংক্কৃত সঙ্গীত পুস্তকে তাহার.এক আধট। উদ্দাহরণও 
গাওয়া যাইত। ম্বরলিপি-এই কথাটাই আধুনিক। শাঙ্গদেব-কৃত 'সঙগীত রত্বাকর', সোমেশ্বর-কৃত 
'কলাগবিবোধ', অহোবল-কৃত 'সঙ্গীত-পারিজ।ত” প্রভৃতি সংস্কত গ্রন্থে স্বরলিপির স্টায় যে সারগম দৃষ্ট হয়, তাহা 
প্রকৃত স্বরলিপি নহে; কারণ তাহাতে সুরের ব্ভিন্ন স্থায়িত্বের, এবং আশ. মিড়, গমক প্রভৃতির ,সংকেত দুষ্ট 
দুর না; কেনল নুরের নাষ-মাত্র প্রাপ্ত হওয়! যায়। অতএব তাহাকে কেবল সাবগম 1 বলা যাইতে পারে, 
প্রকৃত স্বরলিপি ভিন্ন গ্রকার | গোপাল নায়ক, তান সেন প্রভৃতি আধুনিক কালের বিখ্যাত পুরাতন 
গ্লায়রগণ কেব্ইই স্বরলিপি দৃষ্টে কখন সঙ্গীত শিক্ষা! করেন নাই । সকলেই মুখে মুখে গান শিক্ষা করিয়াছেন, 
এবং ছাত দেখিয়! বস্ত্র বাদন শিক্ষা করিয়াছেন। সবরের নামমাত্র ব্যবহার থাকিলেই স্বরলিপি ব্যবহার 
গ্ক। বল! ধাইতে পারে না ঃ-ভাহা হইলে সকল দেশে, সকল জাতির মধ্যেই স্বরলিপির ব্যবহার. আছে! 
বলিতে হয় ; কেননা সকল সত্য জাতির মধ্যেই -সঙ্গীতের সুরের নাম গচবিত আছেঃ এবং. যাহাদে 
ভাষার বর্ণমালা আছে, তাহার! এ সকল নাম লিখিয়াও থাকে । কিন্তু ইউরোপ ভিন্ন জন্য. কোা+ 
প্রকৃত স্বরলিপির উত্তাবন হয় নাই; এবং অধুন! যে যে জাতি স্বরলিপি দৃষ্টে সঙ্গীতালোচন! করিতেছে, 
তাহার! সকলেই ইউরে'পীয় স্বরলিপি ব্যবহার করিতেছে। 

1 ইংয়ার্িতে এইরূপ সারগয্‌ সাধনকে 5016৫81$ বলে ।-_প্রকাশ্‌ক। 
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বণযাল।_ এখনও অসম্পূর্ণ রহিয়ছে। কিন্তু কেবল অক্ষর নির্ভরেই কি সব পঠি 
করা বায়? কখনই নহে।  বালকে নাটক পড়িতে পারে না; বালক কেন, অশ্মদেশীয় 
ভদ্র সন্তানের মধ্যে অনেক ব্যস্থ লোকেও নাটক পড়িতে পারেন না। তজ্জন্য থে 
অক্ষরে নাটক লিখিত হয়ঃ তাহার দোষ কেহই দেন না; সে পাঁঠকেরই দোষ) 
কেননা! ধাহার সংস্কার ও অভ্যাস অধিক, তিনি অনায়াসেই পড়েন। অতএব সক্র্ল 
কার্য্েই সাধন! ও সংস্কার, ছইএরই বিশেষ প্রয়োজন । ভাষার অর্থনিধিশেষে অসংখা 
প্রকার উচ্চারণের প্রয়ে'জন হয়; কিন্তু বর্ণমালায় তাহার শতাংশের একাংশ সন্কেতঃ 
নাই। আর তাহা করাও অসম্ভব। .তাহা করিলে অক্ষরের জটিলতা দোষে কেই 
কখন লিখিত ভাষা সহজে শিক্ষা করিতে পারিত না। অভ্যাস ও সংস্কার বলে 
সঙ্কেতের এ অভাব আপনা হইতেই পরিপুরিত হইয়া যায়। অনেক সাহেব ইংলগু 
হইতে হিন্দী ও বাঙ্গলা তাষা উত্তম শিক্ষা করিয়া আইসেন; কিন্তু প্রথমতঃ তাহার 
বাঙ্গল! ও হিন্দী কথা এ দ্বেণীয় লোকে কেহই বুঝিতে পারে মা। শাহাতে কেহ 
এরূপ মনে করে না; যে এ সকল ভাষা অলিখনীয়।. পুস্তক দেখিয়া যেমন শিক্ষা 
করিতে হয়, তেমনি প্রথম প্রথম লোকের মুখেও লর্বদা শুনিতে হয়, তাহা হইলে 
স্বর শীঘ্রই জন্মে। ভাঁধার ন্যায় সঙ্গীতেরও অনেক কার্ধ্য সঙ্কেতদ্বারা লিখিয়! 
প্রক।শ করা ছুঃসাধ্য। ইহাঁতেও সংস্কার ও অভ্যাস দ্বারা সেই সকল অভাব পরিপূর্ণ 
হয়। ভাষাপেক্ষা সংগীত লিখ! বরং সহজ ; কেননা ইহা! কতকগুলি অপরিবর্তনীয় নিয়মেরই 
অধীন। সেই নিয়মের অনুধাবন হইলেই, সংগীত লিখা যাইতে পারে। যাহারা সংগীত 
লিখার চর্চ৷ করে নাই, তাহাদের তদ্বিষয়ে অবিশ্বাম হওয়! অসম্ভাবিত নহে । 
নুপ্রসিদ্ধ ইউরোপীয় পরিব্রাজক মর্কো পোলে। যকাঁলে আফ্রিকায় ভ্রমণ করেন, 
তাহার সঙ্গীয় এক বন্ধু তাহার কোন যন্ত্র লইয়া দূরে গিয়াছিলেন। সেই সত 
প্রয়োজন হওয়াতে মার্কো পোলে! তদ্বিযয়ে এক পত্র লিখিয়, তাহা এক কাক্ক্রিকে 
দিয়া, দুস্থ বন্ধুর নিকট পাঠাইলেন। বন্ধু সেই পত্র পাঠমাত্র যন্ত্র খানি বাহিয্ন 
করিয়া দিলেই, সেই কাক্রি একবারে চমতকৃত ও অব।ক হুইয়৷ গেল; এবং তদবধি 
সেই গ্রামস্থ তাবৎ কাক্রি মার্কো পোঁলে৷ ও তাহার বন্ধুকে দেবত৷ বলিয়৷ মান্ত ও 
ভক্তি করিয়াছিল। কাফ্রিরা লিখিতে পড়িতে জানিত না, সুতরাং তাহার উপকার 
অবগত ছিল না) হঠাৎ তাহা দেখিয়৷ যে তাহারা চমতকৃত হইবে, এবং বিস্তাবান্‌ 
লোকর্টক দেবশক্কিমন্ত মনে করিবে, তাহা কিছুই আশ্চর্য্য নহে। অধুনা ভারতবর্ষে 
সংগীত মম্বন্ধেও অবিকল এরূপ অবস্থা । ইদাতীং দে ছই এক ব্যক্তি স্বরলিপি 
সহকারে গাঁন সাধনা করিয়া কৃতবিস্ত হইয়াছেন, তাহাদের, লিপি দৃষ্টিমাত্র নুতন 
নৃ্তন গান গাওয়া যে ওন্তাদ দেখেন, তিনিই আশ্চর্য্য হন। অতএব স্বরলিপি 
চ্চা যাহাতে দেশময় ব্যাপ্ত হয়, তাহার চেষ্টা করা প্রত্যেক দেশহিতৈমী ব্যক্তিরই 
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কর্তব্য । কে|ন্‌ স্বরলিপি সহজ ও উৎকৃষ্ঠতর, তাঁহার মীমাংস।র জন্ত অপেক্ষা করার 
গ্রয়েজন নাই। যাহার ঘে লিপি সাম্নে পড়িবে, এক্ষণে তাহ।র তাহাই অভ্যাস 
করা উচিত। এই প্রকারে সংগীতনিপুণ ভদ্র লোক মাত্রেরই স্বরলিপির কার্ধ্যজ্ঞান 
বৃদ্ধি হইলে, ক্রমে পাঁচ প্রকার চ্চা করিতে করিতে, কোন্‌ স্বরলিপি যে সহজ ও 
অধিকতর কার্য্যোপমে!গী, তাহা লে।কে আপন! হইতেই বুঝিতে পারিবে । এখন তদ্বিষয়ে 
যাদান্গবাদ করা বৃথা ; কারণ সাধারণে ভাহার হাৎপর্য্য কগনই সম্যক্‌ বুঝিতে পারিবে না। 
আমার মতে ইউরোপীয় সাঙ্কেতিক স্বরলিপি থে সর্বাধশে উতক্ষ্ঠতম। তাহার বিচার মগ্প্রণাত 
“সেতার শিক্ষ।” নামক গ্রন্থের মুখবন্ধে দ্রষটব্য। 


গীতসৃত্র সার। 


শি 


«69-২৫-০১২4, 
ওম. পরিচ্ছেদ : _ কণ্ঠ মার্জন। 
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কণ্ঠ অতীব চমংকার 'ও অনুপম যন্্। মহুম্ক্কৃত কোন যন্দই এ পর্যন্ত কের 
(য় ক্গমণান হইতে পারে নাই) কখন যে পারিবে ভহাও সম্ভব বে।পধ হয় না। 
প্রতি মুহ্‌ন্টে কণ্ঠমন্্ ব্যবহৃত হইতেছে বটে, কিন্য বিশেষ ধন্র ও অভিনিবেশ ব্যতীত 
ইহার ক্রিয়ারহম্ত অবগত হইতে পার। যায় না, কেননা ইহার কাধ্য চাক্ষুষ হইব|র 
উপায় নাই। ভাারতবর্মীয় গায়কগণ কণ্ঠ মাঙ্গ্রন।র সুনিয়ম ও সহুপায় এখনও জানিঠে 
পারেন নাই। কি প্রণালীতে সাধনা করিলে স্বর সুমধুর 'ও সবল হয়, এল* বহুকাল 
পর্যান্ত কার্ধ্যক্ষম থাঁকে, তাহা প্রায়ই কেহ জানেন না। সেই জগ্ঠ অনেক গায়কেন্ট, 
বিশেষতঃ কালাবহ্* অর্থাৎ ওল্ত|দী গায়কগণ। যথেষ্ট শ্রম করিন।ও স্ব সাধারণের 
চিত্তরঞ্জন করিতে পারেন না) এবং প্রায়ই দেগা যায় মে, গ'য়কের বয়স কিঞ্চিং 
অপিক হইলেই, অর গানশন্তি তত থাঁকে নাঃ ইহার বহু জীবিত দৃষ্টান্ত প্রাপ্ত 
হওয়া যায়। কণ্ঠ সম্বন্ধে লোকের আশ্চর্য ভ্রান্তি এখন৪ রহিয়াছে ; ক পরিক্ষার 
হইনে বলিয়া গ।য়কেরা, ঘ্ৃতাক্ত বন্ত্রপগু পুনঃ পুনঃ এম করিয়া, তাহা বাতির করিয়া 
লয়; পিক ঘ্বত দিয়। খিচুট়ী খাইয়া, হাহা উদগাণ করিয়া ফেলে। তাহারা 
গ]নে না দে, গল দেশে ছুইটা ন।লীও একটা 'অননালী, যন্দু(রা খাছ উদরস্থ হয়, 
মেইটা ভিতর দিকে; অপরটা শ্বাসনালী, বদ্থ।রা নিশ্বাস প্রশ্বাস হয়, এটা সম্ুখের 
দিকে। এই শ্বাসনালী দিয়াই কণা 'ও গন উচ্চারণ হয়। যাহারা উপরোক্ক প্রক।রে 
কথ পরিক্ষার করিতে চেষ্টা করেন, তীহাদের -সকল কার্ধযই 'অন্ন-নালী দিয় হয়; 
কিন্ধ সে নাঁলী দিয়া স্বরোচ্চারণ হয় ন, সুতরাং তীহাঁদের সকল শ্রমই -পণ্ু হয়। 
যে স্াসনানী দিয় স্বর বাহির হয়। তন্মধ্যে বাধু ভিন কিছুই যায় না) যাইলে 
অত্যন্ত কাশি হয়) ষাহাকে ববিনম লগা বলে, কেসল বার্ু নির্িন্ছে যাতায়াত 


২ | গীতঙ্ত্র সার। 
করে+। সেই বায়ুই কঠস্বরের কর্তা । ক হইতে কি প্রকারে শ্বরোৎপাঁদন হয়, তাহা 
গাঁয়কেরা অনবগত থাকতেই, ম্বরের উংকর্ধত| সম্পাদনের উপায় অবগত হইতে পারেন 
নাই। স্বরোৎপাঁদনের নিয়ম ক্রমে বর্ণিত হইতেছে 11 


শ্বাসনালীর উপর প্রান্তে ছুই খানি পাতলা ক্ষুদ্র ত্বক থাকে, তাহারা বায়ুন্বার! 
কম্পিত হুইয়! ধবনি উৎপাদন করে। এ্রীত্বক্‌ ছুই খানিকে “বাক্‌-তন্ত” (ভোকাল কর্ডস্‌) 
নামে কহা যায়। উহীরা নলের মুখে সাম্না সাম্নি পড়িয়া থাকে। শব্ধ করার 
ইচ্ছা হুইলে, কষ্ঠস্থ পেশী দ্বারা বাক্‌ তন্বদ্বয় উত্থিত হয়; তখন ফুদ্ফুদ্‌ নামক হাঘয়স্থ 
বায়ুকোষ হইতে বাধু আসিয়! উহার্দিগকে কম্পিত করিলে, ধ্বনি উৎপন্ন হয়। 
অতএব ফুস্ফুদ ও বাক্‌-তন্ধ, এই ছুই সামগ্রী, কথম্বরের মুল উপাদান। উহাদের 
যোগ্যাযোগ্য ব্যবহারেই স্বরের উতকর্ষাপকর্ষতা হয়_মধুর ও কর্কশ হয়। ফুস্ফুস-যনত্ 
ভন্ত্রার স্তাঁয় অর্থাৎ কামারের হাপরের ন্তাঁয়। সন্দাী হইলে উহাতে শ্ল্নেম্া জন্মে; 
তখন বায়ুর ব্যাঘ।ত ঘটিয়া স্বর বিকৃত হয়। অধিক চীৎকার করিলে, কিন্বা সর্দী 
হইলে, কে।মল বাঁক্‌-তন্তদ্য় স্বীত হইয়া, স্বরবিকার উৎপন্ন হয়। বাঁটীতে কে।ন 
ক্রিয়া কাণ্ড হইলে, কর্মকর্তার গল! অগ্রে ভাঙ্গিয়া যায়, তাহারও কারণ এই £-_ 
অধিক চীৎকারে বাঁক তন্ত বারুকর্তক অধিক আহত হ্ইয়া স্ফীত হয়, তখন আর 
তাহা ভাল রূপে কম্পিত হইতে না পারাতে, স্বরভঙ্গ উপস্থিত হয়; এবং কখন 
অতিশয় ফুলিয়া একবারে কম্পিত হইতে না পারাঁতে স্বর বদ্ধ হইয়া! যায়। অতএব 
বাক্‌-তন্ত যাহাতে ক্ষীত না হয়, এবং ফুস্ফুসে যাহাতে শ্লেম্স। না জন্মায়, গায়কের সর্বধা! এই 
প্রকার সবধানে থাকা উচিত। 


ক স্বর ছুই প্রকার) স্বাভাবিক, ও বাঁজখীই। স্বাভাবিক: স্বর অধিক মি ও 
লহজ সাধ্য) বাজখাই স্বর আন্ত চটকৃদার হয় বটে, কিন্তু তত মিষ্ট হয় না;।. বাজরখাই 


৮৮ ৩৩৩ - ০ সাত তত শী পাতি শিশটাপী সপ পাপ ০৩. ৩ শশী সি পিপিপি ৩ ০৩ পপি তক ০ হা পা ভাপ পাত শা জপ 


* স্বাসনালী দিয় কোন পদার্থের অধোগতি হইলে, তাহ] ফুস্ফুসে গিয়া পড়ে। কিন্তু ফুসৃফ্ষুস এমনি 
কোমল যন্ত্র, যে তাহাতে অন্য পদার্থ পড়িলেই মৃত্যু উপস্থিত হয়। অতএব এ বিপদ নিবারণার্থ স্বভাবের 
এষনি কৌশল যে, কনালী দিয়! বাঘু তিন্্ অন্য কোন পদার্থ য।ইতে থাকিলেই, কাশি উপস্থিত হৃইয়|! উহাকে 
উৎক্ষিপ্ত করিয়! ফেলে, কখনই নামিতে দেয় না। 


₹ এই বিষয়ের বিস্তাক্পিত বিবরণ অবগত হওয়ার জন্য, ডাক্তার কার্পেন্টার ও মুলার কৃত 'শারীয় বিধান”, 
এবং ডাক্তার রাশ. ও চার্পস লান্‌ কৃত কণ্ঠতত্ব বিষয়ক গ্রন্থ ইংরাজী শিক্ষিত ইত ছাতরদিগের, পাঠ 
কর] উচিত। 

1 জীযুক্ত ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী মহাশয় কৃত “সঙ্গীতসারে লিখিত আঁছে পল! চাপিয়া বাজখীই পদ্ধতিতে 
যে .এক প্রকার গন করার প্রথ। জাছে, বাজ বাহাহবর সেই ছা প্রণেতা । বাজ বাহাছুর ১৬০ খবঃ 
শতাকীতে মালআ প্রদেশে রঙ করিতেন 1১) 


কণ্ঠ মার্জনা । ঙ 


আগওমাজ কৃত্রিম সুতরাং অস্বাভাবিক, এবং তাহা আয়ন্ত করাও কঠিন) এই জন্য 
'অনেকে বাহবা লইবার আশায়, বাজখাই স্বর অভ্যা করেন। কিন্তু কের মধুবতা 
নষ্ট করার পক্ষে বাজর্থাই বিশেষ পটু । হিন্দস্থানের কালাবত. গ|য়কেরা বে আওয়াজ 
গলায় সাধনা করেন তাহা সম্পূর্ণ বাজখীাই না হইলেও, তাহাকে অদ্ধ বাঁজখাই 
বলা যায়। স্বাভাবিক আওয়াজে অতি অন্প ওন্তাদেই গাইয়া থাকেন; এই 'জন্ 
ও্তাদী গান সর্ব সাধারণের মনোরঞ্রক হয় না, এবং ওন্তাদদিগের এ রূপ গলাও 
টেকে না। উহার কারণ, এবং বাজখাই ও স্বাভাবিক, উন্ভয় বিধ স্বর কি রূপে 
উৎপন্ন হয়, তত্তাবদ্ধিষয় নিয়ে প্রকটিত হইতেছে । 
ও শ্বাসনালীব মুখ দেশের নাম €ল|রিংস' ; তাহা বৃত্তের সায় গোল। সেই বৃত্তের 
ছই দিকে, ভিন্ন স্থানেঃ ব|কৃ-তন্ন্বয় একটার সম্মুখে অপরটী অবস্থিতি করে। ইহারা 
বায়ুর প্রতিঘাতে সমন্ুরে ধ্বনিত হয়) এবং ইহার! পেশী দ্বারা সম্কর্ধিত হইলে 
ধ্বনি উচ্চ হয়) ও টিল পড়িয়া স্থুণীকৃত হইলে, ধ্বনি গম্ভীর হয়। সেই সকল 
ধ্বনি মুখগহ্বরের স্থানে স্থানে, যথা__ তালুতে, গণ্ডে, দস্তে, প্রতিধ্বনিত হইয়া, গ্রবলতা 
ধারণ করত নির্গত হয়। মুখগহবরের ভারতম্যে স্বরেরও তারতম্য হয়। যাহার 
মুখগহ্বরের স্বর অনিয়মিতরূপে প্রতিধবনিত হয়, তাহার স্বর সুললিত হয় না। বাক্‌-তন্ত 
দয় স্বতন্ত্র কম্পিত হইলে, অর্থাৎ কম্পনের সময় কেহ কাহাঁকে স্পর্শ না করিলে, 
স্বাভাবিক স্বর নির্গত হয়। বাজরখাই স্বর উচ্চারণ কালে গল! চাপিয়া লারিংসের 
বৃুদ্ধাকার পরিবর্তন পুর্বক অগ্ডাকার করিতে হয়; তখন বাক্‌-ত্বদ্বয় পরম্পর 
নিকটস্থ ও কম্পন কালে ঠেকা ঠেকি হইয়া, একটাতে 'অপরটা আহত হয়; এই রূপে 
যে চেরা ধ্বনি উৎপন্ন হয়, তাহাই বাজরখাই। বাক্‌-তন্থদ্বয় এ প্রকারে আঘাত 
গ্রাপ্ত হওয়াতে স্ফীত হইয়া তখন আর উচ্চ ধ্বনি নির্গত করিতে পারে না” এই 
জন্ত বাজখাই- গল অধিক চড়ে নাঁ। বাকৃ-তন্ত ফুলিয়া মোটা হইয়া খাদ স্বর 
অনায়াসে উৎপন্ন করে; এই হেতু কালাবত. গাঁয়কেরা খাদে গাইতেই বিশেষ পটু। 
বাক্‌-তন্ত উল্লিখিত রূপে আঘাত পাইয়া ফুলিয়৷ যাওয়াতে, ক্রমে তাহার ন্বরোৎপা্ন 
শক্তির ভাস হয়) এই কারণে ওস্তাঁদী গায়কেরা বেশী বয়ে আর কষস্দষ্ি 
পান ন।। রঃ 

এক্ষণে জিজ্ঞাসা হইতে পারে যে, বান্গখীই 'আওয়াজের যদি এতই দোষ, তবে 
ওন্তাদের। কষ্ট করিয়া উহা সাধনা করেন কেন? ইহার কারণ প্রাচীন প্রথা ও 
অভ্যাস; অভ্যাসে দোষ গুণের বিচার থাকে না, মন্দও ভাল বলিয়া বোধ হয়। 
ধর প্রথা! হওয়ার কারণ এই) তান্ধুর! যন্ত্রের ষে ধ্বনি, তাহা বাজখ।ই আওআজের 
স্থাস। এ যন্ত্রের সগ্তমারীর উপর স্ৃতা দিয়া যে জোমারী কর! হয়, তাহাতেই তারের 
'বাব্খাই ধ্বনি হয়। প্র হৃতা তারে লাগাইয়! সওআরীর উপর টানিয়া ক্রমে এমন স্থানে 


গীতহ্ত্র সার। 


দিতে হয়, যে খানে রাখিলে তাঁর কম্পনের সময় সওআরীর উপর ক্রমাগত আহত 
হইতে থাকে, তাহা হইলেই এক প্রকার চেরা ঝাজী আওআজ উৎপন্ন হয়; সেই 
স্লোমারী করা আঁওআঁজই বাজর্খাই আওআঁজ। তান্ুরা যন্ত্র যে প্রকারে নির্মিত, 
তাহাতে তারের স্বাভাবিক ধ্বনি তণ্ত প্রবল না হওয়াতেই, উক্ত প্রকারে জোআরী 
দিয়া তামুরার ধ্বনি প্রবল করা হয়। ওস্তাদেরা চিরকাল তান্ুরা লইয়া গান করিয়া 
থাকেন; জুতা উহার জোআরীকৃত আওআঁজের সহিত গলার আওআজ মিল 
করিবার জন্য কথনম্বরেও তাহারা জোআরী দেন, তাহাতেই বাজখাই আওআজ 
হয়। কণ্ঠে কি প্রকারে জোঁমারী হয়, তাহার প্রক্রিয়া পূর্বেই বলা হইয়াছে, অর্থাৎ 
বাঁফৃ-তস্থদ্বয় পরম্পর ঠেকা ঠেকি হইয়া কম্পিত হইলে জোমারী হয়। ওন্তাদী 
গায়কেরা যন্ত্র ভিন্ন যে গ|ইতে ইচ্ছা করেন না, তাঁহা সকলেই জানেন। তাহার কারণ 
এই যে, তাহারা জোআরী করা আঁওআঁজে গান গাওয়া অভ্যাস করাতে, শাদা 
গলায় ভাল গাইতে পারেন না; তান্বরাঁর সাহাঁদ্য ব্যতীত গলায় জোআরী সুবিধা 
মত আইসে না, অআঅদিলে৪ও তত পরিষ্ষার হয় না; তাঘুরার জো'আরীকৃত ধ্বনির 
সহিত ক মিলাইয়া গাইলে কণ্ঠে জোআরী পরিক্ষার হয়) এবং যন্ত্রের সহিত 
মিলিত হইয়া কিঞ্িঃৎ স্থশ্রাব্য হয় । রর | 

বহু কাল হইতে তাপ্থুরা লইয়া! গান করার প্রথা বদ্ধমূল হওয়াতে, এবং তান্ুরা 
ব্যতীত গানের সাহাধ্যকারী অন্ত উত্তমতর যন্ত্র না থাকাতে, ওভ্তাদেরা তাঘুরার 
অনুরোধে কণন্বরেও জোআরী করিয়৷ বাজখাই ধরণ সাধনা করিতে বাধ্য হুইয়াছেন। 
এক্ষণে দেখা যাইতেছে যে, তান্ুরা যন্ত্ই যত অনিষ্টের মূল; অতএব উহার সহিত 
আঁওআজ সাঁধা কখনই উচিত নয়। সাধনা দ্বারা কথম্বর মিষ্ট করিতে হুইলে। 
হাঙ্দোনিয়ম মন্ধের %* সহিত সাধিয়া, উহাঁরই আওআঁজ কে অনুকরণ করার যথাসাধ্য 
চেষ্টা করা উচিত, তাহা হইলে কণ্ঠ অতিশয় সুমধুর হইবে। কিন্ধ হার্ম্োনিয়ম 
কিছু মূল্যবান মনন) সকলের আয়ত্তাধীন নহে। এনার, বেয়ালা, সারঙ্গী, ' ইহাদের 
সহিতও আঁওমাজ সাঁধিলে কণ্ঠ স্থললিত হইতে পাঁরে। কিন্থু তাণ্ুরা অতি 
অপায়াস-লভ্য যন; সকলেই কিনিতে পাঁরে। অতএব তাহার সহিত ক সাধন 
করিতে হইলে, এই উপদেশ গ্রহণ কর! উচিত যে, তাহাতে জোআরী না দিয়া, 
তাহার স্বাভীবিক ধ্বনির সহিন্ত স্বর সাধনা করিবে; তাহা হইলে কে জোমারী 
জন্মিবে না। তান্বরায় যথেই্ই জো'আরী দিয়া, অথচ তাহার সহিত স্বাভাবিক 
কণ্ঠে গন সাধা প্রায়ই সম্ভব হয় না। সর্বদা জোআরীর অনুযঙ্গী হইলে? কণ্ে 
জে।আরীর অনুকরণ নিবারণ করা ছুঃসাধ্য হইয়া পড়ে; কারণ কর্ণ সর্ব! যাহা শুনে, 
অর্থাৎ কাণের কাছে যে ভ্ুুপ আগা অনবরত ধ্বনিত হয়, কণ্ঠ তাহা অনুকরণ 
না করিয়া থাকিতে পারে না; শারীর অনুকন্তির বল রোধ করা ছুঃসাধা। তয়ছা 





* গ্রন্থকার কণ্ঠের আওয়।জ মিষ্ট রুরিধ।র জন্যই হার্সোনিয়ম ঘান্র আওয়াজের অন্থকরণ করিতে 
বলয়াছেন। হার্মোনিয়মের স্বরগ্রাম ও সুরের অন্থুর (৯০৭15 9170 17001-৮715 1১৬:6৪1) 10015). কল 
করিতে বলেন নাই! গ্রস্থকার বলিয়াছেন (পরবর্তী ২৫ পৃষ্ঠায় ভ্রষ্টবা) হার্মোনিয়মাদি যন্ত্রের সুর সুমধুর 
ৰটে, কিন্তু বিশুদ্ধ নহে, তাহাতে ভারতীয় গান রীতিমত বাজিতে পারে না ও (১৪৩ পৃষ্ঠ) তাহাতে হিন্মু 
সংগীতের রস একেবারে নষ্ট হয়। ইংরাজি ১৮৮৫ সালে এই পুস্তকের ১ম সংস্করণ বাহির হতয়। তখন 
হার্দোনিয়ম যন্ত্রটী বিলাতের তৈয়ারী, অথবা অধিকাংশ বিলাতি সরঞ্জাম দিয়া, এ দেশে তৈয়ারী হইত। 
তখন এঁ যন্ত্রের আওয়াজ সুমধুর ছিল । এক্ষণে ঘরে ঘরে যে বাজারে হর্সোনিয়ম চলন হইয়াছে, তাহাদের 
আওয়াজ মধুর, একথা বলা যায় না ।-_প্রকাশক.। | 


কণ মার্জনা । € 


»ওয়।লী বাইগণেরা সর্বদা সারঙ্গীর সহিত গান গাঁওয়তে, তাহাদের কণ্ঠ স্বরও 
এ যন্ত্রের স্তায় সুমিষ্ট হয়। ধাহার কণ্ঠে স্বাভাবিক আওআজ উত্তম প্রস্তত হইয়া! উহাতেই 
গাওয়া অভ্যস্ত হইয়! গিয়াছে, তিনি তাশ্থুরার জোআরীকুত ধ্বনির সহিত গাইয়া ক 'অবিরুত 
রাখিতে পারেন। 

তাম্ুরার সহিত উচ্চ সুরে গাওয়া অভ্যাস করিলে, গল।য় জে!'আরী হইতে পায় 
না) কেননা, পূর্বেই ব্যক্ত হইয়াছে, বাজখাই স্বর কখনই চড়ে না; অধিক 
চড়াইতে হইলে জোআরী একবারে ত্যাগ করিতে হয়। সুবিখ্যাত খেয়ালী মৃত 
আহম্মর্র খ| অতি উচ্চ কে গাইতেন, এই অন্ত তাহার কণে জো'ারী ছিল না; 
এবং অতি বৃদ্ধ বয়স পর্যন্তও তাহার গলায় জোর ছিল। তিনি আন্দাজ ৮ 
বৎসর বয়সের সময় লোঁকান্তর প্রাপ্ত হইয়াছেন। তাহার কের মধুরতার বিষয় অনেকেই 
জানেন ; উহ] দেশ বিখ্যাত । | 

কণ্শ্বর সম্বন্ধে উক্ত সিদ্ধান্ত 'আমার “অন্তভব চিকিৎসা” নহে) আমি নিজে 
ভুক্তভোগী । জোআরী করা ও স্বাভাবিক, উভয় বিধ ন্বরই সাধনাত্বারা তারতম্য 
বুঝিয়া উক্ত দিদ্ধান্ত করা হইয়াছে; এবং বহুন্তর জীবিত গ|য়কের কথন্বরের 
অবস্থা পরিদর্শন পূর্বক & দিদ্ধান্ত প্রমানীকৃত করা হইয়াছে। কুসংস্কার, কদত্যাদ ও 
অজ্ঞতা বশতঃ, অনেক গায়কে এ মতের গপোষকতা না করিতে পারেন। কিন্ত 
নান! প্রক।র সাধনা করিতে করিতে ক্রমে এ কথা মে সকলের বিশ্বাস হইবে, তাহার কোন 
সন্দেহ নাই। ৫" 

ভারতীয় কারিগরগণের * সমধিক শিল্পনৈপুণ্য না থাঁকাতে, এ প্রকার তাঘুর! 
যন্্ প্রস্তুত হয় নাই, যাহাতে জোআরী ন! দিয়! স্বাভাবিক তারে সুন্দর সবল ধ্বনি, 
উৎপন হয়। আমাদের সেতার যন্ত্রেও জোমারী আছে; কেবল ছড় বিশিষ্ট যন্ত্রে 
জোআরী নাই। অতএব ছড়বিশিষ্ট যন্ত্র£ই গানের সাহাঁষ্যার্থ বিশেমন উপষোগী। 
অনেকের এরূপ সংস্কার থাকিতে পারে, ধে তার-ন্ত্রে জোনারী ব্যতীত উত্তম 
বোলন্দঃ অর্থাৎ সবল, ধ্বনি উৎপন্ন হইতে পারে না) কিস্ পিয়ানোফোর্ত যন্ 
দেখিলে তাহাদের সে ভ্রম দূর হইতে পারে। উহা তাঁর বিশিষ্ট যন্ত্র অথচ 
জোআরী নাই) উহার ধ্বনি যেমন প্রবল, তেমনি সুললিত। বংশীর ধ্বনি অক্তিশয় 
সুমধুর, সকলেই জানেন; তাহাতে জোআরী নাই, খোল! আওমআজ। পিয়ানো ও 
হার্টোনিয়ম যন্থের উচ্চ স্ুুরগুপি অবিকল বংশীর ন্যায়। বত্শীর স্বর অতি 
উচ্চ) এই প্রকৃতির সুললিত খাঁদ স্বর ইউরোপীয় কর্ণেট, ট্ন্বোন, বাদ্‌-ক্লারিনেট 
প্রস্ৃতি যস্ত্রে নির্গত হয়; ইহারা সকলেই বায়নীয় যন্ত্র, ফুৎক|র দার! ধ্বনিত হয়। 
অতএব বায়বীয় যন্ত্রেই যথার্থ স্ুললিত সাঙ্গীতিক ধ্বনির উত্তম আদর্শ প্রাপ্ত হওয়া 
যায়। হাঁন্মোনিয়ম যন্ত্রের খাদ নগর গুলিও এ সকল যন্ত্রধ্ধনির 'অবিকল অন্থরূপ। 


ঙ গীতহতর সার । 


ইদানীং আমাদের দেশের অনেক লোকে হার্ম্োনিয়ম ব্যবহার করিতেছেন। মনে 
কর, যদি কাহারও হার্মোনিয়মের ভ্তাঁয় কথস্বর হয় তাহার গাঁন যে কি পর্য্স্ত 
মধুর ও মনোহর হয়, তাহা কি আর বুঝাইবার প্রয়োজন করে? যে ফিকিরে 
হার্ম্মোনিয়মের ধ্বনি উৎপন্ন হয়, কেও অবিকল সেই কৌশল, কোন বিভিন্নতা নাই। 
উক্ত যন্ত্রে বাযুদ্রা পিত্তলখণ্ড কম্পিত হইয়া ধ্বনি উৎপন্ন হয়) কণে বাযুদ্ধারা 
মাংসথণ্ড কম্পিত হুইয়! ধবনি উৎপন্ন হয়। অতএব কণম্বর হার্োনিয়মের অনুরূপ করিতে 
চেষ্টা করা, গান শিক্ষার্থীর সর্ঘতোভাবে কর্তব্য । ইউরে!পের ভাল ভাঁল অপেরা গাঁয়ক ও 
গায়িকাঁদিগের কথন্বর অবিকল এ প্রকার । 

কন্বর স্বাভাবিক হইলেও) যথেচ্ছাঁমত স্বরোচ্চারণ করিলে তাহা মিষ্ট হয় না। 
কোঁন কোন কণ্ঠ সুশিক্ষা ও সুমাঁধনা ব্যতীতও সুমধুর হয় বটে; কিন্তু সে দৈবাৎ 
কথন উতরাইয়া যায়। প্রত্যুত ধবনিবিজ্ঞান ও পদার্থতত্ববিৎ জুনিপুণ কারিগরের নির্মিত 
গ্রত্যেক যন্ত্রই যেমন স্ুগলিত ধ্বনি বিশিষ্ট হয়; প্রত্যেক গাঁয়কেরও সেই রূপ মিষ্ট স্বর 
হওয়া উচিত । কোন সুললিত মনোহর ধ্বনি আদর্শ স্বরূপ লইয়া তদদন্ুকরণের চেষ্টায় সাধন। 
করিলেই, কণম্বর মি হইতে পারে। তাুর/র ধ্বনি সে আদর্শ নহে। কথে সুস্বর 
উৎপাদনের নিয়ম নিম়ে বর্ণিত হইতেছে । 

পূর্বেই বলা হইয়াছে যে, গলা চাপিয়া আওআজ দিলে জোআরীকৃত বাজর্থাই 
ধরণের ধ্বনি নির্গত হয়। অতএব স্থললিত স্বাভাবিক ধ্বনি উৎপন্ন করিতে হইলে, 
গলায় চাঁপ ন1 দিয়! ক সংধ্যান্থসারে প্রসারিত করিবে ও তখন জিহ্বার মুল দেশ 
সম্পূর্ণ নামাইয়া রাখিবে। দ্িহবা যত উত্তোলিত ও বহির্গত হইবে, ততই আওআজের 
জোর ও মাধুর্য কমিয়া যাইবে । তাহ।র দৃষ্টান্ত--জিহ্বা বাহির করিয়া আওআজ 
দিলে স্বর কেমন বিকৃত হয়) তাহা জান যাঁয়। অতএব জিহ্বা ভিতরে রাখিয়া 
তাহার মুলদেশ যত চাপিয়া রাখিবে এবং শ্বীসনালীর মুখদেশ যত বিস্তার 
করিয়া খুলিয়। দিবে ততই পরিক্ষার, স্ুললিত ও বোন্ন্দ স্বর নির্গত হইবে 
গানের কথোচ্চারণে কেবল জিহ্বার অগ্রভাগ সঞ্চালিত হইবে। বাঁক্‌তন্ধতে ব.মুর 
প্রতিঘত অল্প হইলে স্বর ক্গীণ অর্থাৎ মৃদু হয় ও প্রতিঘাত অধিক হইলে স্বর 
প্রবল হয়। বাধু প্রয়োগের অল্পাধিক্যে প্রতিঘাতেরও অল্লাধিক্য হইয়া স্বর 
মু ও সবল হয়। অতএব ফুস্ফুস হইতে এ বাধু প্রয়েগের ন্যুনাতিরেক এরূপ 
অভ্যাস করিতে হইবে যে, প্রয়োজনাহুসারে ধ্বনি ছোট বড় করা যায়। কাঁণকথার! 
স্কায় অতি ক্ষীণ ধ্বনি হইতে অতীব প্রবল ধ্বনি পর্য্যন্ত উচ্চারণের অভ্যাস রাখিতে 
হইবে। গাইবার সময় সর্বদ।ই নিশ্বদ পেট ভরিয়। টানিয়া লইবে;) অধিক 
দম রাখার অভ্যাস ন। 'হইলে গীওনা উত্তম হয় না। হৃদয় ভরিয়া বাধু লইয়] 
তাহা ক্রমে ক্রমে গুয়োজন মত কখন অধিক কখন অন্ন করিয়া ছাড়িতে হজ্জ! 





ক মাজ্জনা । রী 


কিন্ত সেই বায এপ্রক।রে নির্গত হইবে, ঘেন মুখে হাত দিলে, গানের সময় 
হস্তে বায়ু অনুভুত না হয়। মুখ যথেষ্ট ব্যাদিত হইয়া ঈমদ্স্ত ভাবে থাকিবে। 
মুখের অবস্থার তাঁরতম্যে স্বরের বিশেষ তারতমা হয়; অতএব মুখের ভাবের প্রতি 
যথে্ট মনোযোগী হওয়া উচিত। মুখভদ্দীর ইতর বিশেষে শব্দার্থের ইতর বিশেষ 
হয়, ইহা সকণেই জানেন। মানব ক নিঃস্থত এমন কোন ব্বনিই নাই, যাহা মুখ 
দ্বারা গঠিত ও অনুশাপিত হইবার প্রয়েজন না হয়। অগ্12 অগের মুদ্রাদোষ 
তত হানিজনক নহে) কিন্ক মুখের মুদ!দেষ নিতান্ত অসহনীয়, এবং তাহ! গানের 
যে. কতদুর হানি করে, তাহা ব্যক্ত করা যায় না। কিন্তু ছুঃখের বিষয় এই যে, 
ত|রতীয় ওস্তাদী গ|য়ক দিগের 'প্র।য়ই মুখের মুদ্রাদে|ষ অধিক, এবং তাহ!দের অবোধ শিখ্গণ 
গরুর এ মুদ্রাদোষ পর্যন্তও অন্থুকরণ করিতে চেষ্টিত হয়। উপরে একটা উপদেশ বিশ্বৃত 
হইয়।ছি, গাইবার সময় অস্তরস্থ বায়ু যেন নাঁপ।রঙ্ধ। দিয়! কথনই নির্গত কর! না হয়, তাঁছ। 
করিলে, স্বর সান্গনাঁসিক অর্থাৎ নাকী হইয়। যাইবে) এটা বড় দোষ, ইহার জগ্ত বিশেষ 
সতর্ক থাক! উচিত। 

তাঁরতবীয় গয়কগণ গ|ন|রস্তের সময় গলা পরিষ্কারের জন্ত গ্রায়ই ক।দেন) 
এবং শ্র্েম্স। তোলেন); এটী অতীব কদভ্য।/স। তাহাদের কণ্ঠ প্রস্তুত করার 
দে|ষেই সহজে পরিষাঁর ধ্বনি নির্গত হয় না, ইহা ন| বুঝিয়।, মনে করেন, গলাম 
শ্ে্স। জমিয়ছে। সন্দী ন| হইলে সহজ শরীরে কখনই গল।য় শ্নেম্ম জমে না) 
তবে সর্বদা! শ্লেম্স/। তোল! অভ্যাস করিলে, তাহা! যোগ|ইয়। থাকে । জোআরী 
করা কের এ দোষ অপরিহা্য। জিহ্বার মুল নাঁমাইয়। ক সম্পূর্ণ রূপে খুলিয়। 
গন করিলে কাসি হয় না, এবং শ্লেম্সা তোলারও প্রয়োজন হয় না। ক গন 
গ|ইবাঁর যন্ত্র বটে, কিন্তু অমার্জিত অবস্থায় নহে) উহাতে যগ্থের উপ|দ।ন মকল বর্তমান 
আছে মাত্র। সেই উপাদানসমূহ দ্বারা একটা উপযুক্ত সংগীত মন্ত্র প্রস্তুত করিয়! লইলে, তবে 
উত্তম গান হয়। 

স্থবিখ্যাত ইতালীয় গায়ক, গান শিক্ষক 'ও সঙ্গীত গ্রন্থক।র মনুএল্‌ গাধিয়া কত গান শিক্ষণ 
বিধায়ক গ্রন্থ হইতে কণ্ঠ স।ধনা ও স্বর রক্ষা সম্বন্ধে কএকটা উপদেশ, শিক্গার্থগণের ব্যবহারার্ধ 
সংগৃহীত হইয়, নিয়ে লিপিবদ্ধ হইল £-_ 

“সকল দোষের মধ্যে অতিশয় সাধন! অতীব হাঁনিজনক। 'অতিভোজন ও অভি 
মাদকঞ্জেবন যেমন বাগিঞ্দিয়ের অনিষ্ট ক|রক, 'অত্যুচ্চৈম্বরে হক ক দেওয়।, টাংকার 
করা, দীর্ঘ কাঁল সবলে কলহ করাঃ এবং গ্রব্ল রবে বক্তৃত। দেওয়।, সণ, কথায়। 
কোন প্রকার সোর সরাঁব২ং করা কণ্ঠ স্বরের তেমশি হ|নিকর। নিরন্তর অতি 
উচ্চ সুর সকল সধনা কর! যেমন নিষিদ্ধ, খাদ মুম্ন অনবরত প|ধনা কৰা?ও 
তমনি নিষিদ্ধ । 


৮. গীতচ্ত্র সার । রি 
শ্রী মনে করিলেই যেমন তাহার বগ্্র পুনঃ পুনঃ লইয়। অভ্যাস করিতে পারে, 
গয়ক কণ্যন্ত্র সে রূপ ব্যবহার করিতে পারিলে, সুদক্ষতা লাভ করা তাদুশ কঠিন 
কার্য্য হইত না। বেয়াল। কিন্ব' পিয়ানো বাঁদক স্ুুপ্রণালী সহকারে প্রতি দিন্ন ৬ 
কিম্বা ৭ ঘণ্টা করিয়া অভ্যাস করিলেই কৃতকাধ্য হইতে পাঁরে। কিন্তু কোঁমল কথন 
তাদ্বশ কঠোর সাধনা সহ করিতে অক্ষম) এই জন্তয স|ধনার নিয়ম সম্পূর্ণ বিশুদ্ধ হওয়া 
অতীব আবশ্তক।” 

“প্রথম প্রথম গান শিক্ষার্থী এক।দিক্রমে পাঁচ মিনিট পর্য্যস্ত সাধনা করিবে, এবং এই 
প্রকার ক্ষণিক অভ্য।স দিনের মধ্যে চারি পচ বার করিবে; তৎপরে ক্রমশঃ কিঞ্চিৎ কিঞ্চিৎ 
করিয়! সময় বাঁড়।ইয়া সিকি ঘণ্টা পর্য্যন্ত অভ্য।স কর! যাইতে পারিবে; এবং তৎপরে যখন 
ভাল বিষয় শিক্ষা হইবে, তখন ক্রমশঃ এ রূপ করিয়া প্রতিদিন অর্ধ ঘণ্টা পধ্যন্ত চারিবাঁর 
সাধনা করিবে; ইহার অতিরিক্ত হওয়া বিধেয় নহে, এবং প্র প্রত্যেক অর্ধ ঘণ্টার মধ্যে যথে& 
বিশ্রামের সময় দিতে হইবে ।” 

“আহারের অব্যবহিত পরেই সাধনা করা এবং উপবাস জনিত দূর্বলাবস্থায় গাইতে চেষ্টা 
ধরা, অতি অন্তায়।” | 

“কোন আবদ্ধ কিন্বা ক্ষুদ্র গৃহ মধ্যে গাওয়া হিতকর নহে, কারণ তথায় আঁওঅ|জ 
মিইয়া যায়) ও সন্তোষজনক বোলন্দ, আঁওআঁজ বহির করার জন্ত অতিরিক্ত শ্রম 
করিতে হয়।” 

"সর্বদা দর্পণের সম্মুখে গায়কের গাওয়া উচিত, তাহা! হইলে মুখের, চক্ষের, ভ্রর ও 
কপালের মুদ্র/দে।ষ সকল, ও অঙ্গের কো।নরূপ কদর্ধ্য তঙ্গী, নিবারিত হইতে পারিবে ।” 

“সকল সাধনা পুরা আওমাজে হইবে, . কিন্ত অতিশয় সবলে নহে। আবার 
অতি নরম করিয়! হীন স্বরে সাধনা করাও দোষ, কেননা তাহাতে আলম্ত ও অগ্রবৃত্তির 
উৎপত্তি হয়, যাহা নিপুণতা ও পরিপক্কতা লাভের বিশেষ বিরোধী । সাধনার প্রারস্তেই 
ফুম্ফুস্‌ ধীরে ধীরে স্বীত করিয়া লইবে, তাহ! হইলে গাইব।র সময় হেচ.কী দিয়া শ্বাস লইতে 
হইবে না) কারণ ফুস্ফুস্‌ একবার বায়ু দ্বারা পরিপুরিত হইলে, পরে অল্প চেষ্টাতেই তাহার 
পুর! সামর্থ্য সংরক্ষিত হয় ।” 

“সবরের সৌন্দর্যের শতাংশের নিরানব্ূই অংশ গাঁয়কের সামর্থ্যের উপর নির্ভর 
করে। সর্বদ।ই দৃ্ট হয়, যে অশিক্ষিত ও অমার্জিত কণ্ঠের অনেক দোষ ) . অতএধ 
ক্ষঠস্বর প্রস্তত করিতে গুরূপদেশ বিশেষ প্রয়োজনীয়? নতুবা আপনি স্বর উত্তম হওয়। কখনই 
সম্ভাবিত নহে।” | 

"মুখ অবনত করিয়া সাধনা করা অতিশয় নিষিদ্ধ) মস্তক খাড়া করিয়া, ও 
স্বন্ধদেশ পশ্চা্ভাগে সরাইয়া গান সাধিবে। মুখ গানের স্বর-নির্গমনের একমাত্র 
পথ) সেই পথ জিহবা; দত্ত; কিছ্বা ওঠদ্বারা যেন রুদ্ধ না হয়। 
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এ শ্ুখের ভাবের উপর স্বরের তারতম্য সম্পূর্ণ নির্ভর করে। মুখ ভিম্বাকীর 
করিলে, শোঁকনুচক ক্ষুণ স্বর নির্গত হয়। ওয় বাঁড়াইলে, কুকুরে আওআজ 
'উতৎপন্ন হয়। মুখ অতিশয় ব্যাদান করিলে, স্বর কর্কশ ও কঠোর হয়। দন্তে দত্তে 
ম্র্ণ করাইয়৷ গাইলে, পাত্লা .খন্থনে আওমাজ হয়। প্রত্যুত মুখের কেবল 
. একটী ভাব আছে, যাহা সর্বোৎকষ্ট ও নির্দোষ; অর্থাৎ স্বাভাবিক রূপে ঈষৎ 
হাম্ত মুখ করিলে ওয় যেমন দস্তপক্তিদ্বয়ের সম্মুখে অর্থাৎ পৃষ্ঠদেশে থাকে, 
মুখের ভাঁবটী সেই রূপ রাখিতে হইবে; তাহাতে দস্তের উপর পাতি হইতে 
নিম -পাতি যথেষ্ট পৃথক থাকিবে, এবং ওঠদঘয় দ্বারা গহ্বরের মুখও আবদ্ধ হইবে 
না। জিহবা তালু স্পর্শ করিবে না, এবং তাহার অগ্রভাগ উথ্িত হইবে না) 
জিহ্বা এরূপ সমতল তাবে পড়িয়। থ।কিবে, ঘে তন্বারা স্বর নির্গমনের পথ একটুও রে।ধিত 
না হয়।” 

“বিশেষ বিধি এই যে, স্ুরগুলি সাহস ভরে নিশ্চয় রূপে উচ্চারিত হইবে) কিন্ধ 
প্রব্ল রবে নহে। কর্ণ যে সুর মনন করিবে, বাগিক্রিয় তাহাই উচ্চারণ করিবে ) তাহার 
পূর্ব্বে অন্ত শব্ধ হইতে পারিবে নাঁ। কেবল কর্ণের সন্দেহ প্রযুক্তই কেন স্থুর একবারে 
বিশুদ্ধ উচ্চারিত না হইয়াঃ টানিয়। লইয়া, অর্থাৎ গড়াইয়া তাহার উচিত ওজোনের উপর 
ফেলিতে হয় ।” 


২য়, পরিচ্ছেদ : শ্বরপ্রকরণ ও স্বরমাধন 


হি 


স্ববের তিন অবস্থা । এক অবস্থা স্বরের 'বল' বা তিগ্রতা (ইন্টেন্সিটি ), 
অর্থাৎ কোন্‌ স্বর কত দূর হইতে শুন! যাঁয়। স্বর এত নরম ঘর্থাৎ হূর্বল করা 
ধায়, যে কাণে কাঁণে না বলিলে শুনা যাঁয় না) আবার 'অন্যন্ত প্রবল হইলে পাঁচ 
দশ ক্রোশ হইতেও শুমা| যায়। কিন্ত কণ্ঠের সেসাধ্য নাই। ছলতঃ কের ধত সাধ্য, তত 
ধলে গাওয়। উচিত নয়; ম্ধ্যবিৎ বলে গ।ইতে অভ্যাম করাই উচিত, তাহা হইলে গান 
মোলায়ম অর্থাৎ সুললিত হয়। 
দ্বিতীয় অবস্থা স্বরের “রূপ বা আকার, যদ্বারা বিভিন্ন লোকের স্বর চিনা যায়) 
আবং বনু বিধ হন্ত্র একত্রে দমন্ুরে বাঞ্জিতে থাকিলেও কোন্টা বংগী, কোন্ট। বেয়ালা, 


১5 , গীতস্ত্র সার। 


কে।ন্টা এআর প্রভৃতি যন্ত্রের ধ্বনি, তাঁছা চিনিতে পারা যায়; এই বিভিন্নতাকে স্বরের রূপ 
(টিম্বার) ভেদ কহা যাঁয়। রূপ-ভেদে কথন্বর কখন বাঁজরখীই, কখন নাঁকী, কখন খোলা, 
কখন চর্ধিত, এই রূপ নান! প্রকাঁর হয়। 

এমন অনেক দেখা যায় যে, ছুই ব্যক্তির কথাঁর স্বর বিভিন্ন, কিন্তু গীত-স্বর 
এক-রূপ। গুরু-কঞ্ঠ শিষ্যে প্রায়ই অনুকরণ করিয়! লয়) এবং সেই অনুকরণ এত 
অবিকল হইতে পাঁরে যে, না দেখিলে অনেক চেষ্টাও চিন! ছুষ্ষর হয়। অতএব অতি 
স্থন্বর-কণ গায়কের নিকট গান শিক্ষা করা, এবং ওহারই স্বর অনুকরণ করা উচিত। 
কিন্তু দুর্ভাগ্য বশতঃ ভারতীয় গায়কগণ কণ্ঠের স্ুম্বরতার প্রতি একবারেই দৃষ্টি রাখেন না। 
কথ থেমনি হউক না কেন, গানে রাগ-রাগিরী ঠিক থাঁকিলেই, এবং তান কর্তব অজস্র 
করিতে পারিলেই যথেষ্ট হইল, মনে করেন। মুখের অবস্থ!'র উপর স্বরের রূপ নির্ভর করে, 
ইহা! পূর্ব্বেই বুঝ।ন হইয়াছে । 

তৃতীয় অবস্থ। শ্বরের “ওজোন” বা পরিমাণ (পিচ.),»-অর্থাৎ যাহাঁকে স্বরের 
গন্ভীরত। ও উচ্চতা কহা যায়; যেমন বালকের বা! স্ত্রীলোকের স্বর সরু অর্থাৎ উচ্চ,. এবং 
বয়স্থ পুরুষের স্বর মোটা, কিন| গম্ভীর বা খাদ।. উচ্চত। নিম্নতা ভেদে স্বরের ওজোন 
অসীম । কিন্ত মানব কঞ্ঠে যে যে ওজোঁনের সুর সহজে স্বাভাবিক রূপে বাহির হইতে 
পারে, সেই গ্রকার স্বর লইয়া! সংগীত হয়। সংগীত-ব্যবহাঁরে স্বর সচরাচর “সুরঃ নামে কথিত 
হইয়া! থাকে &। 

স্থরের বিভিন্ন ওজোঁনের বিভিন্ন নাম আছে; কিন্তু কে যত গুলি স্বর নির্গত 

য় তত্তাবতেরই ঘষে বিভিন্ন নাম দেওয়া হইয়াছে, তাহা নহে। একটী সুর উচ্চারণ 
রে তাহা হইতে ক্রমশঃ চড়িয়া, কিম্বা নামিয়। যাইলে, কতক দূরে এমন একটা 
স্থুর বাহির হয়, যেটা ইঁ প্রথম সুরের সহিত উত্তম রূপে মিলিয়া যায়, ও এক 
দ্ঈপ শুনায়; এই দ্বিতীয় সুরটাকে প্রথম সুরের উচ্চ বা খাদ “সমপ্রক্কতিক” বলা 
যায়। অসংখ্য ওজোন বিশিষ্ট সুরের অসংখ্য নাম দেওয়া অসম্ভব বশত?) অসংখ্য 
ওজোন শ্রেণীকে এক স্থুর হইতে তাহার যাবতীয় খাদ বা উচ্চ সমগ্রকৃতিক স্থুর পর্য্যন্ত 
ধিভাগ করিয়!, তাহাঁরই এক ভাগন্থ স্বর কএকটার যে নাম দেওয়। যায়, অন্তান্ত ভাগস্থ 
স্থর সমুহেরও সেই নাম দেওয়া গিয়। থাকে। সংগীতে উক্ত এক ভাগ মধ্যে স্বভাঁঘতঃ 
লাত সুরের অধিক ব্যবহার হয় না) সেই সাত সুরের নাম-__স!), রি, গ, ম, পঃ ধঃ নি। 
এঁ ন।ম গুলি ষড়জ (খরজ), খষভ (রিখব), গান্ধ।র, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত, ও নিষ।দ (নিখাদ), 
এই কয়টা একের আগ্গক্ষর | 

* বাঙ্গল। ভাষায় বর ও সুর, এই ছুই শব্জের পৃথক অর্থ দীড়াইয়াছে, তাহা অতি আবশ্তক। স্বর 


বলিলে কেবল আওআজ বুঝায়, যেমন কম্বর, বংশীম্বর, &ধি; সুর বলিলে সারি গ মবুঝায়। ইংরাজীতে 
যেমন টোন্‌ ও নোট; এই ছুইএর এ রূপ ভিন্না্থ। 
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. নি-এর পর যে অষ্টম সুর, সেটা প্রথম সুরের উচ্চ সমগ্রকৃতিক জন্য তাঁহার 
নাম আবার স|; নবম সুর দ্বিতীয় সুরের সমপ্ররৃতিক জন্য তাহার নাম রি) 
দশমের নাম গ, ইত্যাদি । আবার ও প্রথম ম|-এর নিম্নে সে সুর, সেটা উত্ত সপ্তম সুর 
নি-এর সমপ্রকতিক জন্ত তাহার নাম নি; তনিক়ে ধঃ প, ইত্যাদি । কোন সুরের 
সমপ্রক্ৃতিক স্ুরকে তাহার উচ্চ বা খাদ “অইম” নামে কহা যাঁয়, ঘেমন সা-এর অষ্টম সা, 
রি এর অইম রি, ইত্যাদি | ' 

উক্ত সাত সুরের সমষ্ট নাম “সপ্তক” | ক বখেষ্ট মাঁঞ্জিত হইলে হিন সপ্দুক পরিমিত 
পর পর উচ্চ ২৯্টান্ুর নির্গত হইতে পাঁরে। হিন্দু সংগীতের তাঁবং কা্মা এ তিন সপ্তুকের 
মধ্যেই হইয়া! থকে । এ তিন সপ্তককে মন্দ, “মধ্য ও “তার+, এই তিন নামে কহা যায়) 
উহ্থাদিগকে ভাষা কথায় উদ।রা, মুদারা, তারা বলে। 

বর্ণাস্মক, অর্থাৎ সার্গম, স্বরলিপিতে তিন সপ্তকের তিন সা, কিম্বা তিন রি, তিন গ, 
ইত্য।দিকে পৃথক করার জন্যঃ স।ত সুরের নামের নিম্নে দক্ষিণ পাশে ক্ষুদ্র (১) এক লিখিয়! 
মন্ত্র সপ্তকের সংকেত হয়, মথা_স১ রও গ ইত্যাদি; সাত সুরের কেবল শাদা নাম লিখিয়। 
মধ্য সপ্তরকের সংকেত হয়, যেমন_স রগ ইতাদি) সাত জুরের নামের উপরদিকে ক্ষুদ্র 
(১) এক লিখিয়! তার সপ্রকের সংকেত হয় ; যথা_-স১ র২ গণ ইত্যাদি । উক্ত তিন 
সপ্তুকের স্বাভাবিক পর্যায় এই রূপ :__ 

সরগ,মপ১ধ১ন)সরগমপধনস১ র১ গন ম১ প১ধ১ ন১ সং। 

বাছা যন্ত্রে তিন সপ্তক।পেক্গাও অধিকতর সুর উৎপন্ন হইয়। থ।কে। তিন 
সপ্তকের অধিক সুর সা্গম স্বরলিপিতে লিগ! প্রয়োজন হইলে, ন্বর।ক্ষরের উপরে 'ও নিয়ে 
&ঁ অঙ্কসংখ্যা বৃদ্ধি করিলেই বিভিনন্তা হইবে; যেমন ত|র-সপ্তুকের উপরের মপ্রকে সং, 
রং, &ুদি) এবং মন্ত্র-সপ্তকের নীচের সপ্রুকে নং ধং ধুদি। সার্গম স্বরপিপিতে স্বরাক্ষরে 
আ-ক1র ই-কাঁর দেওয়া অনাবশ্যক ; কিন্তু উচ্চারণ কালে সর্বদ|ই স-কে সা, র-কে রি, ও 
ন-কে নি বলিতে হইবে। 

'নিম্ন সুর হইতে ক্রমশঃ উচ্চ স্থুর উচ্চারণ কর|কে আরোহণ অথবা অন্ূুলোম কছে, 
যথা__সা-রি-গ-ম-প-ধ-নি-সা১; এবং উচ্চ স্থুর হইতে ক্রমশঃ নিয় জুর উচ্চারণ করাকে 
অবরোহণ অথবা বিলোম কহ! যাঁয়, যথা__সা১-নি-প-প-ম গ-রি সা। 

ক প্রস্তুতের সময় একবারে এ তিন সপ্তক সাধা উচিত নয়, অর তাহা 
পারাও যইবে না। প্রথমতঃ এক সা হইতে তাহার উচ্চ স১ পর্যন্ত এক অষ্ঠম 
সাথিবে; তাহার পর ক্রমশঃ উহার নিয়ে প১ পর্য্যগ্ত, এবং উপরে ম* কিন্বা পঃ 
পর্য্যন্ত, সাধিতে চেষ্টী করিবে। এই ছুই অষ্টম পরিমিত ভর উত্তম সাধন! 
হইলে, সকল প্রকার গানই গাওয়া যাঁইবে। বাস্তবিক কোন গানেই ১৫ সুরের 
অধিক কখন প্রয়োজন হয় না। ইহা দাধনার পর ঘাহার কণ্ঠের সময 


১২ গীতহৃত্র সার।, 


থাকিবে, তিনি মন্ত্র ও তাঁর সপ্তকের বাকী কএকটী স্থুর ক্রমে নির্গত করিতে চট করিত 
পারেন; কিন্তু তাহার জন্ত ব্যস্ত হওয়া! উচিত নঞ্চে। 

তার সপ্তকের ম-এর উপরের সুর গুলি বাহির করিবার সময় প্রায়ই কে 
এক প্রকার সরু কৃত্রিম স্বর বাহির হয়, তাহাকে “টাকী” স্বর ( ফল্সেটো ) 
কহে। কঠস্ বাক্-তন্বদ্বয়ের সুক্ম কিনারা-মাত্র কম্পিত হইয়া টাকী স্বর উৎপন্ন 
হয়। উহা সঙ্গীতে ব্যবহার্য নহে। যাহার কণ্ঠে টাকী না করিলে সহজ 
স্বরে অতি উচ্চ স্থুরগুলি বাহির হয় না; তাহার সেই সকল স্ুর সাধা ক্ষান্ত 
দেওয়া উচিত। 

অনেক কণ্ঠে ছুই অষ্টম পরিমিত সুরও সুন্দররূপে নির্গত হয় না; কিন্ত 
অল্পে অল্পে অধ্যবসায় সহকারে চেষ্টা করিলে কণ্ঠের ওজোন সীম! বৃদ্ধি হইতে পারে। 
কিন্তু মে খাদ ও উচ্চ সুর সহজে বাহির হইবে না, তাহার জন্য জেদাঁজিদি কর! 
উচিত নহে; তাহা করিলে, কণ্ঠের অধিকতর মিষ্ট যে মধ্য নুরগুলি, তাহা বিকৃত 
হইয়া বাইবে। . 

উচ্চ সুরগুলি কখনই প্রবল রবে উচ্চারণ করিবে না, তাহা করিলে গলায় কাসি 
হইয়। স্বর ভাঙ্গিয়৷ যাইবে, ও নিম্ন সুরগুলি পর্যন্তও বিরত হইগ্পা পড়িবে । অতএব 
আরোহণের সময় সবল হইতে ক্রমে মৃছু উচ্চারণ করিবে, তাহা হইলে উচ্চ স্ুরগুলি মোলায়ম 
হইবে; এবং অবরোহণের সময় ক্রমে সবলে উচ্চারণ করিবে। স্বর সাধনের উদ্বাহরণাবলি 
২য়, ভ।গে সাধন প্রণালীর মধ্যে ভ্রষ্টব্য। 

সা হইতে এক নির্দিষ্ট পরিমাণে চড়াইলে রি, গ, ম, প্রভৃতি সুর উৎপন্ন হয়; কণ্ে 
সেই পরিমাণ গুলি এরূপ অভ্যাস করিতে হইবে যে, সা-সুর ঠিক রাখিয়া, জিজ্ঞাস! মুত্র 
যেকোন সুর বিশুদ্ধ উচ্চ।রণের ক্ষমতা হয়; তাহা! হইলে স্বরলিপি দেখিয়! যত ইচ্ছা গান 
শিক্ষা কর! যাইতে পারিবে । 

লেখা পড়া শিখিতে অগ্রে যেমন বর্ণমালা পরিচয়ের প্রয়োজন, সংগীত শিক্ষা 
করিতে হইলে ইহার বর্ণমাল| যে সা-রি-গ-ম, তাহার পরিচয় নিতান্ত আবস্থীক। 
শিশুরা কিন্ব। চাষা লোকেরা না পড়িয়া যেমন মুখে মুখে ভাষা শিক্ষা করে, 
সঙ্গীতও সেই রূপ মুখে মুখে শেখা যায় বটে, কিন্ত তাহাতে গান কি গত. সহজে 
বিশুদ্ধ হয় না, এবং বিষ্কাও জন্মে না। অনেক বড় বড় ভারতীয় কালাবত, 
গঞ্জীকের সারগম জ্ঞ।ন নাই ; কেননা পূর্বপর মুখে মুখেই সংগীত শিক্ষার রীতি গ্রচলিত। 
অতি অল্প সংখ্যক গায়কেই গানের সারগম বলিতে পারেন ) স্থৃতরাং কি উপায়ে যে স্বর 
জ্ঞান হয়, তাহাও তাহারা শাক্রেরদের উপদেশ করিতে পারেন না। শাক্রেদগণ তোতা 
পাখীর স্তায় অনুকরণ করিয়। গান শিক্ষা করে; তজ্জন্ত কেবল এ সি ভিন্ন সংগীতের 
আর আর বিষয়ে লোকের জ্ঞান হয় না। 2 


্রগ্রাম ও সরাস্তরের নিয়ম! ১৩ 


এই গ্রন্থের স্বরসাধনের উদাহরণ সমস্ত 'অভ্যান করিলে, স্বর জ্ঞান জন্মিনে। গ্রাথমতঃ 
গুরুর নিকট মুখে মুখে নকল করিয়া সারগম উচ্চারণ শিখিতে হইবে ) ছিনি সা-এর পর 
ধেমন যেমন ওজোনে রি-গ-ম প্রভৃতি উচ্চারণ করিবেন, তাহ! বিশেষ মনোযোগ পূর্বক 
শুনিয়া অবিকল সেই ওজোন অন্গকরণ করতঃ কণ্ঠে অভাস করিয়! লুই'ল, তবে পুস্তক 
দেখিয়! স্বর সাধন করা সম্ভব ও সহজ হইবে । সারগমের ওজোনের নিয়ম গর পরিচ্ছেদে 
বিস্তারিত রূপে বিবৃত হঈতেছে। 


০৬) 


৩য়, পরিচ্ছেদ :--স্বরগ্রাম ও স্বরান্তরের নিয়ম । 


কর্ণে যত দূর খাদ ও উচ্চ পনি অন্তভব করা মায়, তাভাদের মদাবর্তী 'অসংগা 
ধ্বনি উৎপন্ন হইতে পারে। কিন্ক এক আশ্চর্য্য কৌশলে শব্দের তরী জঙ্গল হইতে 
কএকটীমাত্র সুস্পষ্ট ও মনোহর সুর নির্বাচিত হষটয়। সঙঈগ'তে ব্যবতার হইতেছে । 
সেই কৌশল এই 2 যে সকল সুরে সঙ্গীত হয়, তাহাদের মধ্যে একটী লুরকে 
প্রধান করিয়া লইয়া, তাহারই অন্ুশাসনে ও সম্বন্ধ নির্বিশেষে মন্ান্ত নর 
সকল উদ্ভাবিত করিলে, কোন প্রার্কতিক নিয়ম বশে এমন কএকটী নুর রী 
প্রধান সুরের নিকটে উঠিয়া দীড়ায়। যে কেবল তাহারাই উহার সম্পর্কাধীন 
হইয়| উহার আনুবন্ী হয়। সেই কএকটী সুরের সংখ্যা অধিক নহে: ছয়টা 
মাত্র। এই জন্ত এী প্রধান স্রের নাম সদীত শাম্বককা পুরাকাকের আর্য খধিগণ 
“ড় জ” * বাঁখিয়াছেন, অর্থাৎ যাহা হইতে অপর ছয়টা স্তর উতপন হয়। সী শব্দের 
আগ্যক্ষর,__ব্যবহাঁর বশতঃ মুদ্ধন্ত ষ স্থানে দণ্ডা তইয়। গিয়াছে; কন না হিন্দুগ্তানী লোকে 
সকল স-ই দন্ত্য উচ্চারণ করে। সা-এর ন্ুবন্তী সুর গুলিকে রি-গ-ম-প-ধ-নি নামে কহা 
যায়, তাহা! পূর্বে ব্যক্ত ইয়াছে। 

ধরজ অর্থাৎ সাএর সহিত রি গ ম গুভৃতির সঙ্ন্ধ রক্ষার ইহাদের 
গ্রত্ঠোককে সা হইতে এক এক নিদিষ্ট পরিমাণে চড়াইয়। উচ্চারণ করিতে হয়। 
খর হইতে রি, গ. ম, প্রভৃতি ছপ সুরের ওদ্দোনের। অর্থাৎ উচ্চতা কিন্বা 
নিযস্টার নে ব্যবস্থ!) তাহ!কে «্রর-গ্রাম”ত কতে। 7 বি ছয় ভরের নি 
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ঈ ভাবা রা ইন্থাকে খরজ বল। বায়; কাকণ হিন্দুস্বানী লোকে ব-কে খ উচ্চারণ ব.রয়। খকে। 
৫ 


১৪. গীতন্ুত্র মাঁর। 

গ্রাকার ভেদে গ্রাম নানা প্রকার হয়। একই প্রকার গ্রামে সা-এর ওজোন অনেক প্রকার 
হইতে পারে, কিন্ত তাহাতে সা-এর সম্বন্ধে রিগম প্রভৃতির আপেক্ষিক ওজোন কখনই 
পরিবর্তন হয় না। | 


এক সুর হইতে আর একটী সুরের উচ্চতা, কিম্বা নিয়তার যে দুরতা অর্থাৎ 
ত্তি্ত!, তাহাকে স্থরের “অন্তর বলা যাঁয়। এক অষ্টম পরিমিত, যেমন সা হইতে সা 
পর্যযপ্ত) 'আট সুরের মধ্যগ্রত সাঁতটী অন্তরে একটা গ্রাম হয়। সেই মাতটা অন্তর পরস্পর 
সম'ন নহে; তদ্দিষয় নিষ়্ে বিবৃত হইতেছে । 
ব্বরগ্রামের আটটা স্বাভাবিক স্থর পর 


পর সমান উচ্চ নহে; সা হইতে রি, নি 
বা রি হইতে গ যে পরিমাণে উচ্চ, 

গ হইতে ম, এবং নি হইতে স১ উহার - শাখা 
প্রায় অর্ধ উচ্চ :--পার্খে দেখ। সেতার 

যন্ত্রেরে পর্দার নিয়ম দেখিলে আরও ই ররদীতে 


হাদয়গগম হইবে। এই প্রকার অন্তর 
বিশিষ্ট গ্রামকে, অর্থাৎ যে গ্রামের 
তৃতীয়. ও সপ্তম অন্তর প্রায় অর্ধ, 
তাহাকে “ক্বাভাবিক গ্র।ম” কহে। রি 
আবার সা হইতে রি যে পরিমাণে 
উচ্চ, রিহইতে গ তত উচ্চ নয়, কিঞ্চিৎ 
কম উচ্চ; প হইতে ধ-এর উচ্চতা) রি 
হইতে গ-এর নায়; ম হইতে প-এর, ও 
ধ হইতে নি-এর উচ্চতা সা হইতে হি-র ভ্তাঁয়। অহ্এব গ্রামস্থ সাভ্টী অন্তর 
তিন প্রকার; বৃহদস্তর, মধা্তর ও প্রান্তর) সা ও রি-এর মপ্যে এবং ম ও প, 
ও ধ ও নি-এর মৃধ্যে বৃহদন্তর ; রি ও গ-এর মধ্যে, এবং প ও ধ-এর মধ্যে মধ্যান্তর ; 
গ ও ম-এর মধো, এবং নি ও সা২-এর মধ্যে ক্ষুদ্রান্তর। অসুবিধার জন্ত উল্ত 
বৃহৎ ও মধ্যান্তরকে সচরাচর পুর্ণান্তর, এবং হুদ্রান্তত্কে অর্ধীন্তর কহা যায়। 
এই অর্ধীন্তরের স্থান ভেদে গ্রাম ভেদ হয়; কিন্তু পাঁচটা পুর্ণান্তর "ও ছুইটা 
'অদ্ধান্তর বিশিষ্ট গ্রাম ব্যতীত অন্য প্রকার গ্রাম সদীতে ব্যবহার হয় না। প্র 
প্রকার 'অন্তর বিশিষ্ট গ্রামের সাধারণ নাম পূর্ণ স্বারিক” ( ভায়াটনিক্‌) গ্রাম, অর্থাৎ 
ধাঁহাতে পুর্ণ স্বরই অধিক | : | 
গ্রামের দ্বিতীয় ও ষষ্ঠ স্থানে অর্দান্তর স্থাপন করিলে এক প্রকার গ্রাম হয়; 
প্রথম ও পঞ্চম স্থানে স্বাপন করিলে ভার এক প্রকার গ্রাম হয়? তৃতীয় ও বট স্থানে 





স্বরগ্রাম ও স্বরাস্তরের নিয়ম । ১৫ 


দিলে অ।র এক প্রকার ) দ্বিতীয় ও পঞ্চম স্থানে দিলে অ|র এক প্রবক্ণর; এই রূপে 
নানা প্রকার গ্রাম প্রন্তত হইতে পারে। কিন্তু কখনই ত্র ছুইটা অন্তর পর পর, 
যেমন ১ম ও ২য় স্থানেঃ কিম্বা ৩য় ও চর্থ স্থানে, এরূপ ব্যবহার হয় না; কারণ 
সে প্রকার গ্রাম সুশ্রাব্য নহে। আধুনিক সীতে এ সকল ভিন্ন ভিন্ন গ্রামের 
পৃথক নাম ব্যবহার নাই। চলিত কথায় উহাদিগকে স$রাচর “ঠা” * কহ! 
যায়। ভিন্ন ভিন্ন ঠ।ট হইতে ভিন্ন ভিন্ন রাঁগ 1 উৎপন্ন হইয়া থাকে । 

কোন কোন সঙ্গীততত্ববিৎ পণ্ডিতে বলেন, যে এঁ সকল গ্রাম খরজ-.._-সা+ 
নৃতন নহে, স্বাভাবিক গ্রামেরই প্রকার ভেদ মাত্র। সে বিষয় পু 
এই গ্রন্থের বিচাধ্য নহে। বন্তরতঃ স্বাভাবিক গ্রামই সকলের নিখাদ- পনি 
মূল) উহা! শুনিতে অধিকতর মিষ্ট, ও তজ্জন্ত জগগ্ধ্যাপ্ত ) চীন, ৪ 
পারন্ত, আমেরিকা, ইউরোপ, পৃথিবীর সর্বত্রই প্রচলিত, কেন 
না! উহা উচ্চ।রণ করা সহজ ও স্বাভাবিক, এবং উহা সঙগীততন্তের ধৈবত- '*-ধ 
সম্পূর্ণ অনুযায়ী । প্রাচীন হিন্দু সঙ্গীতশান্ত্রে “ষড়জ” “মধ্যম” ও ৮ 
গান্ধার' নামে তিন প্রকার গ্রামের উল্লেখ দৃষ্ট হয়; তাহার : 


বিস্তারিত বিবরণ ১২শ পরিচ্ছেদে লিপিবদ্ধ হইয়াছে । পঞ্চম- * তি 

স্বাভাধিক গ্রামের বৃহৎ, মধ্য ও ক্ষুদ্র, এই তিন প্রকার ৯ 
অন্তরের যথার্থ আনুপাতিক পরিমাণ কোন সরল অঙ্ক দ্বারা ০ 
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প্রকাশ করা কঠিন। কিন্ত ইদানীং ইউরোপীয় পণ্ডিভগণ রি 


কর্তৃক উহাদের পরিমাণ যে সরল অঙ্কে স্থিবীকৃত হইয়াছে, গান্ধার-.:_গ 
তদ্ধারা গ্রামিক সুরের মধ্যগত অন্তর সমুহের আনুপাতিক : 
পরিমাণ পরিষ্কার বুঝা যায়। গ্রামকে, অর্থাৎ খরজ ও ৫ 
তাহার অষ্টম নুরের মধ্যগত অন্তরকে, হিগ্লাননটা হুঙ্জ রিখব-.:_রি 
শে বিভাগ করিলে এ পরিমাণ প্রাপ্ত হওয়া যায়? ৃ 
তাহারই ৯ অংশ গ্রামের বৃহ্দন্তরে, ৮ অংশ মধ্যান্তরে, ৯ 
শ্রবং ৫ অংশ ক্ষুপ্রান্তরে পড়ে 1 পার্খে গ্রামের সমস্ত ৃ 
অন্তরের যথা [যোগ্য পরিমাণ দেওয়া গেল। 


্ ই”: ই. বলটি না স্পা শ শী শীশিশা। শপ 


খরজ-..__স! 


্ খাস ধন্ত্রের সারণ। অব পর্দা! সকলকে তি ডি প্রক।র অণ্ুরে সারি করিগে পর্দা শ্রেণীর থে 
বিভিপ্ন অবস্থা হয়, তাহাকেই ঠাট বলে। 
1 রাগ ও রাগিণী উভয় অর্থেই রাগ শব্দ ব্যবহার হইবে । 


ক জেনেরাল পেরনেট টমৃসন, ডাক্তার জচ, গ্রেহম্‌, কারোএন্‌ প্রভৃতি গংলণ্ডের সঙ্গীত বিশার? 
বৈজ।নিক পর্ডিতগণ স্বর-শ্র।মকে এ প্রক।রে বিভাগ করিয়া স্বরাস্তরের আন্মপাতিক পরিম।৭ স্থর কতিয়াছেন। 


১৬ গীতন্টত্র সার | 
খরজের সহিত তাঁহার অষ্টমৈের সম্পূর্ণ মিল, তাহার পর প-এর মিল, তাহার 


পর ম-এর, তাহার পর গ-এর, তাহার পর ধ-এর মিল। রি ও নি-এর সহিত 
খরজের মিল নাই। 

স্বর গ্রামস্থ আট মুরের মধ্যবর্তী সাতটা অন্তর যে পরম্পর সমান নয়, তাহা 
হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শস্ত্কারেরাঁও বুঝিয়।ছিলেন ; তজ্জন্থ তাহার! গ্রামকে দ্বাবিংশতি 
পুতি” নামে ২২টা ক্ষুদ্রীংণে বিভাগ করিয়া, তাহারই "চারি চারি' শ্রুতি তিনটা 
বৃহদন্তরে, তিন তিন শ্রুতি ছুইটী মন্যা্তরে, এবং ছুই ছুই শুতি ছুইটা ক্ষুদ্রান্তরে 
স্থাপন করিয়াছেন । কিন্তু স্বাভাবিক অন্তরগুলির হ্টাষ্য, পরিমাণ 8? ৩, ও ২ নহে; 
কারণ এ পরিমাণান্ুারে সুর উচ্চারিত হইলে সবই বেলুরা হইয়া যায়, সুর 
সকলে পরম্পর মিল থাকে না, মিল না থ!কিলে সুশ্র।ব্য হয় না। সুরের মিল 
অমিল গণিত ঘর! প্রত্যক্ষ প্রমাণ করা ষায়। এ সকল শ্রুতির বিস্তারিত বিবরণ 
১২শ পরিচ্ছেদে দ্রষ্টব্য । 


কোন সুরের অব্যবহিত পরবর্তী সুরকে তাহার দ্বিতীয় সুর কহে: যেমন স| হইতৈ 
নি দ্বিতীয় সুর। ' সনদীতে সচরাচর ছুই প্রকার দ্বিতীয় সুর ব্যবহার হয় : পুর্ণীস্তর 
ব্যবহিত দ্বিতীয়, মেমন সা হইতে রি, কিন্বা রি হইতে গঠ এবং অদ্দাস্তর ব/বহিত দ্বিতীয়, 
ধেমন-_গ হইতে ম। কোন সুর হইতে এক সবুর ব্যবহিত যে সুর, তাহাকে উহার 
তৃতীয় স্থর কহে, যেমন__সাঁএর তৃতীয় গ। তৃতীয় স্থুরও ছুই প্রকার: 'বৃহং 
ভূতীয়”, ও “ক্ষুদ্র তৃতীয়” ; ছুইটা পূর্ণাস্তর ব্যবহিত যে সুর, তাহাঁকে বুহৎ তৃতীয় বলে: 
যেমন--সা হইতে গ, কিম্বা ম হইতে ধ, কিন্বা প হইতে নি; এবং একটা পুর্ণান্তর 
ও একটা অদ্ধান্তর ব্যধহিত যে সুর, তাহাকে ক্ষুদ্ধ তৃতীয় বলা যায় : ধেমন-রি! 
হইতে ম, কিশ্ব। গ হইতে প, কিন্বা ধ হইতে সা। ধ_৮ 


ইউরোপীয় সঙ্গীতের মতে পরঙজ্জ হইতে তৃতীয় সুরের বৃহত্ব ও ক্ষুদ্র প_' 
ভেদে গ্রাম ভেদ হয়) যে গ্রামের গ বৃহত্ৃতীয়, তাহাকে ইউরোপীয় মতে 
“বৃহৎ গ্রাম, (মেক্গার স্কেল) বলে, যাহাকে আমরা স্বাভাবিক গ্রাম বলি; ম- * 
এবং যে গ্রামের গ ক্ষুপ্র তৃতীয়, তাহাকে ক্ষুদ্র গ্রাম (মইনার স্কেল) গ-! 
বলে। সা হইতে গ্রামের উত্থাপন হইলে, তাঁহাকে “ম্বাভাবিক বৃহৎ গ্রাম * রি-। 
বলে; এবং ধ হইতে গ্রাম উথাপিত হইলে, তাহাকে “স্বাভাবিক ক্ষুদ্র 
গ্রম” বলে। পূর্বে গ্রামের ঘে চিত্র প্রদর্শিত হইয়াছে, তাহাই ধৃহৎ। সী: 
গ্রম। পার্শে ক্ষুদ্র গ্রামের চিত্র প্রদত্ত হইল। বন্তরতঃ সঙ্গীতের সকল নি১_ং 
প্রকার গ্রামই এ ছুই গ্রামের অন্তর্গত। হিন্দু সঙ্গীতের ন।নাবিধ রাগের ধ-: 
নিমিও যে খু প্রকার ঠ1ট ব্যখহার হয়, তাহারা সকলেই ত্র ছুই গ্রামের অস্তগঠ, 


সাঞ্কেতিক স্বরলিপি । ১৭ 


বাস্তবিক উক্ত বৃহৎ ক্ষুদ্র গ্রাম ব্যহীত সঙ্গীতে আর পৃথক গ্রাম নাই এই জন্য ইউরোপের 
সঙ্গীতবিদ্গণ অবিক গ্রাম স্বীকার করেন ন!। 

বর্তমান 'ও পুর্ব পরিচ্ছেদগুলিতে স্তর লিখিবার যে সকল সংকেত প্রদর্শিত 
হইয়াছে, তাহা! সার্গম স্বরলিপির ব্যবহার্যা, অর্ধাৎ তাহাঁকেই সংর্গম স্বরলিপি 
বলা যায়। এই গ্রন্থে আরও যে এক প্রকার স্বরলিপি ব্যবহৃত হইয়াছে, যাহাঁকে 
সাংকেতিক স্বরলিপি বলে, তাহাতে যে প্রক।র সংকেতে স্থুর সকল লিখিত হইয়! থাকে, 
তাহা নিষ্বে প্রকটিত হইতেছে । 


সাঞ্চেতিক স্বরপিপিতে সুরের সন্কেত। 


সঙ্গীতের সুর নিম্ন হইতে পর পর উচ্চ হইলে সেপান-শেণার ন্তায় তাহার 
উপমা হয়; ইহা ১৪ পৃষ্ঠায় প্রদশিত হইয়াছে । 'অতএব যে স্বরলিপি & সোপানের 
অনুরূপ তাহাই সঙ্গীতের যথার্থ উপযোগী । সাংকেঠিক স্বরণিপিতে সুরের 
উচ্চ নাচতা সোপানের গ্াায় চাশ্ধ প্রহাক্ষ হয়| তজ্দ) উপধ[পরি কতক গুলি 
রেখা ধিঁড়ির আকারে ব্যবহার হইয়া গাকে। তাহ।!র শাম “মঞ্চ | মগের রেখায়, 
ও রেখান্তবকের মধ্যবন্তী ঘরে বিন্দু স্থাপন পুব্বক সুরের সংকেত করা হয়। 
২য় পরিচ্ছেদে বলা হইয়াছে তে, মনৰ কণ্ঠে তিন অষ্টঘ পরিমিত বাইশটী স্থর 
নির্ধত হয়; সেই বাইশটা সুর একত্রে অঙ্কিত করিতে হইলে এগ।রটা রেখা-বিশিষ্ট 
মঞ্চের রেখায় ও মধ্যবন্তী ঘরে ২২টী বিন্দু স্থাপন পুর্দক এ তিন অষ্টম সংকেতিত 
করা যায়। যথা :-- 


আরোহণ গতি । 
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পুরুষের ক । 


একটী গানে সচরাচর যত' গুলি সুর ব্যবহার হয়, তাহা! লিখিবার জন্য পাঁচ 
রেখ! বিশিই মঞ্ই বথেই। ০3রকি সষখ্স্থানীয় ৬ ব্রেখাটা উঠাইয়। 





১৮ গীতহ্ত্র সার + 

লইলে, এ বৃহৎ মঞ্চ দ্বি-খণ্ড হইয়। ছুইটী পা রেখাবিশিষ্ট ম$্ পাওয়া যায়) 
তাহার নিগ্ন ভাগকে খাদ মঞ্চ, এবং উপরের ভাগকে উচ্চ মঞ্চ কহা যায়। 
এঁ ছুই মঞ্চ পৃথক চিনিবার জন্থ তাহাদের আদিতে ছুইটী সংকেতাক্ষর লিখিত থাকে; 
তাহাদের নাম “কুঞ্চিকা”। তাঁহাদের আকৃতি যথা-_ | 


খাদ কু্চিকাতি উচ্চ ক 


খাদ ও উচ্চ মঞ্চে এ ছুই কুঞিকা' যোগ করত যথাক্রমে তিন অষ্টম সুর লিখিলে 
এইরূপ হয় যথা :_- 


আনোহণ। 
লি ৪০5৪-6-777-5- 
বরা শরির বির 
5772৮772737 


পধনিসারিগমপধনিসারিগ মপধনিসারিগম প 


সকল লে'কের কের ওজোন সমান নয়; কেহ খাদে গায় উচ্চে গাইতে পায়ে 
না) কেহ উচ্চে গায়, খাদে গাইতে পারে না। পুরুষের স্বর খাদ; স্ত্রীলোক ও 
বালকের স্বর উচ্চ, ইহা প্রসিদ্ধ। বিভিন্ন ওজোন-বিশিষ্ট কতকগুলি কণ্ঠে একত্রে 
গাইতে অতিশয় অস্থুবিধা; এই জন্ঠ ভারতবর্ষে বু লেক মিলিয়া একতানে ( কোরাদে ) 
গান করার প্রথা অধিক প্রচলিত নাই; বিশেষ উচ্চ অঙ্গীয় যে কালাবতী গান, 
তাহাতে কোরাস্‌ একেবারেই নাই। ইউরেপে কোরাসে গান করার যথেই প্রথা 
সর্বত্র প্রচলিত। ইহার কারণ এই : ইউরোপীয় কোঁরাস গানের প্রণালী ভারতীপ্ন 
কোরাম হইতে অনেক ভিন্ন; ভারতীয় কোরাঁদ একতান মাত্র, ইউরোপীয় কোর!স 
একই ছন্দে. বুতান সম্মিলিত। বিত্বিন লোকের স্বর যেমন বিভিন্ন, ইউরে।গীয় 
ফোর।স গানে বিভিন্ন লোঁকে বিতিনন স্বপ়েই একত্রে গান করে, অর্থাৎ যাহার স্বরের 
যে ওজোন, গে সেই ওজোনেই গান ধরিয়া একত্রে গায়। ভাঁরতব্ীয় কোরাস 
গানে, বিভিন্ন লোকের স্বর বিভিন্ন গজোন-ধিশি্ট হইলেও) সফলফে একই ওজোনে 
গাইতে হয়) ইহাতে অনেকের বিশেষ কষ্ট হয়। এরই অন্থুবিধা দুরীকরণার্থ 
ইউরোপীয় সঙ্গীত এরূপ আশ্ধ্য কৌশলে গঠিত হইয়াছে যে কোরানে শরকই গান 
ধিভিন্ন ওজোনে গীত হয়, 'অথচ অসঙ্গত শুনায় না, বরং অতীব জম্কাল শুনীয়; 
ইহাতে কোন গাঁয়কেরই অসুবিধা হয় না) প্রতাত কোরাসের প্রত্যেক গায়কেই 
"নিজ নিজ কণ্ের সামর্থ্য প্রকাশ করিতে সক্ষম হইয়া থাকে । এই প্রয়োজন হইতে কতক 
হু মিলের (হার্মনির ) উৎপত্তি হইয়াছে । 


সাঙ্কেতিক স্বরলিপি । ১৯ 


এ সকল প্রয়োজন বশতঃ ইউরোপের সাঙ্ষেতিক স্বরলিপি স্বরের বিভিন্ন গওজোনের 
পরিচাঁয়ক করিয়া! নির্মিত হইয়াছে; অর্থাৎ উহাতে লিখিত সুরের ওজোন নির্দিষ্ট 
'আছে। প্রথমতঃ, পূং ক ও স্ত্রী কের বিভিন্নতাই প্রধান। স্ত্রী ক সাধারণতঃ, 
পুং কণ্ঠের এক অষ্টম উচ্চ। ইউরোগীয় সঙ্গীতে পুং কঠের জন্য খাঁদ কুঞ্চিকা যুক্ত 
মঞ্চ, এবং স্ত্রী কের জগ্ত উচ্চ কুঞ্চিকাবুক্ত মঞ্চ ব্যবহৃত হইমা গাকে। গানে যে 


হই অষ্টম সচরাচর ব্যবহার হয়, তাহা খাদ এবং উচ্চ কুঞ্চিক।যুক্ত প্রতোক মঞ্চেই 
পাওয়! যায়। যথা :_ 








উচ্চ কুঞ্চিকায়,_ 
2 টির ভে নস ০ জজ 
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গ্রচলিত হিন্দু সঙ্গীতে বিভিন্ন কণ্ঠের বিভিন্ন 'ওজে'নের মখন কোন বিচার ও 
ব্যবহার কর! হয় না, তখন হিন্দু সঙ্গীত লিখিতে একটা মাত্র কুঞ্চিকা বাবহা্ব 
করিলেই যথেষ্ট হইতে পারে। তজ্জগ্ত উচ্চ কুঞ্চিকই বিশেষ উপযোগী; কেন নম! 
সেতার, একার, বেয়াঁল!, বংশী, কর্ণেট, ক্লারিনেট, গ্রভৃতি অনেক যন্ত্রের সঙ্গীত এ 
কুষঞ্চিকা যে।গেই লিখিত হইয়া থাকে । উহা দেখিয়া ব্যস্ত পুরুমে এক অষ্টম খাদে 
গ।ইবে ; স্ত্রীলে!কে ও ব'লকে উচ্চ অঙ্গীমেই গ।ইবে। 

উচ্চ কুঞ্চিক,যুক্ত মঞ্চে লিখিত সুর নকল স্বিধার সহিহ চিনিবার জন্থ নিক্নলিখিত নিম্নম 
'অবলগ্ষিত হইয়া থাকে, গা :-__ 








রেখা । ঘর। 

ই 2222228 

22222222522 21222 শি 

উস উর এত 

গ প নি রি ম ম ধ সা গ 
পরিচয় পরীগ্ার্থ উদ্‌'হরণ |. 

2 22222212 _78-7--58-52 765 ও 
28-35-9735 282 2 2323 লা 


২ গীতহ্যত্র সার 


উচ্চ মঞ্চের বাহিরে অভিরিক্ত বেগ! যোগে যে সকল সুর লিখা মায়, ভাহাদের 
নাম যথা)” 
পরীক্ষার্থ উদ্াহরণ। 





8 -- টু ৪ 
_--57-77-13 2 ---+-77-+777 
তি 
তি তি তি ৬ ভারি সিট জার | 


মপ ধনি সরি 
উচ্চ মঞ্চে সুর সকল স্বাভাবিক পর্যায়ে পরপর শ্রেশীবদ্ধ হইলে এইরূপ হয়, 


এডি 
-১-5 ২টি ০5--€-+-৯7 
2 222 টা 
282 ৯ 
তি ও ৪ কী টি ১০০ আলির রি 
টিকিট মুদারা। তারা। 
উদ্ারা। | 


ধর্থ, পরিচ্ছেদ :_-কোমল ও কড়ি সুরের বিবরণ 


পুর্ব পরিচ্ছেদে গ্রামের যে সাতটা অন্তরের পরিমাণ নির্দেশ কর! হইল, সেই 
অন্তর বিশিষ্ট স্থুর সমূতকেই "ম্বাভীবিক” সুর কহে। গ্রামের বৃহৎ ও মধ্য, 
এই ছুই পূর্ণান্তরের মধ্যে আরও স্বর উচ্চারণের স্থান .পাওয়া যা) দেই সকল 
লুরকে বিকৃত মর্থৎ কড়ি ও কোমল নুর কহা যায় 7; তন্থারা গ্রাত্যেক পূর্ণান্তর প্রায় ঢ্ুই 
অদ্ধান্তরে বিভক্ত হইয়৷ থাকে । 


কড়ির সংস্কৃত তীত্র; অতএব সার্গম স্বরলিপিতে কড়ির সঙ্কেত তীত্রের 
ঈস্কার (7) এবং (কোমলের সন্কেত ও-কার (0) স্থির করা গেল) ইহারা 


কড়ি কোমল স্থুরের বিবরণ । ২১ 


প্রয়োজন মত স্থরের অক্ষরে প্রযুক্ত হইবে : যেমন সী কিম্বা মী লিখিলে, কড়ি-ন৷ 
ও কড়ি-ম বুঝাইবে) এবং রে! কিম্বা নো 
লিখিলে, কোমল-রি ও কোঁমল-নি বুঝাইবে। 

পার্খস্ধ চিত্রে বিন্দুমগী রেখা! দ্বারা কড়ি 
কোমল স্থরের স্থান, ও সরল রেখ! দ্বারা 
স্বাভাবিক নুরের স্থান নির্দেশিত হইল। সা 
ও রি-এর মধ্যবস্তী যে স্থুরঃ তাহাকে কোমল-রি 
বা কড়ি-সা বলে; রি ও গ-এর মধ্যবর্তী 
ম্রকে কোমল-গ ব| কড়ি-রি; ম ও প-এর 
মধ্যবত্তী স্থুরকে কোমল-প বা কড়ি-ম; প ও 
ধ-এর মধ্যবর্তী সুরকে কোমল-ধ বা কড়ি-প 
এবং ধ ও নি-এর মধ্যবর্তী স্ুরকে কোমল-নি 
ব। কড়ি-ধ বলা যায়। 





সাংকেতিক স্বরলিপিতে কড়ির চিহ্ন এই (%) প্রকার, এবং কোমলের চিহ্ন 
একট (৮) প্রকার। ইহ|রা মঞ্চস্থ__স্রস্থঠক বিন্দুর বামদিকেই স্থাপিত হইয়। 
থাকে । বিকৃত সুরকে প্রক্কৃতস্থ করার, অর্থাৎ যে স্ুরকে একবার তীব্র অথবা কোমল 
করা হইয়।ছে। তাহাকে স্বভাঁবস্থ করার, এই (8) সংকেত। যথা: 


কট |--৮215 £ নর রা ভা ২ 


মী | নে ম নে! নি... 


উক্ত পার্শন্থ চিত্রে দু হইবে মে গ ও ম, এবং নি ও সা১-এর মধ্যে বিকৃত 
স্বর নাই) তাহার কাঁরণ এই, যে উহারা পরস্পর 'অদ্ধীন্তর ব্যবহিত। গ ও ম-এর 
মধ্যগত ক্ষুদ্রাস্তরের মধ্যে স্বর উৎপন্ন হইতে পারে বটে, কিন্ত তত হুল্াস্তরিত 
সুরের পার্থক্য তুলন! বিনা সহসা কাঁণে উপলব্ধি হয় না, তজ্জন্ত সঙ্গীতে তাহার 
ব্যবহার নাই; এই হেতু কড়ি-গ কিম্বা কোঁমল-ম, এবং কড়িনি বা কোমল-সা 
প্রচলিত নাই। কড়িগ ও কটি-নি বলিলে স্বভ(বতঃ ম ও স| বুঝায় এবং কো মল-ম ও 
কে।মল-সা বলিলে গ ও নি বুঝায়। 


পাঁচটা বড় অন্তরের মধ্যেই পাঁচটা বিরুত স্থুর ব্যবহ!র হয়ঃ এইটা সাধারণ 
নিশ্বম। সা ও প-এর বিকুত নাম আধুনিক হিন্দু সংগীতে ব্যবহার ছিল না; কিন্ত 


২২. গীতহ্ত্র-সাহ |. 

এক্ষণে হইবে। বিকৃত স্থুর এরূপ ভাবে সঙ্গীতে ব্যবহার হয়, যে তাহাতে গ্রামের 
যে স্থানে হউক, পাঁচটা পূর্ণান্তর ও ছুইটী অর্দাস্তর থারিবেই, তাহার অন্যথা হয় না। 
সাতটা স্বাভাবিক ও পাঁচটা বিকৃত, এই প্রকার বারটী সুরের অধিক সঙ্গীতে 
বাবহার হয় না) অর্থাৎ সঙ্গীতে যত -প্রকার স্থুর ব্যবহার হয়, তাবতই শ্রী বারটীর 
অন্বর্গত।. গ্রামের মধ্যে ইহাদিগকে পরপর স্থাপন করিলে; খরজের অঃমটা লইয়া! বারটা 
কষুদ্রান্তর ( অর্ধান্ত ) বিশিষ্ট তেরটা সুর হয়। যে.গ্রামে এই প্রকার তেরটা সুর ধরা য়, 
তাহাকে “অচল-স্বারিক” গ্রাম, অথবা অচল ঠাঁট * কহে। যথা :_ 


কড়ি সহকারে আরোহণ :__ 
চি পল 2 কা উর ক কী 22. 21 
সূ সীর রী গম মী প পী ধ ধীন স+ 
কোমল সহকারে অবরোহণ 1 ৮ 
বল ছ77788৯১ 
74:42 2৮7-7-5975-875358 
সঃ ন নোধ ধোপ পো মগ গোর রো. স 


কড়ি কোমল করার সাধারণ উপায় এই :-কোন সুর হইতে অর্দান্তর পরিমাণ 
চড়াইলে, তাহার কড়ি হয়ঃ যেমন সা হইতে অর্দ স্বর চড়াইয়া উচ্চারণ করিলে 


৫০ 


. ঞ বীরতর্রেক্ পর্দা শ্রেণী মম্‌ অথবা গাল! ত্বারা এমন ভাবে আটা থাকে, যে উহ্থারা ইতত্ততঃ 
সঞ্চালিত হইতে পারে না; সেই হেতু বিকৃত সুরের জগ্যও আর কতকটী পর্দা উহাতে আবদ্ধ 
খাকাতেই সেই ঠাটের “জচঙ্গ ঠা” লাম: হইয়াছে। আরও, সেতার়াদি হস্ত্ের পর্দা সকল সচল, 
অর্থাৎ অন'য়াসেই ইতত্ততঃ সঞ্চালিত কর! যায়; এই তু কড়ি কোমলের জন্য পৃথক পর্দা এসকল 
যন্ত্রে সচরাচর থাকে না; কড়ি কোমলের প্রয়োজন হুইলে স্বাভাবিক তুরের পর্দা উপর নীচ করিয়। 
কড়ি কোষল করা যায়। কড়ি-কোমলের জন্য পৃথক পর্দ। বর্তমান থাকিলে, কোন পর্দাই আর সরাইবার 
জাবন্বাক হয় না; এই জন্য কড়ি কোমলের পর্দা] বিশিষ্ট ঠাটের 'অচল ঠাট' নাম হইয়াছে। 


রণ অচলশ্বারিক গ্রামের উদাহরণছ্য়ে জারোহণে কড়ি এবং আঅবরোহণে যে কোমল খান হইয়াছে, 
তাহাতে ফলের বিভিন্নতা অতি অল্পই ; কেনন! যে নিম্ন সবরের কড়ি, সেই উচ্চ সবরের কোমল, এবং 
'তজ্জন্ত উহাদের উদ্চারণও একই প্রকার | পরস্ত এ প্রকার করিয়া লিখিবার তাৎপর্ধ্য এই, যে 
আরোহণে এবং অবরোহণে কেদল কড়ি, কিম্বা কেবল কোমল দিয়া লিখিলে, স্বাভাবিকের চিহ্ন 
অধিক ব্যবহার করিতে হয় ; যথা _ 





কড়ি কোমল স্থুরের বিবরণ | ২৩ 


কড়ি সা হয়, এবং কোন স্থুর হইতে অদ্বীস্তর নামাইলে, তাহার কোমল হয়) 
যেমন রি হইতে অর্ধ স্বর নামাইয়া উচ্চারণ করিলে কোমল-রি হয়।  ইহাতেই জাঁন। 
যাইবে যে, যে সুরটী, কোন নিম সুরের কড়ি, প্রকৃত পক্ষে ..__.. _.. .. 
তাহাই অব্যবহিত উচ্চ স্থুরের কোমল নহে; কারণ কোন বিশুদ্ধ 'অচল-ঠাট। ঘ 
ূ 


পূর্ণাস্তরই গ্রামিক অর্ধান্তরের ঠিক দ্বিগুণ নহে। এই হেতু £ যা 
সাএর কড়ি যে সুর, প্রক্কৃত পক্ষে তাহাই রি-এর কোমল নি 
নহে, ছুই এক শ্রুতির ( অংশের ) কমি বেণী; অর্থাৎ যেমন, * ূ 
কড়ি-সা হইতে রি-কোমল এক অংশ উচ্চ। অন্তান্ত সুরের. ী- :-নো ৃ 
কড়ি কোমলও এঁ রূপ। ইহা পার্খে প্রদর্শিত হইতেছে । : | 
ফলতঃ কাধ্যের সুবিধার জন্য এ হুক বিভিন্নতা ধরা হয় টাল 
না, অর্থাৎ নিয় সুরের কড়িকেই তছুচ্চ সুরের কোয়ল | পো ূ 
বলিয়া ব্যবহার হয়। কি রূপ অদ্ধান্তরে কড়ি কোমল রি? 

হয়--তাঁহার আদর্শ কি-- ক্রমে বলিতেছি। চা 


ূ 
ৰ 
র 

কত থানি চড়াইলে ও নামাইলে- কড়ি কোমল হয়, হিন্দু ৃ - পো 
সঙ্গীতে তাহার কোন বৈজ্ঞানিক নিয়ম এপর্যন্ত বিধিবদ্ধ হয় রি ১... | 
নাই। ওন্তাদদিগের বাহার যে রূপ শিক্ষা অভ্য।স ও রুচিঃ ; টি ূ 
তিনি তদনুসারে বিকৃত করিয়া গান। প্রাচীন সংস্কত সঙ্গীত ও 





ূ ও 

গ্রন্থ সমুহেও তদ্িষয় কিছুই "পরিষ্কার রীপ পাওয়া যায় না। ৰ ভা] 
ফলতঃ এক্ষণে কড়ি কোমল সুরের ওজোন পরিমাণের নির্দিষ্ট | ও 
নিয়ম করার সময় উপস্থিত, নতুবা গান শিক্ষার কাঠিগ্ত দুরীককৃত |  রী- : ূ 
হইতেছে না । ইহার একটা যুক্তি-যুক্ত নিয়ম অনায়াসেই নির্দিষ্ট এরি 
করা যাইতে পারে | সঙ্গীত-নিপুণ ব্যক্তি মাত্রেই জানেন যেঃ ঃ | 
গ্রামের পূর্ণীস্তরের মধ্যেই বিকৃত সুর ব্যবহার হয়; অদ্ধাস্তরের, ূ সী- :-রো 
অর্থাৎ যেমন গ ও ম-এর, মধ্যবর্তী কোন স্থর গানে কখনই : রি 





ব্যবহৃত হয় না। ইহাতে এক প্রকার নিশ্চয় হইতেছে, যে -- 
অদ্বাস্তর অপেক্ষা ক্ষু্রতর অন্তর-ব্যবহিত স্থর সঙ্গীতে কখন ব্যবহার্য নহে। অতএব 
গ্রামের অর্ধান্তরই__খেমন গ হইতে ম-এর কিন্বা নি হইতে সাঁ-এর অন্তর-কোন স্ুক্ 
হইতে তাহার কড়ি কিম্বা কোমলের অন্তরের আদর্শ । এই নিয়ম অতীব নযায়সঙ্গত 
বোধ হয়) তাহার বিশেষ কারণ এই যে, যন্ত্র সঙ্গীতে এ নিয়মই- প্রচলিত) 
তাহার প্রমাণ বীণঃ সেতার, ও এন্রারে উত্তম রহিয়!ছে। নায়কী (প্রথম) তারে যে থে 
পর্দায় উদ্ারাঁর ধ ও কোমল-নি হয়, যুড়ীর (দ্বিতীয়) তারে মেই সেই পর্দার 
উদারার গ ও ম নির্গতহয়) এবং তাঁহ।রই পর নি ও' সা-এর পর্দায় যুড়ীর তারে 


২৪ গীতঙ্ুত্র সার । 


উদ্নারাঁর কড়ি-ম ও প নির্গত হয়। অতএব এই প্রকারে কড়ি কোমলের ন্যাধ্য ও স্বাভাবিক 
পরিমাণ স্থিরীকৃত হওয়ার উৎকৃষ্ট উপায় রহিয়াছে । 

গ হইতে ম কিন্বা নি হইতে সা যে পরিমাণে উচ্চ, সা হইতে কোঁমল-রি, 
কিম্বা রি হইতে কোমল-গ সেই পরিমাণে উচ্চ হইবে; অর্থাৎ সাঁকে গ-বং 
: মনে করিয়া তাহা স্হইতে ম-এর নভ্তায় চড়াইলে কোমল-রি হইবে; রি হইতে 
কোমল-গ, প হইতে কোমল-ধ, ধ হইতে কোমল-নিও এ প্রকার নিয়মে উচ্চ 
হইবে। প-কে সাব মনে করিয়া তাহা হইতে নি-এর ভ্তায় নামাইলে কড়ি 
ম হইবে; কিন্বা গ-কে ধ-বং মনে করিয়। তাহা হইতে নি-এর ন্তায় চড়াইলেও 
কড়িম হয়। সেই রূপ ধ-কে সাব মনে করিয়া তাহা হইতে নি-এর শ্টায় 
নামিলে কড়িপ হইবে। কড়ি-সা, কড়ি-রি, ও কড়ি-ধ উচ্চারণেরও এ নিয়ম; 
অর্থাৎ রি, গ, ও নি-এর প্রত্যেককে সা-বৎ মনে করিয়া, তাহা হইতে নি-এর ্থায় 
অর্ধ স্বর নামিলে কড়ি-সা, কড়িরি, ও কড়ি-ধ হইবে । কোমল-রি হইতে 
ফো'মল-গ পূর্ণান্তর; তাহা! ম হইতে প-এর ন্ায়_অর্থাৎ কোঁমল-রি-কে ম-বৎ 
মনে করিয়া, তাহা হইতে প-এর ন্যায় চড়াইলে, কোঁমল-গ হইবে । কোঁমল-ধ 
হইতে কোমল-নিও এ রূপ। সা১ হইতে কোমল-নি উচ্চারণ কালে, সা-কে প-বৎ 
মনে করিয়া, তাহা হইতে ম-এর নভ্ভায় নামিলে কোমল নি হইবে; ম হইতে 
কোমল-গ. নামিতেও প্র রূপ, অর্থাৎ ম-কে প-বৎ মনে করিয়া তাহা হইতে ম-এর 
হ্যায় নামাইলে কে।মল-গ হইবে । কোথায়-কড়ি স্থুর এবং কোথায় বা কে।মল স্থুর ব্যবহার 
হয়, তাহার নিয়ম ১৭শ পরিচ্ছেদে দ্রষ্টব্য । 

অন্মদ্দেণীয় কোন কোন সঙ্গীতবিৎ প্লোকের এরূপ ভ্রান্ত সংস্কার যে, অদ্ধাস্তর 
অপেক্ষণ ক্ষুপ্রতর অন্তরবিশিষ্ট সুর হিন্দু সঙ্গীতে ব্যবহার হয়। এই সংস্কারের হেতু 
এই £_-প্রাচীন সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থসমূহে গ্রামভেদ বুঝাইবার জন্য স্বরগ্ামকে ২২ শ্রুতিতে 
বিভক্ত করা হইয়াছে; সংস্কত সঙ্গীতপ।রিজ।ত, কর্তা এই শ্রুতির প্রত্যেকেতেই এক 
একটা সুর স্থাপন পুর্বক কাহাকে তীব্র, অতিতীব্র, তীব্রতম; কাহাকে কোমল, 
' অতিকোমলঃ কোমলতম, বলিয়া কেবল বর্ণাড়ম্বর মাত্র করিয়াছেন; উহাদের 
ব্যবহারের স্থল দেখান নাই। আরো এ সকল গ্রন্থে গ ও ম.এর মধ্যে, এবং 
নি ও সা-এর মধ্যে চারি চারি শ্রুতি নির্দেশ করাতে, এ ছুই স্তর বৃহদস্তর 
হওয়ায়, তাহাদের মধ্যে সতের ব্যবহাধ্য স্থুর অবশ্তই স্থান পায়; এবং সেই স্থুরকে 
তীব্রগ বা কোমল-ম, কিন্বা ভীব্র-নি বা কোমল-সা বলাতে, একালের লোকের কাধেই ভ্রম 
হয় যে তীব্র-গ হইতে ম-এর অন্তর হয়ত অর্ধান্তর অপেক্ষাও ক্ষুদ্রতর | 
সংস্কৃত গ্স্থাদিতে যে ১২ প্রকার বিকৃত স্বরের কথা লিখা আছে, তাহার ঙ্টা 
গওম,এবংনি ও সা-এর মধ্যগত অভ্তরদ্ধয়ের মধ্যে, এক এক ক্রতি অন্তরে, স্থাপিত 


কড়ি কোমল স্থরের বিবরণ । ২৫ 


কর! হইয়াছে; ইহাতে কাঁষেই লোকের ভ্রম হয়। কিন্ত আধুনিক সঙ্গীতে গ হইতে 
ম, এবং নি হইতে সা-এর অন্তর বৃহৎ নহে,-ক্ষুদ্র__নর্থাৎ হদ্ধান্তর। অতএব 
আধুনিক সঙ্গীতে ক্ষুপ্বরতর অন্তরের__অর্থাৎ সিকি স্থরের__ব্যবহার মনে কর! ত্রাস্তি 
মাত্র। সিকি সুরের ব্যবহার সহজ সাধ্য নহে; কয়টা কাণের এরূপ ক্ষমতা হয় যে, এ 
প্রকার হুক্ম সুরের প্রভেদ বিনা তুলনায় উপলব্ধি করিতে পারে? বিশেষ সিকি স্থুর 
মি ও তৃপ্তিজনকও হয় না; বরং উহার বাবহারের গান যথেষ্ট বেস্থরা মত শুনায়। 
হিন্দুস্থানী গানে অতিরিক্ত মিড়ের ব্যবহার বশতই মিড়ের সময় সিকি সুর হইল বপণিয়। 
ত্রম হয়। ্‌ 

অনেক সঙ্গীত-বিজ্ঞ ইউরোপীয় পশ্গিতেরও এই সংস্কার, যে ভারতীয় সঙ্গীতে 
সিকি সুরের ব্যবহার হয়। তাহার বিদেশী লোক; তাহাদের এ সংঞ্চার হওয়৷ আশ্চর্য্য 
নহে। তাহারা ভারতীয় গাঁনের প্রচুর মিড় ও গমক প্রভৃতির মধা হইতে সুরসকল 
স্পষ্ট চিনিয়া লইতে না পার।তেই এ জমে পতিত হইয়াছেন। হার্মোনিয়মাদি যঙ্গে 
ভারতীয় গীতার্দি রীতিমত বাদিত না হওয়াতেই যে হিন্দু সঙ্গীতে সিকি সুরের বন্ঈমানতা 
প্রমাণিত হয়, তাহা নহে। শ্রীসকল যন্ত্র সুর সুমধুর বটে, কিন্য বিশুদ্ধ নহে; উহ্থা 
রা সঙ্গীতবেত্তারাঁও শ্বীকার করেন। আরও বিশেষ এই, যে উহাতে মিড় হয় 

১ স্কৃতরাং অশুদ্ধ এবং মিড় হীন পদ্দায় কি প্রকারে ভারতীয় গান রীতিমত বাজিবে? 
& অশ্ুদ্ধতাঁয় বহুমিল (হার্মনি ) যুক্ত ইউরে।পীর সঙ্গীতের বিশেষ হানি হয় ন|। 
ইউরোপের সন্গীত-শাস্ত্ক।রগন ইচ্ছা ও যুক্তি করিয়া পিয়ানো, হার্মনিয়ম্‌ প্রভৃতি 
যন্্রে স্বরলকল কিছু কিছু অশুদ্ধ, অর্থাৎ উচ্চ নীচ করতঃ, যথাসাধ্য সমান অন্তর 
(ইকেবমাল্‌ টেম্পেরামেণ্ট,) বিশিষ্ট করিয়া লইয়াঁছেন ; নতুবা বহুমিল, খরজ-পর্লিবন্ঠন, 
এবং মুহুমুু ষড়জ-সংক্রমণ ( ট্রন্সিশান ) গ্রভৃতির জটিল কার্ধা সহজ-সাধ্য হয় না। 

প্রাচীন হিন্দু গীতে যে সিকি সুরের ব্যবহ!র ছিল, তাহার গ্রমাণ নাহ । ববং না 
থাকারই অনেক আহ্সঙ্গিক প্রমাণ দৃষ্ট হয়। সঙ্গীত-রহ্াকরের জারা |র সিংহভূপ।ল 
“সঙ্গীতসময়সাঁর” নামক গ্রন্থ হইতে এই শ্লে।ক উদ্ধত করিয়ছেন, বথা 





“তে তু দ্বাবিংশতির্নাদা ন কণ্েন পরিস্ফ,টাঃ 
শক্য। দর্শযিতুং তল্মাদীণায়াং তন্িদর্শনম্‌ ॥৮% 


অর্থাৎ শ্রুতি সকল বীণা! যন্ত্র ভিন্ন কণ্ঠে উচ্চারণ করা ছুঃসাধ্য। আরও এ সকল 
প্রাচীন রর রন্থে ষে ১২ প্রকার চির সুরের বর্ণনা আছে, তাহার. একটাও গ্রামের 


* পণ্ডিত কালীবর বেযাতবারীশ ও বাঁবু সারদ! প্রস।দ ঘোষ কর্তৃক ্াপিত, সংস্কত “সঙ্গীত 
বত্াকর?”, ৪২ পৃষ্ঠ] । 


ই৬ গীতশত্র সার। 


কোন িশ্রুতিক অন্তরে অর্থাৎ অর্ধীস্তরের মধ্যে সন্নিবেশিত হয় নাই'। ইহাতে 
স্পন্টই প্রতিপন্ন হইতেছেঃ। যে প্রাচীন সঙ্গীতেও মিকি সুরের ব্যবহার ছিল না। 
খরদর-পরিবর্তন কার্য্যে স্বুরমকল এক শ্রর্মত উচ্চ নীচ করার প্রয়োজন হয়; এতত্তিন্ 
এক শ্রুতি উচ্চ নীচ স্থুরের অন্য ব্যবহার নাঁই :--ধেমন ধ-কে খরজ করিলে তাহার 
বৃহৎ তৃতীয়, অর্থাৎ স্বাভাবিক গান্ধার, পাইতে সা-কে যতটুকু কড়ি করিতে হয়, নি-কে 
খরজ করিলে, তাহার রিখব পাঁইতে সাকে অধিকতর কড়ি করিতে হয়। ফলতঃ 
এই ছুই প্রকাঁর কড়ি কখনই একত্রে পর পর ব্যবহার হয় না। এত হুক বিচার 
সুরের উপপন্তি ও গণিতেরই অঙ্গ, কর্তবের নহে। যাহা হউক, হিন্দু সঙ্গীতে খরজ 
পরিবর্তন প্রথা এখনও প্রচলিত. হয় নাই, স্ত্তরাং এ রূপ তীব্রতম হ্বরেরও এখন 
প্রয়োজন নাই। এ 

বাঙ্গলা “সঙ্গীতসার' ও “কষ্ঠকৌমুদী” নামক গ্রন্থ্য়ে কোমল ও অতিকে।মল ভিন্ন 
অধিক প্রকার বিকৃত সুর ব্যবহৃত হয় নাই। কিন্ধু অতিকোমলেরও প্রয়োজন ছিল না। 
যেসকল রাগে আরোহণে সর্বদা কোন সুরের পর তৎপরবর্তী কোমল সুরের বাবহাঁর 
হয়__যেমন স!-এর পর কোমল রি, প-এর পর কোমল ধ, ইঠ্যাদি--তগায় এ রি ও ধ 
অধিক কোমল বলিয়া বোঁধ হয়; এবং যেখ।নে এ রূপ আরোহণ নাই, কেবল এ কোমলের 
পর তনিয়ে শ্ব(ভাঁবিক সরে অবরোঁহণ, তথায় তত কোমল বলিয়া বোঁধ হয় না। অতএব এ 
প্রভেদ মানসিক, বাস্তবিক নহে। 

ওপপত্তিক বিচারে কড়ি কোমলের নান প্রকার ভেদ গণ্য হয় বটে) কিন্ত 
কোন. উদ্দেশ্ঠ ব্যতিরেকে যথেচ্ছাক্রমে অতিকড়ি ও অতিকোঁমলের ব্যবহার গ্রাহ 
যোগ্য নহে। ইহাতে কেহ এরঁপ. বলিতে পারেনঃ যে রচয়লিতার* ইচ্ছাই উদ্দেশ্ত ; 
রাগ রাগিনীর মধ্যে অন্য উদ্দেপ্ত আবারকি? এ কথ এখন আর ন্তাঁয়ান্ছগত হইবে 
না। হিন্দু সঙ্গীত 'আজিকাঁর নহে; ইহা পূর্ণ যৌবন প্রাপ্ত হইয়াছে; এবং দর্শন ও 
বিজ্ঞানের অনেক উপকরণ ইহাতে বর্তিযাছে;) কেবল তাহা বিধিবদ্ধ হওয়ারই 
অভাব। অতএব বিজ্ঞানের অনুমতি ব্যতিরেকে কে।ন কাধ্যই সঙ্গীতে আর গ্রাহ 
যোগ্য হইবে না। প্রাচীন প্রথা বলিয়া এক কথা উঠিতে পারে; কিন্তু তাহা তর্ক ও 
বিবাদেরই স্থল; তৎ সম্বন্ধে অনেক প্রকার মত ভেদ হইতে পারে, অর্থাৎ পাচ জনে পাচ 
রকম বলিতে পারে । অতএব অলীক গ্রাচীন প্রথার ভাণে, সত্য গোপন রাখিয়া, শিক্ষা ও 
কর্তবের কাঠিগ্ত অকারণ বৃদ্ধি করা! উচিত নহে। 

স্বরগ্রামের মধ্যে কএকটা স্বাভাবিক সুর নব্য শিক্ষার্থীর পক্ষে বিশুদ্ধ উচ্চারণ 
করা প্রায়ই কঠিন হয়, ইহা দেখা যায়) যেমন রি, নি, ওধ। আরোহণে নি, এবং 
অবরোহণে রি ও ধ. বিশুদ্ধ উচ্চারণ করা কঠিন হয়, অর্থাৎ তরী এ সময়ে উহারা 
শ্রীয়ই কোমল হইয়। পড়ে। ইহার কারণ এই সে খরজৈর সহিত উহাদের মিলের 


কড়ি কোমল সুরের বিবরণ | ৃ ্র 


সম্পর্ক অতি দূর। অভএব এ কাঠিগ্ত দূর হওয়ার এক সছ্পায় নিম্নে প্রদর্শিত 
হইতেছে । 

নি প-এর সম্পর্কে উচ্চারিত হইলে বিশুদ্ধ হয় কেননা নি প-এর বৃহতৃতীয়, 
অর্থাৎ পুর্ণ গান্ধার ; . অতএব প-কে সা মনে ক রয়া, তাহা হইতে গ-এর সায় চড়াইলে 
বিশুদ্ধ নি হইবে। 

রি সতত একই নিয়মে উচ্চারিত হইলে বিশ্তদ্ধ থাকে না) উহা বিশুদ্ধ উচ্চ।'রণের 
জন্ত ম, প, ও ধ-এর সহিত মিল রাখিতে হয়; তাহাতে রি কখন গ্রামের পুর্কা 
প্রক।শিত ৫৩ অংশের এক অংশ নিয়, কখন এক অংশ উচ্চ করিতে হয়। মূ ও 
ধ-এর সম্পর্কে রি উচ্চারিত, হইলে, তাহাকে এক অংশ নামাতে হইবে, তখন রি 
স| হইতে ৮ অংশ উচ্চ হইবে; তাহা" হঈলে রি ম-এর পূর্ণ ধৈবত, কিম্বা ধ এর পুর্ণ 
মশ্যম হইবে। কিন্ধ প-এর মিলে উচ্চারিত হইলে, রি তাহার স্বাভাবিক তীর ভাবে 
থাকিবে; কেননা সে অবস্থায় রি প-এর পূর্ণ পঞ্চম। ধ ও ম যে সকল রাগের জান (বাদী), 
অর্থাৎ অধিক ব্যবহার হয়, সেই সকল রাগে অবরোহণে ধ কিশ্বা মএর পর রি উচ্চারণ 
সময়ে, ইহাকে এক অংশ নিয় করিতে হইবে | 

ধ-স্থুরও দুই ওজোনে ব্যবহৃত হইবে : ম-এর মিলে উচ্চারিত হইলে উহার মাহা 
স্বাভাবিক ওজোন, প হইতে ৮ অংশ উচ্চ, ভাভাই থাকিবে; ম যে সকল রাগের 
জান), এবং যাহাতে কড়ি-ম নাই, তাহাতে ম-এর পর সর্বদা ধ উচ্চারিত হইলে। 
উহ! স্বাভাবিক নিয় ভাবেই থাকিবে; কারণ এ ধ ম-এর্‌ পূর্ণ গান্ধার। স্বাভাবিক ' 
রি-এর সম্পর্কে ধ উচ্চারণ করিতে হইলে, ধ-কে এক অংশ চড়াইয়া লইতে হয়, 
নতুবা ইহা রি-এর পূর্ণ পঞ্চম হয় না। যে সকল রাগে কড়িম ও প সর্বাদা উচ্চারিত 
 হয়,তাহাতেও ধ এ তীব্র ভাবে ব্যবজাত হইবে; কারণ কড়ি-ম ও প সর্বদা একজে 
গীত হইলে, তাহা স্বভাবতঃ নি ও সা-এর ভ্তাঁয় অনুভূত হয়, কেননা কড়ি-ম হইতে 
প-এর অন্তর নি হইতে সা-এর অন্তরের স্তাঁয় 'মদ্ধ।স্তর । অতএব প-কে খরজ মনে 
করিয়া ধ-কে "এ খরজের রিখবের ন্যায় উচ্চ ন। করিলে স্বাভাবিক হয় না; তখন 
প হইতে ধ.৯ অংশ উচ্চ হয়। ধ-এর এই তীব্র ভাবের সহিত খরজের স্ুমিল না থাকা তেই, 
উহা স্বাভাবিক গ্রামে স্গিবেশিত হয় নাই। 

স্বাভাবিক গ্রামের রি ও ধ সম্বন্ধে উল্লিখিত রূপ ব্যবস্থা বিজ্ঞান ও বুক্তি। উভয় 
সত হয় বটে, কিন্ত উহাতে এরূপ 'আপত্তি উঠিতে পরে যে, গ্রামের ৫৩টা কুঙ্ছা 
অংশের এক এক অংশ উচ্চ ও নীচ যে কড়ি-ধ ও নিম্-রি, ভাহা অনুধাবন পূর্বক 
সাধনা করা সহজ সাধ্য নহে। কিন্তু বাস্তবিক তাহা কগ্ঠিন নহে। কারণ, নিশ্ুদ্ধ 
রূপ স্বরগ্রাম উচ্চারণের সাহায্যার্থ প্রথমে সর্বদা এরূপ যন্ত্র মহযোগে স্বরসাঁধন। 
কর। উচিত। যাহাতে গ্রামের সাত স্থুরই পাঁওয়! যাঁয়। সেই যন্ত্রে ধবাজাইয়া ত্বাহার 


২৮ গীতহৃত্র সার। 


সহিত মিল করিয়া রি উচ্চারণ করিলে, সেই রি সহঙ্জেই এক অংশ নিয় হইয়। 
পড়ে; এবং স্বাভাবিক রি বাঁজাইয়া তাহার মিলে ধ উচ্চারণ করিলে; সেই ধ সহজেই 
এক অংশ কড়া "হইয়া পড়ে। প বাজাইয়৷ তাহার মিলে রি উচ্চারণ করিলে, 
সেই রি স্বভাবতই একাংশ কড়া হয়; এবং ম বাজাইয়া ধ উচ্চারণ করিলে, সেই 
ধ ন্বভাঁবতই একাংশ নিম্ন হয়, ইত্যাদি। যন্ত্রে বাদিত অন্ান্ত সবরের সুহিত 
মিলযোগ ভিন্ন স্বর গ্রামের কোন স্ুরই কাচা গায়কের পক্ষে বিশুদ্ধ উচ্চারণ কর! 
সহজ সাধ্য নহে। 


৫ম. পরিচ্ছেদ :_স্বরলিপিতে সুরের স্থায়ী 
কালজ্ঞাপক সংকেত। : 
29 





কে যে কোঁন সুর উচ্চারণ করা যায়, তাহাতে কিছু না কিছু সময় ব্যয় হইয়। 
থাকে । সেই সময় ঝা কালকে মাপিবার জন্ত ঘে একটা স্বপ্পকাল আদর্শ স্বরূপ 
নির্দিষ্ট করিয়া লইতে হয়, তাহার ন।ম “মাত্রা”। গানের প্রত্যেক স্থুর এ আদর্শ 
কালের পরিমাণান্ুসাঁরে কখন এক-মাত্রঃ কখন দ্বি-মাত্র) কখন অর্ধ-মাত্র, এই রূপে 
ভিন্ন ভিন্ন প্রকারে স্থায়ী হইয়! থাকে) সাধারণতঃ হুম্ব কালকে লঘুঃ এবং দীর্ঘ 
ক!লকে গুরুকাঁল বলে। সার্গম স্বরলিপিতে স্থরের এ প্রকার বিভিন্ন স্থায়িত্বের লিখন 
সঙ্কেত নিম্নে প্রদর্শিত হইতেছে । যথা__ 

এক-মাত্র কাল স্থারী সবরের সংকেত এই রূপ (স:), অর্থাৎ সুরের গাত্রে ছুই 
বিন্দু (কোলন্)। স:-_-: ইহার অর্থ ছুই মাত্রা; স:-_:: ইহার অর্থ তিন মাত্রা, 
&দি) এ ক্ষুদ্র কসিদ্বারা পূর্র্ব স্থুরের দীর্ঘতা বুঝায়। (স.স:) ইহা দ্বারা ছুইটা 
অর্ধ মাত্র! বুঝাঁয়, অর্থাৎ একটা বিন্ুদ্বারা এক-মাত্র কাঁলটী ছুই সমান ভাগে বিভক্ত 
হইল। স,স. ইহা দ্বার! ছুইটী সিকি মাত্র! বুঝায়, অর্থাৎ একটী কমা চিহ্ন দ্বারা 
অর্ধ মাত্র কাটা ছুই সমাঁন ভাগে বিভক্ত হইল, তাহা হইলেই সিকি মাত্রা হইল। 
(স,স,স)স :) ইহা দ্বারা চাঁরিটা সিকি মাত্রা বুঝায়; প্রত্যেক ছুই সিকিতে একটা 
অর্ধ মাত্রা পূর্ণ হয় বিয়া; ছুইটী সিকি মাত্রার পর কম! চিহ্ন ন! দিয়া, অদ্ধ মাত্র! জ্ঞাপক 
এক বিন্দু দেওয়। যাঁয় ১ এ প্রকার ছুই ষেড়। পিকি মাত্রীযস এক মাত্র! কাল পূর্ণ হওয়াতে, 
তথাম্ব এক মাত্র। জাপক কো।লন্‌ চিহ্ন দিতে হয়। 


সরের স্থায়িত্বের সংকেত। ২৪ 


ধে স্থলে সুরের গাত্রে কোন চিহ্ন ন৷ সর তথায় অর্দ-সিকি অর্থাৎ 
ছ-আনী মাত্রা, কিন্বা মাত্রার অষ্টমাংশ বুঝাইবে ) (সস) ইহাদ্বারা ছুইটা 
একাষ্মী অর্থাৎ ছইটী হু-আনী মাত্রায় এক চতুর্থ- রর কাল বুঝাইল। সস, স.স: 
ইহাতে ছই আষ্টমাংশ, একটা সিকি, ও একটী অর্ধ মাত্রা বুঝাইল। কঠ-সঙ্গীতে 
মাত্রার অষ্টমাংশ অপেক্ষা ক্ষুদ্রতর ভগ্রাংশ ব্যবহার হয় না, তজ্জন্য অষ্টমাংশের 
স্থানে কোন চিহ্ন প্রয়োগ হইবে না) কেননা বহুবিধ সংকেত প্রয়োগে লিখন 
প্রণালী কেবল জটিল ও জবড়জং হয়; তাহা হওয়া উচিত নয়। যে স্থলে কোন 
নিমেষস্থায়ী সুরের কাল পরিমাণ নিশ্চয় করা যায় না, তথায় ও খর রূপ মাত্রা চিহ্ন হীন স্বরাক্ষর 
ব্যবহার হইবে । 


খণ্ড মাত্রার আরো উদাহরণ যগা,_স্-স: ইহাতে একটী বার-আনী, অর্থাৎ 
তিন চতুর্থ, ও একটা সিকি মাতা; স,স.-: ইহাতে একটী সিকি ও একটা তিন 
চতুর্থ মাত্রা) স,সঃ,স : ইহাতে একটী সিকি, একটী অর্ধ, ও একটা সিকি 
মাত্রা, স.-ঃসস : ইহাতে একটী তিন চতুর্থ ও ছুইটী একাষ্টম মাত্রা। সস. : 
ইহাতে একটী তিনাষ্টম অর্থাৎ ছয় আঁদী, একটা একাষ্টয১ ও একটা অর্ধ মা্রা। 
উপ্টা কমা (*) চিন্কদ্বারা মাত্রার তৃতীয়াংশ বুঝাঁইবে ; যথা সস স:, ইহা দ্বারা 
তিনটী এক তৃতীয় মাত্রা বুঝাইল; সস: ইহাতে একটী ছুই তৃতীয় ও একটা 
এক ভূতীয় মাত্রা ; স,স,- : ইহাঁতে একটী এক তৃতীয় ও একটা ছুই তৃতীয় মাত্রা বুঝাইল। 
সাংকেতিক স্বরলিপিতে সুরের এ প্রকার ভিন্ন ভিন্ন স্তায়িত্বের লিখন সংকেত কিরূপ, 
তাহা নিম্নে গ্রকটিত হইতেছে । 

সাংকেতিক স্বরল্পিপিতে মঞ্চস্থ সুর-্চক বিন্দু ুলির 'আক্ুততিভেদে সুরের 
স্থায়িত্ব ভেদ; অর্থাৎ হন্ব-দীর্ঘতাঁর ডেদ হয়। সুর সমুহের বিভিন্ন স্থাঙ্মী কালের মধো, 
ছয়টা স্থাক্িত্বকে প্রধান করিয়া) সেই ছয় প্রকার স্তাঁয়িত্বের ছয়টা বর্ণ বাব হইয়া থাকে । 
তাঁহাদের নাম ও আকৃতি থা :-- 
21-82-7125 ই: 
527 এ রর 1 না রী নু 1 .. পু ই বি টু 
মণ্ডল। বিশদ। মেচক। কিক | নি লা 


এ বর্ণ গুলির পুচ্ছ উপর নীচে, ছুই দিকেই দেওয়া যাঁয়) যথা টি এ, &দি। 


এবং ফোঁণ-বিশিষ্ট উক্ত শেষ তিনটা বর্ণ একত্রে ব্যবহৃত হইলে, দার, সংখ্যান্সারে 
স্থল রেখারদ্বারী তাহাদিগকে পুচ্ছে পুচ্ছে যোগ করিয়া যমকিত করা হয়, যথা :-_ | 


৪ট০৪৮ 26০6 ২২২২. পপ ২ 
টি সি সি ৯ ০ ও মা | 
এ তি ১ ২ এই নি হিসি 


৩৪. গীতগত্র গার়। 


' উক্ত কফোথ-বিশিষ্ট খগগুলি ফোথাঁয় এ প্রকার মোটা সরল রেখার! যমকিত 
হইবে, এবং কোথায় বাঁ পৃথক পৃথক গ1কিবে, তাহার নিয়ম পর পরিচ্ছেদে তুষটব্য। 
: উক্ত মণ্ডল, বিধদ, প্রভৃতি ছয়টা বর্ণের আস্গপাতিক পরিমাণ এইরূপঃ ঘথা 


একমণ্জলে :-----হ লা লি 


 ছুইবিশদ। আল উকিল 
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নি রং 4 ক্ষ শি 
- ভা, ছারা - -- হারের রাঃ চারে. হর ভারা -.. -- ইরা জা --. ” উরি 


বত্রিশ ভ্রিকেংণিক | -- 6??? 


ঘা 


উল্লিখিত কোন ছটা র্ণ ও সমনুর হয় অর্থাৎ মঞ্চের উপর একই রেখা কিন্ত 
একই ঘরে স্থাপিত হয়, এবং তাহাদের মধ্যে ঘি ছেদ থাকে, তাহা. হইলে ভাঁহাদের 
শস্তকে থে বক্র খা প্রয়োগ করা খায়? তাহার শাম “যৌজক”ঃ যথা ৮7 
এগ এই প্রকার যোজিত উভয় সুরের কাঁণ পথ্যপ্ত কবল একটা 
নি নি দীর্ঘ উচ্চারিত হইবে। 
কোন বর্ণের পরে একটা ক্ষদ্র বিন্দু স্বাপন করিলে সেই বিন্দুতে এ বর্ণের 
'অদ্ধকাল বিয়া বিন্দুযুক্ত বর্ণটী- দেড়গুণ দীর্ঘ হয়ঃ এবং চুইটা বিন্ন, প্রয়োগ কৰিলে, 
দ্বিতীয় বিন্দুতে প্রথমটার অদ্ধকাল যোগ হইয়া, ছিবিন্ব যুক্ত বর্ণ পৌনে ছুই গুণ 
দীর্ঘ হয় যথা £-_ 
প্র সী 715 21৮৮ টি, এদিন 
এটা ূ ্‌ « 61৮5 রর 

প্র 

: পন সকল অন্দর দ্বার! গীতাদির মধ্যে ঠ ঠা ব্যক্ত হয়, তাহাদিগকে “বিরাম” 

কহ! যায়। বিরামও প্রধানতঃ ছয় রিড যথা,- 


৫: 855... রিট ৯০৯০৮০০০০০০ এত 5 55৮৮৮5 
রিতা জর রি ঃ ১-০৭৭০:৯৯ ৪ ৮১০ -১০৮০ তলা 
এলি নি চিত 71 স্পিন রিলে গড শস্প সপ ও টার গজাতে 


তে আপ তাপ ও পা 


মুগুল-বিরাম, বিশগ-বিরাম, ছে মেচক- কবিযাম, কৌনিক-বিরাম/ছিকৌনিক-বিরাম, ত্রিকৌণিক-বিরাম 


শি শশা শিশির কম জা 


:*. মেচক বিরাম (একমাত্র! বিরাম) জন্ত ২ চিহও ব্যবহার হয়। প্রকাশক। 


নুরের স্থায়িত্বের সংকেত । রা 


বিরামের গাত্রে এক .বা ধিবিন্দু প্রয়োগ করিলে, তাহা দেড়গুণ, বা পৌনে 
দ্বিগুণ দ্ঘ হয়। ১৭ .. 

উল্লিখিত বর্ণ সমুহ দ্বারা সুরের স্থায়ী কালের কেনল অর্ধ-দ্বিগুণ, উর 
ংকেত প্রদর্শিত হইল। কালের তিন ভাগ লিখিবার জন্যঃ অর্থাং যেমন বিশদ, 
মেচক প্রস্ৃতিকে সমান তিন বা ছয় প্রভৃতি ভাগ করার জন্থ মে নুতন ভিন্ন রণ 
ব্যবহার হয়ঃ তাহা নহে; কাঁরণ অধিক চিহ্নে ও নামে স্বরলিপি অতিশয় জটিল ও 
দুরূহ হইয়া পড়ে । অতএব কালের তিন তিন ভাগ প্রদর্শনার্থ যে সংকেন্ত অবলঙ্গিত 
হইয়। থাকে; তাহা অতীন্‌ সরল ।-_বিশদের কালকে দুই ভাগ করিলে যেমন ভুইটা 
মেচক লিখা যায়, তাহাকে তিন ভাগ করিলে তেমনি ভিনটা মেচক লিগা ধায়: 
মেচকের কালকে তিন. ভাগ করিলে ভিনটী কৌণিক লিগ! ঘর; কিন্তু (মই তিন 
বর্ণের মস্তকে বক্র রেখা-শীর্ক একটী (5) তিন লিখিয! তিন "ভাগের সঘকেন্ত 
করা হয়। যথা 2 


৩ ৩ ৩ 
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বি 6 পা... বি 
স্‌ কেতের সাপ।বণ পা এই ৫ মে শী ৩ চিক্তিত্ত সমমারিক বর্ণ জয়ের তইটার কালে এ 


তিনটা বর্ণ সমান উচ্চারিত হবে 


ডি 
৮ তি হহান্ে যেচকের 'একটা ছু ঈ তীয়, 9 এক তৃতীয় মতখ | 
রি 
হি 
৬ ্ ইভান কৌণিকের কী দুই তৃন্তী য৪54ক ভূতীয় শ্তা০* | 
7৮ 


এই প্রকার ৩ চিচ্রিত সম মাবিক ব্খ ছয়টার ঢারিটার 
(নি কাঁল মধ্যে 'ী ছয়টা বণ সমস্থারী ভটে। ছ্ঘটা দিকৌণিক 
থ(কিলে, একটা মেটকের কাঁলে ভাঁহা উচ্চারিত হবে) 


ছটা কৌণিক থাঁকিলে, একটা বিশদের কাঁলে হাত! উচ্চ।রিত হঈবে। ইন্চ্যাদি। 


মাত্রার সমান পরিমাণানুস|রে স্তরের বিভিন্ন স্থারিহর পরিম।ণের অভ্যাস করণার্ণ 
নিন লিখিত উপদেশের প্রতি প্রথম শিক্ষার্থীর মনোগোগ করিতে হইবে। 
প্রথমত ভূমিতে অস্থুলীদ্বারা সহজে সমান দমান আঘাত দিক, শহর চ্যোক 
মাঘাতকে এক মাত! পে গ্রহণ করিলে) মেই আমাতের একটার কালে 
'দ ক্ষত উচ্চারিত হইবে, ক্তাভা এক মন! তাঁহার ভ্রইটীর কালে যদ স্বর উচ্চারিহ 


৩২ গীতক্ত্র সার। 


“হয়) ভাহ! ছই মাত্রা.) তিনটার ক।লে উচ্চারিত স্থর তিন মাত্রা, এই রূপ বুঝিতে হইবে 
সুই, তিন কিম্বা ততোধিক আঘাতের কাল পর্য্যন্ত একটী স্থুর উচ্চারিত হওয়ার 
নিয়ম এই :-মনে কর, যদি সা শব্দের কাঁলকে ছুই কিম্বা তিন আঘাত পর্য্যন্ত 
'স্বায়ী করিতে হয়ঃ তাহা হুইলে প্রথম আঘাতে স| বলিয়া, দ্বিতীয় আঘাতের 
উপর আ উচ্চারণ করিবে, যথা সা-আ। তাহ। হইলে দ্বিমাত্রিক সা হইবে) 
আবার প্রথম আঘাতে সা উচ্চারিয়াঃ দ্বিতীয় আঘাতে আ, তৃতীয় আঘাতেও আ, 
যথা সা-আ-আ! বলিলে, ত্রি-মাত্রিক সা হইবে। অতএব একাধিক আঘাতের কল 
পর্য্যন্ত কোন অক্ষর স্থায়ী করিতে হইলে, প্রথমাঘাতে সেই অক্ষর উচ্চারণ করিয়া। 
উহাতে আ-কাঁর, ই-কাঁরঃ উ-কার বা 'ও-কাঁর। যে কোন স্বর যুক্ত থাকে, পরব 
: আঘাতের সময় সেই সেই স্বরই কেবল উচ্চারিত হয়; যেমন তিন মাত্রিক রি, কিনব! টু, 
কিস্বা গো বলিতে হইলে, রি-ই-ই, টু-উ-উ, গো-ও-ও» এই রূপ উচ্চারণ করিতে হয়। 

অর্ধ কিম্বা সিকি-মাত্রিক সুর একটা কখন একাকী ব্যবহৃত, ও উচ্চারিত হয় ন।; 
কেনন! মাত্র! নিদর্শক আঘাত এক একবার ব্যতীত কখনই অর্দবার কিন্ব! সিকিবার 
দেওয়া! হইতে পারে না। একাঁঘাতের কাল মধ্যে ছইটী ধ্বনি সমান সমান কালে 
উচ্চারিত হইলে, তৎ প্রত্যেককে অন্ধ মাত্রিক বল! যায়; এবং সমকাল স্থায়ী চারিটা 
ধ্বনি হইলে তৎ প্রত্যেকের নাম সিকি মাত্রিক হয়। সুতরাং মাত্রা ভগ্ন রূপে ব্যবহৃত 
হওয়া! আবশ্তক হইলে, ছুইটী অর্ধ মাত্রিক, কিন্বা চাঁরিটা সিকি মাত্রিক, অথবা একটা 
অর্ধ মাত্রিক ও ছুইটী পিকি মাত্রিক, এই প্রকার বর্ণই একত্রে ব্যবহৃত হুইয়! থাকে। 
ছন্দের মধ্যে যে স্থলে কোন একটা ভগ্ন মাত্রিকের ব্যবহার হয়, তথায় এক মাত্রার 
অবশিষ্ট কাল পুরণার্থ তৎকাঁল ব্যাপক আর একটা, বা. তৎপরিমিত একাধিক 
তগ্ম মাত্রিক অবশ্থই থাকে । যে স্থানে বর্ণের অকুলান হইতেছে, অথচ মাত্রা ব 
ছন্দ পূর্ণ হয় নাই, তথায় নিস্তব্ধত! দ্বারা অবশিষ্ট কাল টুকু পরিপূর্ণ করিতে 
হইবে) যথা স.: ইহাতে অর্ধ মাত্র! সা, ও অর্ধ মাত্র নীরব বুঝিতে হুইবে। 
সারুগ্গম স্বরলিপিতে কমা? বিন্বুঃ ও কোলন সমুহের মধ্যবর্তী স্থান ও থাকিলে, তথায় 
তৎ কালান্ুসারে নীরবই থাকিতে হইবে । 

সুরের স্থায়িত্বজ্ঞাপক পূর্বব লিখিত প্রধান ছয়টী বর্ণের কোন রর । মাত্রা রূগে 
গ্রহণ করিয়া বিভিন্ন বর্ণের স্থায়িত্ব পরিমাণ করিতে হয়। সচরাচর কোন গানে 
মেচক ও কোন গানে কৌণিক মাজা রূপে গৃহীত হইয়া থাকে । ষে স্থানে মেচক 
মাত্রা হয়, তথায় মণ্ডল হয় চতুর্মাত্রিক, বিশদ হয় দ্বি-মান্রিকঃ কৌণিক হয় অর্চ 
মাজিক, ধি-কৌণিক হয় সিকি মাত্রিক, ইত্যাদি। বেখানে কৌণিক মাত্রা হয় 
তথায় বিশদ হয় চতুর্মাত্রিক, মেচক হয় দ্বি-মাত্রিক, দ্ি-কৌণিক হয় অর্ধ-মাত্রিক' 
ইত্বাদি। োথাম্ব তচক' মাজা, কোথায় ব| কৌণিক মাত! হয়। ইহ 


দুষের স্থারিত্বের সকেত। ৩৩ 
জ্ঞাপনার্থ গানের প্রথমেই কুঞ্িকার পার্থে ($ ১) এই প্রকার ভগ্রাংশের হায় অঙ্ক 
লিখিত থাকিবে ; তাহার বৃত্তান্ত তালের পরিচ্ছেদে দ্রষ্টব্য। 

সার্গম লিপির সহিত সাংকেতিক লিপির মাত্রার মিল দেখাইয়া, বিভিন্ন বর্ণের 
স্থারিত্ব পর্সিমাগ করার অভ্যাসার্থ, নিয়মে কতকগুলি কাল-সাধন প্রদত্ত হইতেছে। 
ইহাতে কোথাও চারি, কোথাও: তিন, কোথাও ছই মাত্রা অন্তরে ছেদত্বারা পদ বিভাগ 
করা হইয়াছে । ( ১৪শ পরিচ্ছেদে পদ বিভাগের বৃত্তান্ত জষ্টবা |) 


চতুল্াত্রিক ও দ্বি-মাত্রিক ছন্দ। 


মেচক মাত্রা 
এক মাত্রিক। দ্বিমাত্রিক | ত্রি-মাত্রিক | চতুর্মাতিক। 
। |. | | ৃ ! | 
| এ দত ও | 9 9. ড , € | 9 | 
| সা: আাঃসা: সা|সা:-:সা:-] সা: সা! সাত ভাত | 
অন্ধ মাত্রিক ৷ সিকি মাত্রিক। 

৯ 1২ শপ উর | ২ ই শে ২ বি 
| ৪ ৬. ৬. ৪ -€ | ০ 5 ত.5. ৪65৪ | 
| স সা সা: সা'সা:- সা |সা,ঃসা.সাঃসা: সা, সা.-ঃসা | 
তৃতীয় মাত্রিক । 

৩ ৩ রর মাত্রিক। পোন, মিকি, ও অষ্টম মাত্রিক | . 
এ 1 প ৯ বি 1 ২ 
চর 6. রি -€- ৪ এ] ২ এ -. , এ২ ০ ॥ 


| সা সা সা; ও রা সা: সো: স|) .সাএসা|সা.-/ঃসাঃসা-ঃসা সা। 


নিয় লিখিত সাধনের প্রত্যেক স্থরে__'লা+_ এই শব্দ উচ্চারণ করিয়। ভিন্ন ভির কালের 
স্থায়িত্ব পরিমাণ কর । 


|. ০ 71 111 ০ পরা 174০1 5 ০ 
1781 71111 6১5 শ্র | লি হি 7। 
| |এ টা ০ 41১1৯ 


৩৪ গীতহু্ সার | 
|না:না|না:-|না:না।-:না। না:-|-:-|না:ন। না| 
| না.না:- না| নানা :নান] |] না :না. | না,নানান1: না | 

না -না। নানা নানা | : না। নানান: নাঃনান।| 
| না »নাঃনা | নানানা.নানা,না : না.-নানা | না/না'না : না 
| না.না'না। না.- না| না:-.॥ 


ত্রিমাত্রিক ছন্দ । 


. নিম্ন লিখিত সাঁপন গুলিতে তিন তিন মাতা অন্তরে পদ বিভাগ করা হইয়াছে । 
মেচক বাত | ৪.৩. | 5 | ০ ০, এ 
| সাঃসাসা | সাঃ সা! সাসা:সা:-সা| সা: 
টা টা. .€. কু উড. ভি ৪:22: সি, এ (৪ ) 2 ৰ 
|যাঃসা সাংসা |সাঃ সা] সাসা:সাসাঃসাসা | সা 2) 


চা. ৫৭ 

















২ * ্ শপ ২ ২1 7. | 
রর । রঃ [ ঃ 
কৌণিক মারা-_ | 65. 6 ঠা € 5 56. ৬ গড ] 


| সাংস।:ল! |সা:- সা | সাসা সা তেসা | সাত 


| রি পা সাধন রং শন্দ মোগে উচ্চারিত হইঘ। ক|লের পরিমাণ হইবে । 














৮8111 রা রর) 

৫ । 1 1..:$ ৃ নিযে | 
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সঙ্গীতের সমস্ত অলঙ্কার কণ্ু ভঙ্গী হইতে উৎপন্ন হইয়াছে; সেই ভঙ্গী স্থরের 
প্রবলতা ও মৃদ্ৃতার উপরই অধিক নির্ভর করে। ভঙ্গীহীন গাঁন এক ঘেয়ে, এবং 
অতিশয় নীরস ও নিস্তেস। যে বিচিত্রতা সঙ্গীতের জীবন, তাহা এ ভঙ্গী 
ব্যতীত সম্ভাবিত নহে। সেই ভঙ্গী গানের পগ্চের রপ-ভাবের উপর নির্ভর করে। 
পাঁকা গায়ক মাত্রেই ভঙ্গী করিয়া গাইয়া থাকেন বটে। কিন্ত ওন্তাদেরা প্রায়ই 
নিরক্ষর জন্ত উপবুক্ত স্থানে স্থুর প্রবল ও মু করার রহমত অবগত না 
গাকাতে। ভাহ।র নিম বিধিবদ্ধ ভয় নাহ থাহার এে রূপ ইচ্ছ। ও রর, ভিনি 
সেই রূপ করিয়াই গাইয়| গ।কেন। ০১শ পরিচ্ছেদ এই বিনয় বিস্তারিত রূপে 
বিতর্কিত হইয়াছে । ূ | 

আলোক ও ছাঁয়। মন চিঞের জীবন, উন্নত প্রীতি (আটিষ্টিক ) গানেও 
হঞপ স্থরের “আলে ক” ও গ্ায়র” বিশেষ প্রয়োজন; তাহা স্থরের বলের তারতম্যের 
উপরই নির্ভর করে! সুরের বলভেদেরও সংখ হইতে পারে না; তন্মধ্যে 
চারি প্রকার প্রধান ও খথা--সমবল, এই ** সকেত; বদ্ধিত বল, এই --০ সংকেত £ 
ধন্য বল, এই ---.- সকেত; এবং ক্দীতি, এউ 25০ সংকেত | এ ইহার 
তাৎপর্য মৃহ হইতে ক্রমশঃ বল বৃদ্ধি; ----- ইহার তাতপধ্য প্রবল হইতে ক্রমশঃ 
নুছু। .স্ফীতনের অর্থ এই»-ম্থরকে প্রথমে মৃহ আরম্ভ করিয়। ক্রমে বল বৃদ্ধি 
করতঃ মধ্যে বোলন্দ অর্থাৎ প্রবল করিতে হয়ঃ তৎপরে আবার ক্রমে বল হাস করতঃ 
মোলায়ম করিয়া) অতি ঘূহ ভাবে শেষ করিতে হয়। স্থরের স্বীতন অর্থাৎ ফুল।ই 
অতি মনোহর কাঁধ্য। কঠ সাধনার দোষঘে অনেক বিখ্যাত গায়কেও এ স্বর 
ভূষণটা আদায় করিতে পারেন না, এবং তাহার মন্মও অবগত নহেন। ক্ষুদ্র 
এই ১ কিম্বা! এই ৯ চিহ্ন দ্বারা প্রন্বন, অর্থাৎ প্রবল স্বনন (8০091) ) বুঝায় । 

সুরের উল্লিখিত বল কুচক সংকেত মকল সার্গম ও সাংকেতিক উভয় 
স্বরলিপিতেই ব্যবহৃত . হইবে। উহাঁরা সুরের শিরেদেশেই সচরাচর আদিষ্ট 


হইয়া থাকে ; যথাঃ 


|স:র:গঃ:-ঃম 72 প:-_-: স১ : সঃ॥ 
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০ সা দা প্রজা ৩৮০০ পপ ওসি স্‌ ন্জ ম্মত 
০ 


৩৬ শীত লাঁর। 

সুরের বল ভাষার অক্ষর দ্বারাও সংকেতিত কর! যায়ঃ অর্থাৎ বিভিন্ন বল 
বোধক শবষ্ষের আছ্ক্ষর যোগে বল ভেদ লিখা যায়। যথা: মৃহ্র মৃ, প্রবলের 
ব হস্বের হ, ইত্যার্দি। সুরের মন্তকে এই (ব) কিন্বা (/) প্রয়োগ দ্বারা 
হথরের প্রবলতা; (মূ) কিম্বা (%/) দ্বারা মৃছতা *; (বৃ) দ্বারা বৃদ্ধি) 
এবং (হ) দ্বারা ধ্বনির হ্বাস বুঝাইবে। ছুইটা (বব)কিম্বা (/7) দ্বারা অতীব 
প্রথল ; ছুইটা (মুমু) কিন্বা (7/) ত্বারা অতীব মৃছ বা ক্ষীণ বুঝাইবে। মধ্য 
বলের জন্ত এই (ম) কিন্বা (7) সংকেত) (1) দ্বারা মধ্য প্রবল) (1) 
দ্বারা মধ্য মৃছু বুঝাইবে। এই সকল সংকেতও উভয় স্বরলিপিতে ব্যবহার হইবে। 
যথা-- 


বধ / মু £ ৰৃ হ বব 1 মৃমু £% ম 7 7/ ££ 
সঃংস:গ:গ:প১-হপঠশাঠসশতসঃ :গঃগঃবরুঃর:সহনাহসয 
ব / মু / রর." হত বব মৃমু /? টু ?)1 রর 
22555 
211 পিঠ ৰা ৪ সা ভিডি রি |. 
82 কিট 2 2 


 এতত্যতীত আর এক জাতি অলঙ্কার সঙ্গীতে ব্যবহৃত হয়, তাহাদিগকে 
'আশ্, মিড়, কম্পন, ও গিটুকারী কহে। ইহাদের সংস্কৃত সংজ্ঞা ব্যবহার নাই) 
কত গ্রন্থে ইহারা সকলেই “গমক”-এর প্রকার-ভেদ বলিয়৷ বর্ণিত আছে। 
( ১২শ পরিচ্ছেদ দেখ ।) উহাদের অর্থ ও সাধন নিয়ম নিয়ে ব্যাখিত হইতেছে । 


আশ. : গানের কণার একটা অক্ষরে ছুই বা ততোধিক স্সুর উচ্চারণ 
করাকে “আশ কহা যাঁয়। সার্গম ম্বরলিপিতে সুর সমূহের নিম্নে একটী সরল 
রেখা আশের সংকেত। সাঁংকেতিক স্বরলিপিতে স্থুর সমূহের নীচে ঘা উপরে একটা 
বক্র রেখা প্রয়োগ ঘারা উহ! সংকেতিত হইয়। থাকে । যথা 
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* বাঙগলা বর্ণাপেক্ষা / € 79৮ টা / (:2%০), % (16229), এই সকল ইতালীয় বর্ণ 
অধিক সুদৃশ্ত জন্ত, ইহারাই আবণ্তক মত স্বরলিপিতে ব্যবহৃত হইবে। 

প্রসিদ্ধ ইতালীয় ভাষায় /০//৫ ( ফোর্ভে ) শব্দের অর্থ প্রবল, /2%9 ( পিয়ানে! ) শবের 
অর্থ মুদু, /%2220 ( মেদ্জো ) শবের অর্থ মধ্য। স্পষ্টই দেখা যাইতেছে, যে উহাদের মুল 
লাতিন ফোতিস্‌ (/2545 ), প্র!ছ্ঙ্‌ (14745), ও" মৈদ্যুস্‌ (%22/%5 ), এবং যথাক্রমে 
সংস্কৃত স্ফ সতী, পেলব ( নরম )১ ও মধা, একই প্রাচীন খানু হইতে সমুভূত হইয়াছে। 


গানের অলঙ্কার । 


'আশধুক্ত সুর সমুহের : মধ্যে মধ্যে কখন বিচ্ছেদ হইবে না) উহাদিগকে এক 
নিশ্বাসে লাঘ়িক রূপে উচ্চারণ করিতে হইবে। উক্ত উদাহরণে রা বর্ণ সা. এ 
উচ্চারিত হইয়া, এ রাএর আ-যোগে রি-গ উচ্চারণ হইবে। এই প্রকার 
যে অক্ষরে যে স্বর প্রযুক্ত থাকিবে, তত সহকারেই 'আশযুক্ত সুর সকল 
উচ্চারিত হইবে। 

ং₹কেতিক লিপির কৌণিক, দ্বিকৌণিক প্রভৃতি কোণ-বিশিষ্ট ্মরগুলি 
গানের একটী অক্ষরেঃ আশ যোগে, উচ্চারিত হইলে, তাহাদিগকে মোটা রেখা 
দ্বারা যমকিত করিয়া লিখিতে হয়; তখন আর পৃথক আশ |চহ__বক্র 
রেখা- প্রয়োগ না করিলেও চলে।* যেখানে প্রাত্যেক স্থর গানের প্রতোক অক্ষরে 
উচ্চারিত হয়, তথায় কোণ-বিশিষ্ট স্ুরগুলি পৃথক পৃথক লিখিত হইয়া থাকে । যথ| :-_ 


টি 

৮০৭ এ চিতা তা সত 

লি লালু তপতি 

62-2-7 নিহিত জের ই ঠা 
রা - - ম' ন-বৰব ঘ-ন, দ| - - -শ-র-ণী 


আশের বিপরীত “লগ্ন” উচ্চারণ), অর্থাৎ প্রত্যেক সুরোচ্চারণের পরই 
ক্ষণিক বিচ্ছেদে দেওয়া । তাহার সংকেত সুরের মস্তকে এই প্রকার (1) হিলক 
বিন্দু চিহ্ন। তিলকযুক্ত সুর অন্ধ কাল মাত্র ধ্বনিত হইয়া), বাকী অর্দ কাল 

নিস্তব থাকে ; যথা-_ 
তে কাস লস 


| গ £ম | গ. :ষ. | 5 87 ৩ 2 ঙর্া 
এই লিখার এই উচ্চারণ 


রা রি এই উচ্চারণ 

হিন্দৃস্বানী সংগীতে অলগ্র উচ্চারণ প্রায় ব্যবহার নাই। 

মিড়. :--অতি ঘন সংলগ্ন যে আশ, তাহাকে মিড় বল! যায়। তাুরার তারে 
ঘ। দিয়াই কাণে পাক দিলে, গেজীাও করিয়া ধ্ননি মেরূপ ক্রমশঃ উচ্চ, কিন্বা 
নীচ হয়, তাহাই মিড়ের আওআজ। শৃগালের রবে মিড প্রসিদ্ধ। মিড়েও «এক 
অক্ষর যোগে ছুই তিন সুর উচ্চারিত হয়। সার্গম স্বরলিপিতে সুরের নিয়ে " 
দ্বিত্ব সরল রেখা মিড়ের সংকেত; এবং সাংকেতিক স্বরলিপিতে দিত্ব বক্র রেণা 
মিড়ের সংকেত | যথা।__ | 


(83: নি স। ্ 2 রি ক। 
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* ক সঙ্গীতের জন্য সাংকেতিক লিপিতে গানের কথার ভস্য গণ লিখিবার সময় এইরূপ পৃথক আশ 
চিহ্ন--বস্তর রেখ। না দিলেও চলে। কিন্কি যন্ত্র সঙ্গীতের জন্য গতে, কোণঞ, চল যমকিত করা বানা করা, 
গ+ প্রকাশকের ইচ্ছাধীন । এরূপ স্থলে যমকিত কোণে আশ বুঝায় না। গতের অংশ বিশেদের ছন্দ 
বুঝাইবার উদ্দেশ্টে, কতকগুলি শ্ররের কোণ যমকিত করিয়া, গুচ্ছ করিয়া দেগানর নীতি ইউরোপীয় সঙ্গীতে 
আছে। কিন্তযস্ত্র সঙ্গীতের গতে আশ বুঝাইতে হইলে, আশ চিহ্ন (বক্র রেখা) দেওয়া ইউরোপীয় মতে 
জাবন্থীক.। প্রকাশক | 








৮ 


গু  শীতহত্র সার। 


আশ হইতে মিড়ের প্রভেদ বুঝাইবার জন্ত অগ্রে মিড়ের মূল তত্বানথসন্ধান করা 
বাউক :__বীণ ও সেতার যন্ত্রের বাদন হইতে মিড় শবের উৎপত্তি হটয়াছে। সারঙ্গী, 
এস্রার, সারবীণ, প্রভৃতি ছড়. (ধনু) বিশিষ্ট যন্ত্রেঠ এবং সরোদ, রবাব, জুরশৃঙ্গার 
প্রভৃতি ছড়হীন যন্ত্রে মিড় কথার ব্যবহার নাই। বীণ ও সেতারে পর্দার উপর 
একাঘ|তে ভিন্ন ভিন্ন সুর, অঙ্গুলী বিক্ষেপ দ্বার! স্পষ্ট ধবনিত হয় না) যেমন__ 








উক্ত প্রথম সুর সা-এ মিজাঁবের 'আঘাত জন্য, উহা! যে প্রকাঁর বলে রণিত হয়, রি 
ও গ-এর ধ্বনিতে সে বল আর থাকে না) ইহারা অতীব নরম ও ক্ষীণ হইয়া 
যায়। অতএব কে একাঙ্গর যোগে ভিন্ন ভিন্ন স্থুর যে ভাবে উচ্চারিত হয়, সেতারাদি 
যস্ত্রে কের এ কার্ধোর অনুকরণ করিতে হইলে, পর্দার উপর বাম হস্তের অঙ্ুলী 
দ্বারা তার টানিয়া বিভিন্ন স্থুর উৎপন্ন করা ভিন্ন উপায়াস্তর নাই ;-_-এই রূপে 
তার টানার নামই দমিড়৮। ইহাতেও কণ্ঠের উল্লিখিত কার্যের যে অবিকল অনুকরণ 
হয়, তাহাঁও নহে। সেই হেতু বীণ ও সেতারে গলার অনুকরণে গান বাদন কখনই 
হয় না। সারঙ্গী, এস্রার, বেয়াল! প্রভৃতি ছড়-বিশিষ্ট যন্ত্রে অবিকল গলার অন্নকরণে 
গান বাদিত হইয়া থাকে । সেতারাি যন্ত্রে উক্ত মিড়ের সহযোগে গানের স্থরের 
কেবল আভাষ মাত্র প্রকাশিত হয়। সারঙ্গী, এস্রার প্রভৃতি যন্ত্রে অস্গুলীর ঘষিট্‌ 
(ঘর্ষণ ) দ্বার! এ মিড়ের কার্য সম্পাদিত হইয়া থাকে । 


ওঁ প্রকার মিড় ও ঘধিট হইতে একটী বিবয়ের উৎপত্তি হইয়াছে, এই) যে 
সা হইতে রি এ প্রকারে ধ্বনিত হইলে, এ ছুই সুরের মধ্যগত স্তরটাও 
ধ্বনিত হয়, অর্থাৎ সা হইতে সুর যেন রি-এ গড়াইয়! পড়ে, কিন্বা সা হইতে 
স্থরকে যেন হিচিড়িয়া লইয়া রি-এ স্থাপন করা হয়। আশে তাহা হয় না। 
ছড়ের এক টানে বিভিন্ন অঙ্ুলী যোগে বিভিন্ন সুর ধ্বনিত করাকেই আশ. 
বলা যায়। আশ. হইতে মিড়ের এ প্রকার প্রভেদ। কিন্তু কণ্ঠে অ।শ. হইতে 
মিড়ের প্রভেদ করা কঠিন কার্য; দীর্ঘস্বর ভিন্ন পার্থক্য পরিষ্কার রূপে প্রকাশিত 
হয় না। একাক্ষর যোগে কোন ছুই নুর উচ্চারণ কালে প্রথমটা ফুলাইয়া 
দ্বিতীয়টা মধ্যম বলে উচ্চারণ করিলে মিড়ের স্ায় শুনায়। অতএব গানের 
শ্বরলিপিতে মিড়ের সংকেত দ্বিত্ব রেখা ন! দিয়া আশের ন্তায় একটী রেখা, এবং 


গানের অলঙ্কার । ৩৯ 


স্কীতন ও মধ্য-বল চিহ্ন প্রয়োগেও এ ফল হইতে পারে। যথা :-- 
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আমার বিবেচনায় গানে মিড়ের জন্ত পৃথক সংকেত না দিয় এ প্রকার 
করিয়। লিখাই উচিত, কেন না সংকেত বৃদ্ধি করিয়া স্বরলিপি কঠিন কর! উচিত 
নহে। কিন্তু সেতারাদি যন্ত্রে সংগীতে কাধ্যের প্রভেদ জন্য মিড়ের পৃথক 
সংকেত ব্যবহার না করিলে চলিতে পারে না। কে বিলপ্বিত আলাপে ও 
বিলম্বিত লয়ে ঞ্রুপদ গানে মিড়ের পৃথক সংকেত প্রয়োজন হইয়া থাঁকে। কিন্ত 
এ স্থলে নব্য শিক্ষার্থীদিগের প্রতি এই উপদেশ যে, তীহারা আলাপ ও গানে 
মিড়ের সংকেত দেখিয়া হতাশ না হন) প্রথমতঃ সেই সকল স্থান ঘন আশ. 
যোগে উচ্চ/রণ করিলেই যথেষ্ট হইবে; তৎপরে যন্ত্রে কিম্বা অভ্যস্ত গায়কের 
দুখে রাঁগাদির আলাপ শুনিতে শুনিতে, আশ. হইতে মিড়ের পার্থক্য যে টুকু হয়, 
তাঁহা বুঝিতে পারা যাইবে । 


সাধারণ বাঙলা গানে আঁশ. মিড়ের 
বেয়ালার সঙ্গতে গান গাওয়ার অভ্যাস 
অধিক হইয়াছে; কেন না! বেয়ালায় 
হওয়াতে মিড়ের কাধ্য অত্যল্পমাত্র হয়। 
তথায় গানের সহিত সর্বদা 


সারঙ্গী, সারিন্দ। 


তত বিচার নাই, কারণ বঙ্গদেশে সর্বদা 
হওয়াতে, মিড় অপেক্ষা আশের ব্যবহার 
তিন্ন ভিন্ন অঙ্গুলী দ্বারা বিভিন্ন সুর ধ্বনিত 
হিন্দুস্থানে কখন বেয়ালার ব্যবহার নাই; 
প্রভৃতির সঙ্গত হওয়াতে, হিন্দুস্থানী 


গানে মিড়ের ব্যবহার অধিক হইয়াছে; কারণ সারঙ্গী, সারিন্দ, স|রবীণ প্রভৃতি 
পর্দ| বিহীন যন্ত্রে সুর সকল ঘষিট্‌ (মিড়) যোগে ধ্বনিত করাই সহজ; উহাতে, 
পৃথক পৃথক, 'অলগ্ন ভাবে স্থুর সকল বাদন কর! অতিশয় কঠিন; এই হেতু সকল 
গানই ঘষিট যোগে বাদিত হইয়া থাকে । যন্ত্বের এই প্রকার প্রকৃতিগত ব্যবহারের বিভিন্ন তই 
ভিন্ন ভিন্ন দেশীয় গনের প্রকৃতি বিভিন্ন হওয়ার মূল কা।রণ। 

কে কিন্বা যন্ত্রে মিড় ক্রিয়ার মধ্যে সিকি সুর উৎপন্ন হয় বলিয়া অনেক সময় 
ভ্রম হয় :-যেমন__ম-এর পর মিড় যোগে গ-ম উচ্চারণ করিতে, সম্পূর্ণ গ পধ্যস্ত ন৷ 
নামিয়া, কিছু বাকী থাকিতেই উজান মুখে আরোহণ করিয়া ম-এ অবস্থিতি করিলে, 
উচিত স্থান পধ্যন্ত না নামিয়াই যে আষোহণ হইয়াছে, সেই দোষের অন্য কর্ণ বিরক্ত 
হয় না, কেন না তখন ইহা ম শুনিবার জন্যই ব্যগ্র থাকে) এদিকে পূর্ণ অন্ধ শর 
উচ্চারণ না হওয়াতে সিকি কিম্বা এক তৃতীয় স্বর যে উৎপন্ন হইল», কর্ণ তাহাতে 
আপত্তি না ফরাতে, তাহাই ভ্তাব্য বলিয়া ভ্রম হয়। বস্বত, কঠের সাল বশতই 


ূ ৪৯ গীতহৃজ সাঁর। 
ত্ প্রকার অশুদ্ধ কার্য্য সমূহের উৎপত্তি হয়; তজ্জন্য সতর্ক থাঁকা উচিত। 

কম্পন+% :_এইটী গানের গ্রনার ভূষণ । স্বর কি প্রকারে কাঁপাঁন যাঁয়, তাহ, 
বোধ হয়, সকলেই জানেন; একই স্বর বরম্বার দ্রুত উচ্চারণ করিলে কম্পন হয়। 
ভয়ে অতিশয় অভিভূত হইয়া বাক্যোচ্চারণ করিলে স্বর-কম্পন হইয়া থাকে; 
কারণ তখন সর্ব শরীর থয় থরায়মান হইয়া কম্পিত হওয়াতে, কণস্বর৪ কীপিয়। 
যায় । ' অতএব স্বর কম্পনের রূপ অন্থভবার্থ স্বরোচ্চারণ করিয়া বাহৃদ্ধয় দ্রুত 
সঞ্চালন করিলে, জানা যাইবে, কণ্ঠন্বরও কেমন কম্পিত হয়। সেই প্রকার কম্পন, 
বাছ স্থির রাখিয়া, কিসে কে বাহির হয়, তাহাঁরই চেষ্টা নব্য শিক্ষার্থীর 
করিতে হইবে । : বাহু সর্বদ! সঞ্চালন করিলে, এ একটা মুদ্রা দোঁষ হইয়া যাইবে; 
তজ্জন্ত বিশেষ সতর্ক থাকা উচিত। হিন্দুষ্থানী গানে স্বর কম্পনের অধিক 
ব্যবহার বশতঃ গায়কের কম্পন সাধিতে সাধিতে শেষে অনেক কণ্ঠের এমন 
স্বভ।ব হইয়া যায়, 'যে কিঞ্চিৎ কম জোর, কিম্বা বয়ে।ধিক হইলে; আর স্থির 
ভ|বে স্বরোচ্চারণের ক্ষমতা থাকে না। ইহার বহু জীবিত দৃষ্টান্ত বর্তমান আছে। 
এই দেবের জগ্ভও সতর্ক হওয়া উচিত। অস্থির যে ধ্বনি, তাঁহ!কেই কম্পিত 
স্থর বলা যায়; কম্পিতাবস্থায় স্থুর একবার একটু (অর্ধ ন্বর) নামে, একবার 
একটু চড়ে, এই গ্রকার যেন গুনায়, যেমন সা-স্থুর কীপাইলে নি১-সা-নি১-সা 
এই প্রকার বারম্বার হয়, এই রূপ যেন অনুভূত হয়। পরন্ত একই স্থর কোন 
্বর (ভাউএল্‌) যোগে বারম্বার দ্রুত উচ্চারণ করিলেও সেই সুর কম্পিত মত 
হয়। অন্তএব স্বরলিপিতে, কতকগুলি দ্রুতগতি সমল্গরে আঁশ-চিহ্ন গোগ করিলে, 
সহজেই কম্পনের সংকেত হইয়। থাকে । বথা;-_ 





তত ৪-৮-৯- স.স . সস: 
উর জি নি আ' নিগার নিন 


এ সংকেত সংক্ষেপ করণার্থ স্থরের মন্তকে এই (৮) চিহ্ন প্রয়োগেও কম্পনের 
সংকেত হয়। তাহার কাণ্য এই রূপ; যথা :-- 
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এই লিখাঁয় এই উচ্চারণ । এই লিখার এই উচ্চারণ। 


«* কোন কোন আধুনিক বাজ গ্রন্থে 'গমক' ঠুরের কম্পন বলিয়। ব্যাখ্যিত হইয়াছে। কিন্তু তাহা শ্তায় 
মঙ্গত হয় না) কারণ সংহত সঙগত গ্রন্থে দেখ। যার, যে গমক কেখল কম্পন নহে_আশ ও গমক, বিড় ও 
গমক, ঘাষট ও গম্ক গিট.কারীও গমক, হত] হহাতে আরও প্রমাণিত হইতেছে, যে প্রাচীন ভারতে 
গ্বরালপিন ব/বহার্ ছিল না ; খাকলে আশ.' মিড, ঘষিট, প্রভৃতির পৃথক সংজ্ঞা সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থাদিতে 
খআবস্তই পাওয়াযাইত |; . এ 


গানের বরহাই। ৪৯ 


গিটকারী+% : কতকগুলি দ্রুতগতি স্বর আশ. সহকারে উচ্চারণ করাকে 
নানী কহে। গিটকারী ছুই প্রকার; শাদা, ও সগমক। উপপা ও ঠু'রীতে শাদা 
গিটকারী ব্যবহার হয়, এবং ধপদ ও খেয়ালে সগমক গিটুক।রী ব্যবহার হইয়া থাকে। 
কঠ যথেষ্ট মার্জিত না হইলে সগমক গিটুকারী পরিফার রূপে নির্গত হয় না। 
স্বরলিপিতে ইহার সংকেত স্থরের মন্তকে বিন্দু ও আশ চিহ্ত ) যথা,__ 


পতন পিন 





যত যে 
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0 
ইহাতে প্রত্যেক সুর প্রস্বনিত অথচ সংলগ্র ভাবে উচ্চারিত হইবে। সাধন 
প্রণালীতে গিটুকারী সাধনের যে সকল উদাহরণ দেওয়া হইয়াছে, তাহাদের 
প্রত্যেকটী আ, ই, উ; এ, ওঃ এই পাঁচটী স্বর মোগে সর্বদা অভ্যাস করিতে 
হইবে। এক এক বারে এক একটী স্বর সহকারে প্রথমে ধীরে ধীরে, পরে 
ক্রমে দ্রুত সাধন করিবে । প্রথমে ব্যস্ত হইয়! দ্রুত সাধা "অতি নিষিদ্ধ; তাহাতে 
শ্রম ব্যর্থ যায়, এবং কুফল হয়। হিন্দস্থানী গানে কম্পন ও গিটকারীর ব্যবহার 
অধিক থাকাতে, শৈশবাবধি উহা শুনিতে শুনিতে হিন্দুস্থানী লোকের কঠে এ 
সকল সন্লে আদায় হয়; অধিক সাধনা না করিলে অন্মদ্দেশীয় লোকের উহা! 
আয়ত্ত হয় না। 

ভূষিক। অনেক সময়ে কোন স্থুরের পুর্বে (কিম্বা পরে এমন এক বা 
ততোধিক অতীব অল্লকাল স্থায়ী স্বর উচ্চারিত হয়, যাহাদের কাল পরিমাণের 
নিশ্চয়তা হয় না) সেই সকল নিমেধস্থায়ী সুরকে 1 “ভূষিকা” কহা যাঁয়। 
সাংকেতিক স্বরলিপিতে ক্ষুদ্রতর বর্ণঘারা ভূষিকা লিখা যায় ; ঘথা»_ 
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এই লিখার এই উচ্চারণ 


০০, রধরররনররররগ+৮৬৮-০০০ ০, মি 
রপস্ পাপ পাশা শি | সাজি 


যে কালের সংকেত যোগে ভূষিকা লিখিত হয়, সেই কালটী তালের মাজ। সমষ্টর 








* পিটুকার" হিন্দী শব; হহা! গাট (গ্রাস্থ) শঙ্জের রূপন্তর। হুর বাশের এক পাবের ন্যায়, 
শাদামত দীর্ঘ না হইয়া, সেই কালের মধ্যে ভিন্ন 'ভন্ন সুর উচ্চারিত হইলে, বাশর ঘন গঁটের স্তায় 
তাহার উপম! হয় ; এই জন্য সই কার্য্যের নাম 'গিটুকারী' হুইয়াছে | 


+ আধুনিক বিলাতি পু্তকে ও গতে এইরূপ নিষেষ কাল মাত্র স্থায়ী সবরের জন্য 4 চিন্ধ ব্যবহার 
দেখা হায়। প্রকাশক। 


$২. গীতস্থত্র সীরি। 


মধ্যে ধরায় না।. সর্বদা আশ* বা মিড, যোগেই ভৃষিকা ব্যবন্ধত: হইয়া 
খাকে। কতকগুলি, ভূষিকা .একত্র ব্বৃত হইলে গিটুকারী হয়,_যেমন উপরে 
গে) চিফ্তি পদ। সার্ম স্বরলিপিতে মাত্রা চিহনহীন স্থর দ্বারা ভূষিকার উদ্দেশ্য 
সাধিত হয় ).যথ|,_-। মগ.:ম। এ প্রথম ম-টা ভূষিকা। 


৮৯২) 


৭ম. পরিচ্ছেদ :_রাগ-রাশিণীর উৎপত্তি 
বিষয়ক যুক্তি-বিচার | 
৮ ০১9/9, 


ভারতবর্ষের কোঁন প্রাচীনতম বিষয়েরই বিশ্বস্ত এঁতিহাসিক প্রমাণ পাওয়া 
যার না। প্রাচীন বিষয়ের তত্ব মীমাংসা! করিতে হইলে, অবস্থা সঙ্গত -যুক্তিই 
একমাত্র উপায়) অতএব সেই রূপ যুক্তি অবলম্বন পূর্বক রাগাদির উৎপত্তির 
বৃত্তান্ত স্থির করিতে প্রবৃত্ত হওয়! যাউক | 

ভারতীয় সঙ্গীতের আদি রাগ-রাগিণী যে কে স্থষ্টি করিয়াছেন, তাহা কেহই 
বলিতে পারেন না। প্রাচীন শান্কারগণেরাও উহাদের রচয়িতার অনুসন্ধান 
না পাইয়া, উহার দেব-স্থষ্ট বলিয়। বর্ণনা! করিয়ছেন। প্রাচীন গ্রস্থকারগণ 
যেমন সংস্কৃত ভাষা ও তাহার বর্ণমালাকে দেব-দত্ত বলিয়াছেন, সঙ্গীতের আদি 
'রাগ-রীগিণী সন্বন্ধেও তন্দ্রপ বলাতে, ইহাই- প্রতিপন্ন হইতেছে, যে ভাষা যেমন 
মানব সমাজে আদি কাল হইতে আপনা আপনিই মন্ুষ্যের জাতীয় শক্তি 


* আশ. আশ] শবের রূপান্তর ; একটী স্ুরেই উচ্চারণ কার্ধ্য একবারে নিবৃত্ত না হইয়া, আরো খানিক 
উচ্চ/রণ যে বাকি আছে, অর্থাৎ আশ আছে, সেই কাঁংখ্যর নাম 'আশ' রাখ' হইয়াছে । 


+ মিড়, হিন্দী শব্দ; ইহা মুদ্ধ ধাতু হইতে উৎপন্ন মাড়! ( মর্দন ) শব্দের রূপান্তর, যেমন ধান মাড়া, 
শুঁবধ মাড়, ইত্যার্দি। সাধারণ ব্যবহার বশতঃ বাগ যন্ত্রে ভার ঘর্ষণের নাম 'মিড়' *ইয়ছে | অনেকে ভ্রম 
বশতঃ মিড়কে মুঙ্ছনা বলেন। বিস্ত মৃর্ছনার অর্থ ভিগ্ন ; তাহ! ১২শ পরিচ্ছেদে ভ্রষ্টব্য। : 


রাগ-রাগিনীর উৎপত্তি বিচার 


৪৩ 
বলে. সমস্ত হইয়া . চলিয়া আসিতেছে, আদি বাঁগ-রাঁগিণী গুলিও তক্রপ ; 
অর্থাৎ উহাদিগকে কেহ ইচ্ছা ও চেষ্টা করিয়া রচনা করে নাই): পাঁচ রকম 
গাইতে গাইতে যে স্বরববিগ্তাস আদি গায়কের অধিক পছন্দ হইয়াছে তাহা তিনি 
সর্বদা গবওয়াতে, তাহার সন্তানেরাও এ স্বর গাইতে শিক্ষা করে; এই রূপে এ 
স্বর-বিন্তাস বংশাবলী পর্যস্ত চলিয়া! আইসে। ্‌ 
অনেকে শ্রী কথা সম্ভব বলিয়া ঝুঝিতে পারিবেন না) কিন্তু যাঁহাঁরা ভাষার 
উৎপত্তি তত্ব সম্যক পর্য্যালেছনা করিয়াছেন, তাঁহারা উহ! অনায়াসেই . বুঝিবেন, 
এবং প্রত্যয়ও করিবেন, সন্দেহ নাই। অনেক পঞ্গী অতি জুন্দর গান করে, 
এবং কত রকম রকম স্বর-ভঙ্গী করে; তাহা কে রচনা করিল, ও কে শিখাইল? 
কেহই নয়) ঈশ্বর-দত্ত ক থাঁকাঁতে প্রয়োজনান্ুসারে তাহার! 'আপনা আঁপনিই 
গায়। অতএব অবোধ পক্গীর যদি আপনি গাইতে পারে, জুবোধ মনুষ্য 
কেন না পারিবে ? 

ভারততবর্প অতি প্রক!ণ্ড দেশ) ইহার ভিন্ন ভিন্ন জনপদে বিভিন্ন সমাজ, 
অর্থাৎ জাত্তি। প্রত্যেক জাতির যেমন পুথক ভাষা১লেকে বলে “যোজনাস্তর 
ভাষা?” তেমনি বিভিন্ন সমাজ প্রচলিত গানের স্বর-বিস্তাসও পৃথক । সমাজের 
প্রথমাবস্থায় এক জাতির একটী স্বর-বিস্তান ভাষার শ্গাঁয় পুরুষানুক্রমে সাধারণ্যে 
প্রচলিত হইয়া, ৫সই বিষ্তাসটা অনুসারে শ্র জাতির সকল .লাকেই গাইয়া 
থাকে । সেই পৈতৃক ম্বর-বিস্তাস ব্যতীত কোন নুতন সুর সেই প্রাটীন 
অন্ুনত সমাজে সমাদৃত হওয়া সম্ভব নহে, কেন না শিক্ষার নিয়ম'ভাবে উহা! 
অভ্য।/স করা কঠিন। বালকে যেমন মাতা পিতার নিকট ভাষা শিক্ষা করে, 
তেমনি সর্ধদ! শুনিতে শুনিতে, মাতা পিতা যাহা গায়, সম্তানেরও তাহা অভ্য্ত 
হইয়া যায়। এই জন্য স্বর-বিন্তাসের সংখ্যাও সহসা বৃদ্ধি পায় না। 

ভাষার দ্বার যেমন ভিন্ন জাতীয় লোক চিনা যায়, গানের স্বর-বিস্তাসের 
তবারাও তেমনি চিনা যাইতে পারে; কেন না এক জাতির গানের 1 
অপর জাতির সুর হইতে পৃথক । এখনও ইহার ভূরি প্রমাণ ভারতের অনুন্নত 
জনসমাজের মধ্যে প্রাপ্ত হওয়া যায়। পরিভ্রমণ পূর্বক পা সকল সমাক্গ 
মধ্যে প্রবিষ্ট হুইয়া, বিশেষ অন্ধাবন . সহকারে শ্রবণ করিলে, তবে জানা যায়; 
বাহির হুইতে সহসা তাহা বুঝা যায় না। এমনও আনেক স্থানে “দখা মায়, 
যে সমাজের উন্নতি অনুসারে অনেক জাতির মধ্যে ভিন্ন ভিন্ন ক্রিয়াকলাপ 
ও উৎসব বিষয়ক গানের স্থুর পৃথক : যেমন বিবাহের স্থর এক প্রকার, 
অন্ন-প্রাশনের আর এক প্রকার; নবান্েের সুর এক প্রকার, দোল যাত্রার 
আর এক প্রকার, ইত্যাদি। আনার নিতান্ত অন্ুরত সমাজের মধ্যে একই প্রকার 


5৪... গীতসুত্র সার । | | 
ছর-বিভ্তাস , সম্বলিত গান তাবৎ ক্রিয়াতেই ব্যবহৃত হয়”ধেমন পুর্ব কিমালয়ের 
উপত্াকাবাসী এট জাতির মধ্যে দৃষ্ট হয়। উল্লিখিত এক এক প্রকার স্বর-বিস্তাস 
এক এফটা রাগ নামে অভিহিত হহয়াছে। আগ্গিতে কোন প্রথম সঙ্গীত শাস্ত্রকার 
শী রূপ কতকটা শ্বর-বিন্তান সংগ্রহ করিয়া, তাহাদের ছয়টাকে রাগ, ও ৩* বা 
৩৬টাকে রাগিণী বলিয়া, এবং তাহাদের পৃথক পৃথক নাম দিয়! গ্রন্থে বর্ণনা 
করিয়াছেন । সেই আদি শান্্কার যে কেঃ তাহা এক্ষণে জানা যায় না। সঙ্গীতের 
নানা মত ভেদ আছে বটে, কিন্তু প্রায় সকল মতেই ছয়টা আদি রাগের 
কথাই শুন! যায়) কারণ এ আদি সংগ্রহকারের মতই ভাবী গ্রস্থকারগণ অবলম্বন 
করিয়াছেন । 

এক্ষণে এ ছয় রাগ সুযোগা কালাবৎ বাতীত যে সে গাইতে পারে না) 
উহা! আদি কালের অশিক্ষিত জনসমাজে যে কি প্রকারে গীত হইত, ইহার 
তাঁৎপধ্য অনায়াসেই বুঝা যায়;-যেমন এক্ষণে বেদের ভাষা অতি দূরদর্শী 
সংস্কত ব্যাকরণ বিশারদ পণ্ডিত ব্যতীত সকলে বুঝিতে পারে না) কিন্তু অতি 
প্রাচীন কালে এ ভাষা যাহাদের মাতৃ-ভাষ ছিল, তাহাদের মধ্যে স্রবোধ অবোধ 
সকলেই উহা বুঝিত। ছয় রাগ, ও ছত্রিশ রাগিণী কোন শাস্ত্কারের সৃষ্ট নয়। 
উহা সংগ্রহ মাত্র, তাহার আরও প্রমাণ এই, যে প্রাচীন গ্রন্থকারদিগের 
বিভির মতে উহাদের মূর্তির সামঞ্রস্ত নাই; উহাদিগকে যিনি €ে রূপ শুনিয়াছেন, 
তিনি তন্রপ বর্ণনা ' করিয়াছেন । আবার বিডি গ্রন্থকার বিভিন্ন স্বর-বিন্তাসকে 
আদি ছয় রাগ ও ছত্রিশ রাগিণী বলিয়াছেন; কেহ কেহ আদি রাগিণী ৩*টা মাত্র 
বলিয়াছেন। একই রাগ বিভিন্ন গায়কে ঘষে বিভিন্ন রকমে গায়, তাহা এখনও ফেমন, 
পুরাক'লেও তদ্রুপ ছিল) অতএব একই রাগ বিভিন্ন গায়কের নিকট হইতে বিভিন্ন 
লোক কর্তৃক সংগৃহীত হইলে; কাযেই তাহার মুণ্তিরও বিভিরতা৷ হয়। 

লোকে যে বলে, নুতন রাগ কেহ সুষ্টি করতে পারে না, ইহা নিতাতস্ত 'অসঙ্গত 
কথা নহে। কৌশলী লোকে নূতন নূতন স্বর-বিন্তাম অনায়াসে রচনা করিতে 
পারে বটে, কিন্তু সেই সকল স্বর-বিন্তাসে জাতিত্ব পরিচায়ক গুণ স্হসা বর্তে না 
বলিয়া) তাহাদিগের “রাগ” সংজ্ঞা হয় না; তাহাদিগকে কেবল নূতন স্বর-বিস্তাস 
মাত বল! যাঁয়। এই জন্তঠ ইউরোপীয় সঙ্গীতকে রাগাত্মক বল! যায় না। কিন্ত 
ষে জনসমাজে ঢ়ই একটী গ্বর-বিন্তান লইয়। পুরুষানুত্রমে সকলেই সকল বিষয়ক গান 
গায়, সেই ম্বর বিহ্াসই রাগ নামে বাচ্য হইতে পারে। 

অনেক রাগ-রাগিণীর নাম দেশের নামে খাত; তাহা যে সেই সেই দেশ 
হইতে সংগৃহীত, তাহা সহজেই উপলব্ধি হয়। অধুনা সেই সেই স্বর-বিষ্তাস 
তরতা সাধারণো প্রচলিত নাও থাঁকিতে পারে, কেন না ভাষা যেমন কালে 


রাগ-রাগিণীর উৎপত্তি বিচাঁর। ৪৪ 
পরিবর্তন হয়, সাঁধারণ্যে, গে. স্বর-বিন্ানও - যে -কালবশে: পরিবর্তিত হইবে: ইহার 
আশ্চর্য কি? কোন কোন প্রাচীন গ্রন্থে গানের বৈদর্ভা, লাঁটী,. পাঞ্চালী, এই প্রকার- 
নাঁনা রীতির কথ! প্রাপ্ত হওয়! যায়! ইহার তাৎপর্য নি যে; শ্ী সকল রীতি নর 
পঞ্চাল প্রভৃতি দেশ হইতে সংগৃহীত হইয়াছে। | 


পুরাঁকাঁলে যাহাঁর! সঙ্গীত ব্যবসা করিত, তাহাঁরা ভিন্ন ভিন্ন স্থান হইতে ্বর- রদ 
সংগ্রহ করিয়া পুজি বৃদ্ধি করিত; তাহাদের সেই ব্যবসায় পৈতৃক ছিল, ইহা, বলা. 
বাছল্য। প্রাচীন শান্্কারগণ এ সকল গাঁয়কের নিকট হইতেই সঙ্গীত বিষয়ের. 
সমস্ত বৃত্তাস্ত সংগ্রহ করিয়া গ্রস্থ রচনা করিয়াছেন। কেহ কখন নূতন রাগ -রচন। 
করিয়া যে চাঁলাইয়াছেন, তাহা প্রতীয়মান হয় না) সমস্তই সংগ্রহ। লোকে আমীর, 
এক্র, তাঁনসেন প্রভৃতি প্রসিদ্ধনাম। ওস্তদগণকে কে।ন কোন রাগের যে সৃষ্টিকর্তা বলে, 
তাহা নূতন রাগ নহে; প্রাচীন ছই তিন রাগ মিশ্িত হইয়। সে সকল প্রস্তত 
হইয়াছে । 


রাগ-রাঁগিণী যে সহসা লোকে বুঝিতে পারে না, তাহার কারণ, __রাগাদির দেশ-গত 
জাতি বিশেষত্ব । নব্য শিক্ষার্থীর! ষেমন বিদেশীয় ভাঁষার বাক্‌-ব্যবহ!র (ইডিয়ম্‌) সহজে 
বুঝিতে পারে না, রাগ-রাগিণীও তদ্রপ) অনেক না শুনিলে মুর্তি জদয়গগম হয় ন1। 
তাষার ইডিয়ম্‌ ব্যাকরণের কোন গুঢ় স্ত্রের উপর নির্ভর করে না; উহা বুঝিতে হইলে 
তত্তগ্ভাধীয় লোকের মুখে তাহাদের বাঁক-ব্যবহাঁর সর্বদা শুন! প্রয়েজন করে। বাঁক- 
বাবার শিক্ষা ও আয়ত্ত হইলেই যে ভাষাতেও পাণ্ডিত্য জন্মে, তাহা নহে; এতদ্দেশে' 
অনেক ইংরাজের খান্সাঁম। ও পাঁচকগণ সুন্দর ইডিয়ম্‌ অনুসারে ইংরাজী কিহিতে 
পারে; কিন্ত তজ্জন্য - ভাহাদিগকে ইংরাজী ভাষায় পণ্ডিত বলা যায় না। " সঙ্গীতৈও 
সেই রূপ; রাগ-রাগিণী বিশুদ্ধ রূপে: গাইতে পারিলেই মে সংগীত "বিষয়ে 
পাণ্ডিত্য জন্মে তাহা নহে। আমাদের কালাবতী গায়কগণ তাহার দৃষ্টান্ত । 77 


প্রাচীন সং ংস্কত সংগীত, সথকর্তাগণ : রাগ, অর্থে পরপ্য়তি ইতি বাগ এইরল 
৷ বপিয়াছেন *, অর্থাৎ যাহা শুনিলে 'মনোরপ্রন .হয়। এরূপ অর্থে স্বর-বি্তার মাত্রকেই, 
৷ রাগ বলিতে হয়; কিন্ত কেব্ল উুহাই যে রাগের অর্থ নহে, রাগ অর্থে য়ে মারো বিশেষ, 
 আৎ্প্য আছে তাহা এ পর্য্যস্ত দেশী, বিদেশী, কোন লোকেই যথেষ্ট চেষ্টা ক্রি, 
স্থির করিতে সক্ষম হন নাই। কিন্ত পুর্ববোক্ত বিচারে রাগের সেই নিগুঢ় অর্থ টা প্রাপ্ত 


ক "বৃস্ঠ শ্রবণ নাত্রেণ রঞ্জন্তে সকলাঃ প্রজাঃ | 
সর্ব্বেষাং রঞ্জন।দ্বেতোন্ডেন রাগ ইতিস্থতঃ |” লোমেস্বর 


৪৬. শীতহ্ত্র সার । 


হওয়া যাইতেছে । ইউরোপীয় ভাবষাম্ম রাগ অর্থে কোন শব প্রচলিত নাই) তাহার 
কাঁরণ এই যে, ইউরোপীয় সংগীতের তি ' এরূপ নয়, অর্থাৎ তথায় কেবল টি 
সুর লইয়া সংগীত চষ্চা হয় না। 

আদি রাগ; ছয়টার অধিক কি নুন না হওয়ার রি এই :__সে কালে সমাজের 
শৈশবাবন্থায় বৎসরের প্রত্যেক খতুর আদ্ছোপাস্ত কাল মধ্যে জনসমাজস্থ সকল লোকেই 
একই প্রকার শ্বপন-বিস্তাস অনুসারে যাহার যে গান ইচ্ছ৷ গাইত ) সুতরাং ছয় খাতুর অন্য 
ছয় প্রকার 'হবয-বিস্তাস ব্যবহৃত হইত। এই প্রথা এখনও অনেক জাতির মধ্যে দেখ! 
ধার। বার মাসের জন্ঠ- বার প্রকার স্বর-বিস্তাঁস ব্যবহার না হওয়ার তাৎপর্য এই, যে 
খতু গরিবর্তনের সহিত লোকের মনোবৃত্তি যেমন পরিবর্তিত হওয়া স্বাভাবিক, মাঁস 
পরিবর্তনে সেরপ হয় না। এক খতুতে যাহা সখ. করিয়! ব্যবহার করা যায়? অন্য খতুতে 
তাহা পরিবর্তনের ইচ্ছা! হয়,_-বিভিন্ন খতুর বিভিন্ন অবস্থা) এই জন্য ছয়টা রাগেরই 
প্রয়োজন । তাহার অল্প হইলে, কোন একটী রাগ ছুই খতুতে গাইতে হয়, তাহা অবস্থা- 
সঙ্গত হয় না) আবার অধিক হইলে এক খতুতে হ্ুইটা রাঁগ ব্যবহৃত হইতে থাকিলে; 
কাবক্রমে অল্প মিষ্ট রাগটা লোপ পাইয়া যায়। সংগীতের শৈশবাবস্থায় এই রূপই হইয়। 
থাকে। ..পরে ক্রমে যেমন উহার বয়োবৃদ্ধি হয়, অর্থাৎ লোঁকের সংগীত চর্চা বৃদ্ধি 
হইতে. থাকিলে, রাঁগেরও সংখ্যা. ত্রমশঃ বৃদ্ধি হয়; ফেননা তখন নূতন নূতন 
শ্বর-বিহ্তাম ব্যবহারের স্পৃহা বশতঃ সংগীতপ্রিয় লোকে নৃতন স্থুর সংগ্রহ করার চেষ্টা 
করে। এইরূপে ছয় রাগের পর পুরাকালের কিঞ্ি উন্নত সমাজে আরও যে ছত্রিশ 
প্রকার নূতন ম্বর-বিন্তাস সংগৃহীত হইয়াছিল, শান্ত্রকারেরা তাহাদের রাগিণ 
সংজ্ঞা দিয়াছেন । 

অনেক সংগীতবিৎ লোকের এরূপ সংস্কার যে, রাগ হইতে রাগিণীর উৎপত্তি হইয়াছে; 
ইহা নিতান্ত ভ্রম এ কথার কোন অর্থ নাই। রাগিণীগুলি যদি রাগের ব্বপাস্তর বা 
প্রকার-ভেদ (ভেক্িএলন) হইত, তাহা হইলে ও কথা সঙ্গত হইত; কিন্ত রাগের সহিত 
ক্বাগিণীদের সর্বদা সেন্ূপ সম্বন্ধ নাই। এ বিষয় পর পরিচ্ছেদে বিস্তারিত রূপে বর্ণিত 
হইতেছে। ক্রমে যখন রো নৃতন নূতন স্বক্ব-বিন্তান সংগৃহীত হইয়াছে, তাহাদিগকে 
উক্ত রাগের পু ও পুত্রবধূ স্বন্ধপে উপরাগ ও উপরাগিণী সংজ্ঞা দেওয়া হইয়াছে। 
পন না প সমস্তই শী আদি রাগের বংশ বলিয়া বর্ণিত 
| 


৮ম. পরিচ্ছেদ :_রাগ-রাগ্িণীর বিবরণ। : : 


স্কত শান্রে রাগাদির অনেক প্রকার মত দৃষ্ট হয়। সংস্কৃত ও পারন্তাদি 
ভাষা দক্ষ সুবিখ্যাত সার উইলিয়ম জোন্স মহোদয় হিন্দু সংগীতের রিবিধ সংস্কৃত ও 
পারস্ গ্রস্থাদির যথেষ্ট আলোচনা! করিয় ছিলেন *। তিনি “তোফৎ-উল্-হিনদ” 
নামক প্রসিদ্ধ পারস্ত গ্রন্থের প্রণেতা মির্জা খার বর্ণনান্থসারে বলিয়াছেন যে, 
হিন্দু সংগীতের চারিটা মত প্রধানঃ__ঈশ্বর বা ব্রহ্জার মত, ভরত মত, হত 
মত, ও কল্লিনাথ মত। পরস্ক আধুনিক কিন্বা প্রাচীন হিন্ৃস্থানে কখন কোন 
স্কৃত সংগীত গ্রন্থের মতাঙ্গসারে যে সংগীতালোচন! হইয়াছে, এমন ঘোঁধ 
হয় না। কেননা খর সকল গ্রন্থের কাধ্যিক : উপযোগিতা অতি অল্প। আরও 
ভারতবর্ষে সংগীতের চচ্চা চিরকাল ব্যবসায়ী লোকদিগের মধ্যেই অধিক। 
কিন্তু সংগীত ব্যবসায়ী লেকদিগের মধ্যে লেখা পড়ার চচ্চা নাই; সুতরাং 
তাহাঁদিগের মধ্যে সংগীতের দুরূহ সংস্কৃত গ্রন্থাদির আলোচনা : হওয়া কখনই 
সম্ভবপর নছে। 

ভারতবর্ষে সকল ব্যবসায়ই পৈতৃক) সংগীত ব্যবসায়ও সেইরূপ। অতএব এক 
এক বংশে পুরুযান্গুক্রমে সংগীতের যে প্রকার মত ও পদ্ধতি চলিয়া! আসিয়াছে, 
ওস্তাদদিগের মধ্যে তাহাই প্রবল। এই হেতু বিভিন্ন বংশীয় ওস্তাদদিগের সংগীত 
মত বিভিন্ন । ভিন্ন ভিন্ন স্কানের ব্যবসায়ী লোকদিগের মধো সংগীতালোচন৷ বিভিন্ন গ্রকার ; 
ইহা এখনও যেমন, পুরাঁকাঁলেও তদ্রপ ছিল। এই ক|রণ বশতই শাস্ত্র প্রণেতা সংগ্রহক1র- 
দিগের মতও পরস্পর এঁক্য নহে। 

'অধুনাতন প্রচলিত হিন্দস্থানী সংগীতের অবস্থা পর্যালোচনা করিয়া, তাহা 
প্রচীন সংগীত মত নিচয়ের সহিত তুলনা করিলে, আশু ইহাই প্রতীয়মান 
হয়। যে অধুনা এ সংগতে হনুমন্ত মতই প্রচলিত; কারণ হিন্দস্থানী ওন্তাদ- 


* এই মহাত্মা দেশ বিদেশ্‌ হইতে বহুবিধ ছুশ্প্রাপ্য সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থের পুথী সংগ্রহ পূর্বক, তাহা নকল 
করাইয়া কলিকাতার এসিয়াটিক সোসাইটা গৃহে রাখিয়াছেন। তিনি হিন্দু সঙ্গীত সম্বন্ধে যে এক 
চমৎকার সুদীর্ঘ প্রস্তাব রচনা করিয়াছিলেন, তাহা *এসিয়ার্টিক রিসার্টেস” নামক গুনিদ্ধ ইংরাজী 
্রন্থে সংকলিত হুইয়াছে। এ প্রস্তাবে নান! ধিধ সংস্কৃত সঙ্গীত পুন্তকান্তর্গত বিষয় সমুহের সংক্ষিপ্ত 
বর্ণন! আছে। বস্তুতঃ সার উইলিয়াম জোন্স এবং কাণ্ডেন উইলার্ড সাহেব আশ্চর্ধা অনুসন্ধান দ্বারা 
হিন্দু স্ীতের নানা বিশ সংগ্রহ পূর্বঘক দি গ্রস্থ!দি না| লিখিয়! ঘা ইতেন। তাহা হইলে তাঙজতীয় সঙ্গীতের 


নেক ভাত বিষয়ে অথাকারে থাকিতে হত । 


৪৮ গীতহুত্র সাঁর। 


গণের! যাহাকে আদি ছয় রাগ বলেন, তাহা হনুমস্ত মতানুষায়িক রাগ। ব্রহ্মার 
মতটা কিম (মলি :বৌদি। হয়... ট২শ -পরিচেছছে এই, বির বিস্তারিত বিচার 
কর! হইয়াছে । 

“সংগীতসা'র” প্রণেতা শ্রীযুক্ত ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী মহাশয় এবং তীয় প্রধান 
দশিব্য “বাজ! ্রীশৌরীন্দ্রমোহন - ঠাকুর মহোদয় 'হমন্ত অতৈর কোন: সংস্কৃত গ্রন্থ 
ধন. .-পাওয়।তে, এতদ্দেশে হন্ুমস্ত মত প্রচলিত থাকা : ষম্বন্ধে তাহাদের কৃত 
'সংগীত- "গ্রন্থে. .অস্বীক।র করিয়াছেন) এবং ব্রহ্মার মতানুযায়িক 'ছয়:. রাগকেই 
জ্ঞাদি :রাপ বলিয়া গ্রহণ" করিবার রীতি এতদেশে : প্রচলিত করিতে প্রয়াস 
'পাইয়।ছেন:। -' পরন্থ-":দিমি ' যাহাকেই, আদি রাগ ও আদি রাগিণী বলুন না 
কেন, "তাহাতে প্রকৃত সংগ্রীতালোচনার কোন পিভিনত। বা ব্যাঘাত ' হইবার 
একথা নহে । রাগ -রাগিণী.. ম্বর-বিষ্তাস মাত্র, এবং তাঁহাদের 'জাঁতি ও নামাবলী 
+কাগ্পনিক।* : ভৈরব পরিবর্তে বেহা্গ, মালকৌশ ' পরিবর্তে “কল্যাণ, শ্রী পরিবর্ছে 
'ক্ণনড়ী-কে আদি "রাগ. বলিলেই বাঁ দোষ কি? উহা কেবল এঁতিহাসিক 
রহন্ত' মাত্র, অর্থাৎ প্রাচীন -আধ্যগণ কাহাকেই বা আদি রাগ বলিতেন। কিন্ত 
£বিভিন্ন প্রাচীন গ্রন্থ '-দৃষ্টে জানা যায়, যে আদি রাগের নিশ্চয়তা নাই। 
আর তাহা হইতেও পারে না) কারণ কোন্‌ স্বর-বিন্তাস যে" সর্বাপেক্ষা 
*গ্লাচীনতর্ম ও; তাহার -পূর্ববে: আর. কোন স্বর-বিষ্তাস ছিল কি নাঃ ইহা 
নিশ্চয় করে). কাহার" সাধ্য? “আর রাগের আর্দি অনদিতে: এমন ক্ষ 
বৈজ্ঞানিকংস্ত্ব মিহিত নাই, যাহা স্রস্থির, না হইলে সংগীত চচ্চা অসম্ভব ও 
অশুদ্ধ হইবে 1 | | র | ইত বর ক ৭ 

"লোকে বলে যে, আদি ছয় রাগ হইতেই ৩৬ রাঁগিণী উৎপন্ন হইয়াছে, ইহা 
যদি যথার্থ হইত, অর্থাৎ এক এক রাগের স্বর-বিস্তাসের অংশ ও ছাঁয়া লইয়। 
দি তত্বদ্‌' রাগ্িণী গুলি রচিত হইত, তাহা হইলে কোন্‌ কোন্টা যে আদি ছা 
রাগ; তাহা ' মীমাংসা করার কতক প্রয়েজিন হইত। কিন্ত ছয়রাগ ও ছগ্রিশ 
রা্গিণী যে সেরূপ নহে, তাহা সংগীত নিপুণ ব্যক্তি মাত্রেই জানেন। . অতএব 
আদি রাগ বিষয়ে বাদাহবাদ করা পণ্ুডশ্রম মাত্র। নিযে ভিন্ন ভিন্ন মতের আদি রাগ রাগিণীর 
বর্ণনা হইতেছে £ ৪ | | | 


হদ্ম্ত মতে আদি, ছয় রাগ, তি ও ২ রী, ৩ মেঘ, 
5008 হিগ্োল, ৫. মালকৌশ ও ৬ দীপক। 


মার মতে আদি ছয়. রাগ,-১ ভৈরব, ২ শ্রী, ও. মেঘ, 
৪ বদ, ৫, পঞ্চম...ও. ৬. নট্রারারণ। 


রাগ-রাগিণীর বিবরণ । ৪৯ 


উরত মতে 'আঘি ছয় রাগ হনুমন্ত মতের ন্যায়, 'ও কর্িনাঁথ মতের ছয় রাগ ব্রন্ধার 
মতের অন্ুযায়ী। নারদ সংহিতা মতে ছয় রাগ,+-মাঁলব, মলল।র, শ্রী, বসস্তক, হিন্দোল, ও 
কর্ণাট-। অন্ধ: মতে অন্ত প্রকার . আবার কোন মতে আদি রাগ বিংশতিটা,_( ১২শ 
পরিচ্ছেদ দ্রষ্টব্য )। | 

"আদি রাঁগিণী সন্বন্ধেও এরূপ, অর্থাৎ ভিন্ন 'ভিন্ন মতে ভিন্ন ভিন্ন প্রকার; তাহা নিয়ে 
প্রদর্শিত হইতেছে । অতএব পুর্র্ব পরিচ্ছেদে রাগেৎপন্তি সম্বন্ধে যে মুক্তি মীমাংগ! স্থির 
করা হইয়াছে, উক্ত মত বিভিন্নতায় "এ যুক্তির সম্পূর্ণ পৌষধকতা হইতেছে । ভরত ও 
হনুমন্ত মতে এক একটা রাগের পাঁচ পাঁচ রাগিণী; ক্রঙ্গা ও অন্তান্ত মতে রাগের ছয় ছয় 
নারি | | 


| হুনুমন্ত মতানুবা(়িক রাগিণী * 

টিনার __-ভৈরবী, সৈন্ধবী, বাঙ্গালী, ৮ ও মধুমাধবী । 
প্রী-রাগের, _মালগ্রী, মালবী, ধনশ্রী, বাসন্তী ও আসাবরী। 
মেঘ-রাগের,__ সৌরটা, টঙ্ক!, ভূপালী, গুভ্ভ্তরী ও দেশকারী | 
হিন্দোল-রাগের,_-রাঁমকলী, বেলাবেলী, ললিতা, পটমঞ্জরী ও দেশ।ক্ষী। 
| মালকৌশ-রাগের, _কুকুভা, খান্ববতী, গুণকলী, গৌরী ও তোড়ি। 

দীপক-রাগের, দেশী, কামোদী, কেদারী, কর্ণাটী ও নাটিক]। 
.. ব্রহ্মার মতানুষায়িক রাগিণী। 
তৈরব-রাগের,__ভৈরবী, গুর্ভরী, রামকেলী, গুণকেলী, সৈঙ্ধবী ও 

ূ বাঙ্গালা । 
শ্রীরাগের,__মালগ্রী, ত্রিবণী, গৌরী, কেদারী, মধুমাধবী ও পাহাড়ী। 
মেঘ-রাগের,_-মল্লারী, পৌরটা, সাবেরী, কৌশিকী, গান্ধারী ও 
হরশুঙ্গারী। 
বসস্ত- রাগের, দেশী, দেবগিরি, বৈরাটী, তোড়ি, ললিতা ও হিল! 


পাপী 














/ত স্কিপ পাস ৭০ দশ এপ পপ 








পাপ. স্পা পা 


্ রাগিতীগণের নামের বানান মন্বন্ধে কিছুই স্তির নাই; বিভিন্ন গ্রন্থকার বিত্বিন রূপে বান।ন করিয়া- 
ছেল; ঘেমন.কোন গ্রন্থে রাঁমকেলী, কোন. গ্রন্থে ঝ|মকলী, €কান গ্রন্থে রমকিবি, এই প্রকার দঃ হয 
উহার! একই কিন্বা বিভিন্ন রাগিনী, ত।হাও জাম] যায় না।. 


৫০ | গীতহুত্র সার) 
পঞ্চম-রাগের, __বিভাষা, ভূপালী, কর্ণাটী, বড়হংসিকা, মালবী ও 


নট্-রাগের,_কামোদী, কল্যাণী, আতীরী, নাটিকা, সারঙ্গী ও হম্বীরা। 


অন্তান্ত মতে রাগিণী অন্ত প্রকার, তাহা ১২শ পরিচ্ছেদে দ্রষ্টব্য। এ সকল 
রাঁগ-রাগিণীর অনেক অপ্রচলিত হইয়া গিয়াছে। দীপক-রাগের স্বর-বিন্তাস 
অবগত আছে, এমন গায়ক কি বাদক বহু কাঁল হইতে দেখা যায় না। 'আরও 
যদি পনর বিশ বৎসর ভারতবর্ষে স্বরলিপির ব্যবহার "হইতে বিলম্ব হইত, 
তাহা হুইলে রাগের মধ্যে ভৈরব ও মাঁলকৌশ, এবং রাগিণীর মধ্যে ভৈরবী, 
রাঁমকেলী, সৈন্ধবী, কেদারী, সৌরটী, দেশী, তোঁড়ি, ললিতা, হম্বীরা ও খাম্বাবতী ভির 
'আঁর সকলে লোপ পাইত। এখনও যাহারা চলিত আছে, তাহাদের মুর্তি প্রাচীন কাল 
হইতে অনেক পরিবর্তিত হইয়া গিয়াছে । 

পূর্বেই বলিয়াছি যে কোন রাগের ছায়া অবলম্বন "পূর্বক, তাহার রাগিণী- 
নিচয় স্থিরীকৃত হয় নাই; কারণ রাগের সহিত রাগিণীগণের প্রাচীন কিম্বা 
আধুনিক স্বর-বিস্তাস তুলনা করিলে, কচিৎ কোন রাগিণী তীয় রাগের 
ছায়ার অনুরূপ দৃষ্ট হয়; যথা, ব্রহ্গ(র মতানুযাঁয়িক রাগিণীর মধ্যে রাঁমকেলী ও 
বাঙ্গালী, এই ছুইটী কেবল ভৈরবের সদৃশঃ অবশিষ্টগুলি অনেক ভিন্ন; 
ত্রিবণী ও গৌরী, এই ছুইটা মাত্র শ্ীর সদৃশ; মল্লারী ও সৌরটী, এই ছুইটা 
কেবল মেঘের সদৃশ) বপন্তের কেবল ললিতা ভিন্ন আর সকল রাগিণী উহা 
হইতে অনেক পুথক; পঞ্চমের কোন রাগিণী পঞ্চমের অনুরূপ নহে; নটের কামোদী 
ভিন্ন আর সকল রাঁগিণী নট হইতে অনেক পৃথক । হ্নুমন্ত মতেও এ রূপ ; মাঁলকৌশের ও 
হিন্দোলের কোন রাগিণী উহাদের অনুরূপ নয়। * 

উল্লিখিত ৬ রাগ ও ৩৬ রাগিণী ব্যতীত আরও যে সকল রাগ-রাগিণী 
ব্যবহৃত হয়ঃ তাহাদিগকে উহ|দের পুত্র ও পুত্রবধূ অথবা উপরাগ ও 
উপরাগিণী বলে। রাগাদির পুত্র ও পুত্রবধূ সম্বন্ধ অনেক মতভেদ । কোন 
মতে এক এক রাগের আট আট পুত্র, কোন মতে ছয়; কোন মতে সাত। 
সেই সকল পুত্র ও পুত্রবধূঃ অর্থাৎ উপরাগ ও উপরাগিণীদিগের বিস্তারিত 
বিবরণ নিশ্রয়োন; কারণ তাহারাও রাগ-রাগিণী্দের হ্বর বিস্তাসের 


০ পপর“ পা পপ পপ ও থপ ৮ সী পপ পপ 


* বাবু নবীনচন্ত্র দত্ত প্রণীত বাঙ্গীলা সঙ্গীতরজ্বাকরে এই রূপ পিখিত হইয়াছে :_-পঘে যে 
রানী যে রাখের স্তার্য্যা বলিয়া কল্পিত্ত হইয়াছে, সেই সেই রাশিণী সেই সেই রাগ অবলঘ্বন করিয়া 
হাই হইয়াছে", ই! মিত্তান্ত ভ্রহ।' এন্থকার রাগ-রাশিণীর দ্বর-বিভাসের বিষয় জন্ৃলন্ধান জ! করিয়া, 
মাধারণ (পণৃলায়) জাতিয় অন্থযন্তী হইয়া উ দীপ লিখিয়াদেছ। 
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সাদৃষ্তান্ুসারে নিরূপিত হয় নাই, এবং সেই হেতু & বিষয়ে প্রাচীন 
গ্রন্কারদিগের মতেরও পরস্পর একা নাইঞ*। রা কালে ক্রমে অসংখ্য 
রাগ-রাগিণীর ব্যবহার হ্ইয়ছিল; স্বরলিপির প্রথা না থাকাতে তাহাদের 
তিন চতুর্থেরও অধিক লোপ পাইয়াছে। এক্ষণে অতি বড় ও্তাদে ছুই 
শত রাগের অধিক জানেন কি না, সন্দেহ। বহুবিধ রাগ রাগিণীর স্বর-বিশ্টাস 
জানা! থাকিলে, স্বর-বিন্তাসের প্রকৃতির সাদৃশ্তান্মারে রাগ-রাগিণীদিগকে 
বিভিন্ন জাতিতে শ্রেণীবদ্ধ করা কঠিন ব্যাপার নহে। মুসলদান পাদসাঁদিগের 
দরবারে হিন্দু সঙ্গীতের সমূহ অন্ুণীলন হওয়া কালীনঃ কতকগুলি রাগ-রাগিনী 
কতিপয় বিভিন্ন শ্রেণী বা জাতিতে বিভক্ত হয়; সেই শ্রেণী বিভাগ অতি 
উতৎকৃষ্ঠ ও কাধ্যোপযোগী, ও তদ্দার| রাগ শিক্ষারও সুন্দর সুবিধা হয়; 
যেমন অষ্টাদশ কানড়া, ত্রয়োদশ তোড়ি, দ্বাদশ মল্লার, নব নট, সপ্ত সারঙ্গ। 
কিন্ত স্বরলিপি অভাবে ইহারাঁও স্থায়ী হইতে পারে নাই; অনেকের কেবল 
নামমাত্র রহিয়াছে । | 


১৮ কানড়া £-দরবারী, মুদ্রাকী, কৌশিকী, হোসেনী, সুহা, স্ুুঘরাই, 
আড়ানা, সাহানা, বাগণ্রী, গারা) ইহারা শ্রদ্ধ কানড়া; 
নাগধ্বনি কানড়া, টঙ্ক কানড়া, কাফী কাঁনড়া, কোলাহল 
কানড়া মঙ্গল কানড়া) শ্যাম কানড়া, 'ও মিয়াকি জয়জয়ন্তী)__- 
এই কয়টা মিশ্র কাঁনড়া। 


১৩ তোড়ি  দরবারী-তোড়ি, আশাবরী, গুর্জরী, গান্ধারী, বাহাছরী তোড়ি, 
নাচারী তোড়িঃ লক্মী তোড়ি, দেশী তোড়ি, ইহার! শুদ্ধ 
তোড়ি) খট তোড়ি, মুদ্রা তোড়ি, স্হা তোড়ি, জুঘরাই, 
তোড়ি, ও জোয়ানপুরী তোড়ি,ইহারা মিশ্র তোড়ি। 


শপ ০ ৮ পাপী 
পপ সী পা সিল ৮০ পাশীিপাশ স্পীশিপশিশীশিসসিপি 


** সঙ্গীতাঁধ্যাপক শুক ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী মহাশয়ও সাধারণ প্রচলিত ্রানতিজাল হইতে 
মুক্ত হইতে পারেন নাই, কারণ তিনি তীহারকৃত সঙ্গীতসারে এইরূপ লিখিয়াছেন,_-“এই ছয় রাগ 
এবং ছত্রিশ রাগিপীর সহযোগে ষোড়শ সহম্র উপরাগ এবং উপরাগিণীর জন্ম হইয়াছিল”। যাহার 
রাগাদির ম্বর-বিস্াসের প্রকৃতি সম্যগবগত নহে, তাহাদের এ রূপ ভ্রান্তি থাক! অস্বাভাবিক ও 
অসম্ভব নহে | কিন্তু গোস্বামী মহাশয়ের গ্ঠীয় সঙ্গীত দক্ষ লোকের এ প্রকার সংস্কার থাকা 
আশ্টর্য্যের খিবয়। আদি ক্সগ্িঃরাশিশীর সংযোগ ব্যতীতও অসংখ্য প্রকার নূতন রাগ রচিত 
হইতে পারে। ভিন্ন ভিন্ন দেশীয় সঙ্গীত-জ্ঞান-জনিত বহু দর্শমাভাবেই এ প্রকানন কুসংস্কার সমূহের 
জন্ম হয়, এবং প্রাচীন গ্রস্থকারগণের কাব্যিক ও রূপক বর্ণমাই এ সকল অনর্থের মূল। চিন্নকাল 
গৌরাপিক মত ধরিয়া থাকিলে বিশুদ্ধ জানের উন্নতি কখনই হইবে মা। পরে এ বিষয়ের বিস্তান্সিত 
সমালোচনা হুইটতচছে। 


শপ লি শি 
সস শা পপ ০ ৮ 


৫২ গীতম্ত্র সাঁর। 
৯২ ২ মল্লার £ মেঘ, আুরট, দেশ, গৌড়, জয়জয়্তী, ধুরিয়া মল্লার, স্ুরদাসী, মল্ল।র, 
| ইহার! শুদ্ধ মল্লার; নট মল্লার, নায়কী মল্লার। অরুণ মল্লার, 

মিয়া মল্লার ও জাজ মল্লার, ইহার! মিশ্র মল্লার ৷ 


৯ নট 2 নট্নারায়ণ অথবা বৃহননট, ছায়ানট, কেদার-নট, হাম্বীর-নট।, 
কল্যাণ-নট, মল্লার-নট, কামোদ-নট, আহীর-নট ও কদর্থ-নট। 


? সারঙ্গ 2 বৃন্দাবনী সারঙ্গ, মধুমাধ সারঙ্গ, গৌর সারঙ্গ, সামন্ত সারঙ্গ, 
বড়হংস সারঙ্গ' শুদ্ধ সারন্ধ ও মিয়াকী সারঙ্গ। 


অনেক ওস্তাদ বলেন, এবং তাহা যুক্তি সঙ্গতও বোধ হয়, যে ইমন, ভূপাঁলী 
শ্যাম, হেম-ক্ষেম ইহারা কল্যাণ জাতি; দেওগিরি, কোকভ আলাহিয়া, সফর্দা 
ইহারা বেলাবলি জাঁতি। ভৈরব তিনপ্রকার,_আনন্ব-ভৈরব,।  মঙ্গল-ভৈরব, 
ও শুদ্ধ ভৈরব; শ্রী পাঁচ প্রকার,__শুদ্ধশ্রী, মালশ্রী, ধনশ্রী, জয়তশ্রী, শ্রীটঙ্ক; 
কেদারা তিন প্রকার, শুদ্ধ কেদারা, জলধর কদর ও মারু কেদারা; বেহাগ 
তিন প্রকর, শুদ্ধ বেহাগ, অরুণ বেহাগ ও বেহাঁগড়া ; শঙ্করা তিন প্রকার» 
শহ্করা-অরুণ, শঙ্করা-ভরণ ও শঙ্করা-করণ। 


মারোয়।,, পুরিয়া, ত্রিবণ, জয়ন্ত।ইহাঁরা সম-প্ররুৃতিক ; মুলতাঁনী, ভীম- 
পলাশী, ধাঁনী, রাঁজবিজয়,_ইহারা সম-প্রকৃতিক ; খাম্বাজ। ঝিবঝিট, লুম,_ 
ইহারা সম-প্রকৃতিক ; সিন্দুরিয়! € সিন্দুড়া )১ সিঙ্ধু,। কাঁফী, সমপ্রক্তিক ; ভৈরব, 
রাঁমকেলী, বাঙ্গালী, কাঁলাঁংড়া, যোঁগিয়া,_ইহারা সম-প্রক্ৃতিক; বিভাঁষ ও 
দেশকার- সম-প্ররূতিক ; শঙ্করা ও বেহাগ-_সম প্রকৃতিক, সোহিনী বসম্ত ও 
_হিগোঁল সম-প্রকৃতিক ; শ্রী, গৌরী, পুরবী, বরাটা, মাঁলিগৌরা, সাঁজাগিরি, 
-ইহারা সম-প্রকৃতিক ; বাগণ্ভা, পটমঞ্জরী, আভীরী,_ইহারা সম-প্রকৃতিক ; 
পঞ্চম ও ললিত--সম-প্রকৃতিক, ইত্যাদি। সম-প্রকৃতিক রাগ-রাগিণীগুলি একই 
ঠাটে গীত হয় ; তাহ! পরে বিবৃত হইতেছে। 


 ক্সাগ-রাগিণী গুলি যে প্রায়ই ভিন্ন ভিন্ন দেশ হইতে সংগ্রহ, উহাদের উক্ত 
সম-প্রক্ৃতিত্বই তাহার এক প্রমাণ। এমন রাগ প্রায় নাই, যাহার সদৃশ আর একটা, 
রাগ প্রাপ্ত হওয়া যায় না। উক্ত লম-প্রকৃতি হওয়ার কারণ এই £__মনে কর, রন্গপুর 
জেলায়, ইতর সাধারণের মধ্যে এক প্রকার শ্বর-বিস্তাস (বাগ ) প্রচলিত; তাহ।র আশ পাশ 
জেলায়ঃ_যেমন বগুড়া, দিনাজপুর; ফোঁচবিহাধ প্রভৃতি যে সকল ন্বর-বিন্তাঁস প্রচলিত, 
তাহার! এ রঙ্গপুরস্থ রাগ হইতে অভি অল্প অল্প ভিন্ন; অতএব এঁ সমস্ত- জেলার বিভিন্ন 
ত্বর-বিষ্তাসের পরম্পর সাদৃপ্তান্ুসারে তাহাদিগকে এক জাতীয়, অর্ধাৎ সম-প্রক্ৃতিক রাগ 


রাগ-রাগিণীর বিবরণ ] ৫৩ 


বলা যাইতে পারে। এ সকল বিভিন্ন রাগের পার্থক্য এক জন বিদেশী লোকের সহসা 
উপলব্ধি হইবে না) একই রূপ বোধ হুইবে। সেই প্রকার অতি প্রাচীন কালে উত্তর-পশ্চিম 
দেশস্থ যে জেলায় ভৈরব-রাগ প্রচলিত ছিল, মনে কর তাহার এক পার্বস্ত জেলায় রাষকেলী, 
অপর পার্থ বাঙ্গালী, আর এক পার্খে কালাংড়া, এইরূপ ভৈরবের সম-প্রকৃতিক রাগিণী- 
সকল প্রচলিত ছিল, ইহাই প্রতীয়মান হয়। 

ফলতঃ রাগাঁদির সম-প্রক্ৃতিত্বের কারণ যাহাই হউক না কেন, উহাদের লোপ পাঁইবার 
মধ্যে একটা. নিয়ম দৃষ্ট হইতেছে। পুরাকাল হইতে যত প্রকার রাগ-রাগিনী সংগৃহীত 
হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে সম-প্রকৃতিক রাগের সংখ্যাই ক্রমে কমিয়৷ গিয়াছে; কেননা 
উহাদের পার্থক্য সহস! লোকের অনুধাবন না হওয়াতে, উহার! অব্যবহাধ্য হইয়। গিয়াছে। 
যাহারা একবারে বিলুপ্ত হইয়! গিয়াছে, তাহাদের প্রকৃতি কি রূপ ছিল, তাহা দেখাইবাঁর 
উপায় নাই। এক্ষণকার লুপ্তপ্রায় মধ্যে কতকগুলি দৃষ্টান্ত দিতেছি :_-. 

ভৈরব, বাঙ্গালী, রামকেলী ও ভটিয়ারী সম-প্ররৃতিক জন্ত, বাঙ্গালী 'ও ভটিয়ারী 
ইদনীং লোপ পাইবার পথে দীড়াইয়াছে, অর্থাৎ অতি অল্প গায়কেই উহাদিগকে 
জানেন। গুণকেলী কতক গৌরী, কতক শ্রীর হ্টায়; ধন-প্রী ও রাঁজবিজয় মুলতানীর স্তায় 
ঠ্ঠাম হাম্বীরের স্তায়; দেশকার বিভাষের ন্যায় ;__-এই জন্য গুণকেলী, .ধন-প্রী, রাজবিজয়। 
দেশকার লোপ পাইতেছে ; ১৮ কানড়া, ১৩ তোড়ি, ১২ মল্লার, ৯ নট, ৭ সারঙ্গ, ইহাদের 
ঢুই তিন রকম ব্যতীত বাকী অতি অল্প গাযকেই জানেন। মে ছুই এক জন 'অতি 
প্রাচীন গায়কে এখনও উহাদিগের স্বর-বিস্তাস অবগত মআাছেন, তীহাঁর| দেহ ত্যাগ 
করিলে, তাহাদের সঙ্গে সঙ্গে উহারাও মার্গ সঙগগীতের* ন্যায় দেবলোকে গমন করিবে। 
অতএব এখনও ভিন্ন ভিন্ন স্থানের প্রণিতষশ প্রাচীন গ।য়কদিগের নিকট হইতে এ সর্কল 
রাগের যথার্থ বিশুদ্ধ স্বর-বিস্তাস সংগ্রহ পূর্বক স্বরলিপিকৃত করিলে, উহারা স্থায়ী 
হইতে পারে। যিনি ইহা করিবেন, তিনি ভারতীয় সঙ্গীতের ঘণার্থ হিতৈষী বলিয়া 
পরিচিত হইবেন। কিন্তু ছঃখের বিষয় এই, যে এ পর্য্যন্ত কেহ তাহা করিতে পারিল 
না। “সঙ্গীতসার” ও" “কৃঠকৌমুদী” নামক গ্রন্থদ্ধয়ে এ প্রকার কতকগুলি রাগের যে 
স্বর-বিস্ঠাস দৃষ্ট হয়, তাহ! বিশুদ্ধ হয় নাই; কেননা উহা বিখ্যাত প্রাচীন কালাবৎদিগের 
মুণে ভিন্ন রূপস্তনা যায়। 


শুদ্ধ, সালঙ্ক, ও সংকীর্ণ । 


প্রাচীন সংস্কৃত সং ৮-্রস্থকারগণ রাগ-রাগিণীকে এক প্রকার তিন শ্রেণীতে 
নি করিয়াছেন » বখা দ্ধ সালঙ্ক ও সংকীর্ণ । | যে সকল রাগে অন্ত কোন 


টি শা ০ আর, ০৪ আপ এ পাশা শক শক শত 


* ছার্গ সঙ্গীতের মিষশ ১২শ পরিচ্ছেদ জষ্টব্য। 
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-&৪ | _ শীতঙ্থত্র সার ! 


রাগ মিশ্রিত নাই, তাহাদিগকে শুদ্ধ ; যে সকল রাগ ছুই রাগ মিশ্রণে উৎপন্ন, তাহাদিগকে 
'সালঙ্ক ; এবং ষে সকল রাগ তিন কি. ততোধিক রাগ মিশ্রণে উৎপন্ন হইয়াছে, তাহাদিগকে 
'সংকীর্ণ বলা হইয়াছে । কোন্‌ কোন্‌ রাগ এই তিনের কোন্‌ শ্রেণীর অন্তর্গত তৎসন্ন্ধে 
প্রান্থকারদিগের মধ্যে অনেক প্রকার মত ভেদ । | | 

এ বিষয়ে হিন্দুস্থানী ওন্তাদ্গিগের মধ্যে কি প্রকার মত প্রচলিত; তৎসম্বন্ধে 
কাণ্তেন উইলার্ড সাহেব অনেক অনুসন্ধান করিয়াছিলেন। তিনি লিখিয়াছেন 
যে, সাধারণতঃ লোকে রাগগুলিকে শুদ্ধ জাতীয়, রাগিণী গুলিকে সংকীর্ণ 
জাতীয় বলে; ' আবার অনেকে . ব্াগগুলিকেও . সংকীর্ণ শ্রেণী মধ্যে পরিগণিত 
করে; কেহ কেহ কানড়া, তোড়ি, মল্লার, নট, সারঙ্গ, গুর্জরী, এই কয়টাকে 
শুদ্ধ রাগ বলে। এই রূপ এত প্রকার মত ভেদ, যে সকলই যেন ছেলে 
খেলার স্তায় বোধ. হয়। বস্ততঃ অধুন! রাঁগ-রাগিণীগণকে এ প্রকার শ্রেণী বদ্ধ করা বৃথা শ্রম, 


উহার কোনই ফল নাই ।* 

কাপ্তেন উইলার্ড সাহেব, তাহার কৃত হিন্দু সংগীত-বিষয়ক গ্রন্থে. সংকীর্ণ 
জাতীয় রাগের এক নুবৃহৎ তালিকা দিয়া, এক এক রাগ কি কি মিশ্রণে উৎপন, 
তাহা লিখিয়াছেন। বাঙ্গালা সংগীতসারে ও বাঙ্গালা সংগীতরত্বাকরেও উহার 
অন্থকরণে এক এক তালিকা দেওয়া হইয়াছে। উক্ত সাহেব তদীয় তালিকায় 
আদি ছয় রাগকেও সংকীর্ণ জাতি মধ্যে ধরিয়াছেন। যথা :- হিন্দোল। 


-্* প্রাচীন রাগ-রাগিনী ষে কাহারও রচিত নহে, সকলই সংগ্রহ, প্রাচীন সঙ্গীত শাস্ত্রকারগণ 
কর্তৃক রাগের উক্ত শ্রেণী ভেদ ব্যাপারটা তাহার সাক্ষ্য দিতেছে। আধুনিক কালে এ শ্রেণী ভেদ 
স্বারা সঙ্গীত চষ্চার কোন উপকার দর্শে না; কেননা অধুনা! এ শ্রেণী অনুসারে রাগাছদি . চেনা 
ছুক্ষর; এজন্য বছকাল হইতে, উহার ব্যবহার নাই। কিন্তু যে পুরাঁকালে ক্লাগ-রাগিণীগণের 
প্রথম সংগ্রহ হয়, তখন এ শ্রেণী-ভেদের প্রয়োজন ছিল বলিয়া, বোধ হয়; কারণ তখন ভিন ছি 
দেশীয় ছুই তিন রাগ মিশ্রিত করিয়া গাইলে, সঙ্গীতবিদ্গগ তাহা সহজেই চিনিতে পারিত। 
যনে কর, ভৈরবের সহিত মেঘ মিশ্রিত করিয়া গীত হইলে, তাহা তখনকার শ্রোতা অনায়াসেই 
ধরিয়া দিতে পারিত; কেননা তখন রাগ সংখ্যা অল্প ছিল .এবং যে কএকটা ব্যবহৃত হইতে ছিল, 
তাহারা তৎকালে জীবিত থাকাতে, অর্থাৎ তত্দ্দেশীয় লোকের জাতীয় হুররূণপে বর্তঘান থাকাতে 
তাহাদের মুত্তি জান্দ্বল্যযান ছিল; হুতরাং মিশ্রামিশ্র কলাগ লোকে অনায়াসেই চিনিতে পারিত। 
কিন্ত আধুনিক কালে এঁ ভৈরব ও মেখ মিশ্রণে উৎপন্ন তৃতীয় রাগটী এক মৌলিক রাগ বলিয়া 
বিবেচিত হইবে ; কেননা এক্ষণে ভৈরবের ও মেঘের সেই প্রাচীন মুত্তি আর নাই, অনেক পরিবর্তন 
হইয়া গিয়াছে! এই জন্ত এক্ষণে মিশ্র রাগাদির উৎপত্তি নিরাকরণ হওয়া অসম্ভব ঃ সুতরাং 


তদ্বিষয়ে নান লোকে নান প্রকার বলে। বস্ততঃ প্রাচীন সংস্কত সঙ্গীত গ্রন্থের নিয়মসকল আধুনিক 
সঙ্গীতের. উপযোগী, নহে । গে কালে কোন নূতন রাগ দ্বার! শ্রোতৃবর্ণের মনাকর্ষণ করিতে হইলে, 
গ্ায়কগণ ছুই তিন পুরানে। প্রচলিত, রাঁপের অংশ গ্রহণে একট! নৃতন মুক্তি উত্তাবন করিস্কা। গাইত ; কোও 
নৃতন যৌঁলিক স্থর-বিস্বাস তখনকার সমাজে সাদৃত.হইত না। 


রাগ-রাগিণীর বিবরণ রি 


তোঁড়ি, 'কানড়া ও পুরিয়ার সংযোগে ভৈরব-রাঁগ উৎপন ) কল্যাণ, কামোদ, সামন্ত: 
ও বসন্ত সংযোগে মেঘ-রাগ উৎপন্ন । রাগ-রাগিণীর মিশ্রণ কি রাসায়নিক যোগের 
নায়, যে, সংযুক্ত জ্রব্যের বর্ণ সংযুজ্যমান আদি দ্রব্য নিচয়ের বর্ণ হইতে সম্পূর্ণ 
বিভিন্ন হইবে? ইহা নিতান্ত যুক্তিবিরুদ্দধ ও হাস্স্কর কথা! বিশেষ আদি 
রাগোৎপত্তির যুগ যুগীত্তর পরে অন্ঠান্ত রাগ-রাগিণীর জন্ম হইয়াছে। যাহা হউক, 
উইলার্ড সাহেব বিদেশীয় লোক) তীহার ভ্রান্তি মার্জনীয়। কিন্ত আঁশ্চর্যোর 
বিষয় এই যে, সংগীতসারকর্তা সংগীতাধ্যাপক শ্রীযুক্ত ক্ষেত্রমোহন গোস্বাী 
মহাশয়ও বাঁচ বিচার না করিয়া অন্ধের ন্যায় পূর্বববন্তাঁ সংগীত গ্রস্থকার-. 
দিগের অন্ধবন্তী হুইয়াছেন। মংগীতসারের শেষভাগে 'ৃষ্টি হইবে যে, আঁফাবরী, 
ভৈরবী ও গুর্জারী সংবোগে কাফী উৎপন্ন, এই রূপ লিখিত হইয়।ছে। 
এ তিনটা রাগিণীতেই রি ও ধ কোমল: কাঁফীর রিও পদ তবে কোমল 
হইল ন্রা কেন? এই প্রকার অনেক অসঙ্গতি ও ল্লান্তি শর গ্রন্থে প্রবেশ 


করিয়াছে । . 
ওঁড়ব, খাড়ব ও সম্পূর্ণ । 

প্রাচীন কালের গ্রন্থকর্তীগণ রাগ-রাগিণীর ব্যবহার্য সুরের সংখ্যান্ুসারে 
তাহধিগকে আর এক প্রকার তিন জাতিতে বিভক্ত করিয়।ছেন ; যথা, 
ওড়ব, খাড়ব (যাঁড়ব 7) ও সম্পূর্ণ। এইট বিভাগ কতক 'আবগ্যকীয় বটে। 
যে সকল রাগে স্বরগ্রামের পাঁচটামাত্র সুর ব্যবহার হয়, ছুষ্টটা বজ্জিচ গাকে, 
তাহাদিগকে ওুঁড়ব জাতীয় কহে; যে রাগে গ্রামের ছয়টা সুর ব্যবহার হয়, একটা 
বর্জিত থাকে; তাহাকে খাড়ব কহে) এবং যাহাতে সাত স্ুরই ব্যবহার হয়ঃ 
তাহাকে সম্পূর্ণ জাতীয় কহে। আধুনিক সঙ্গীতে. তিন জাতীয় রাগ কি কি প্রকার, তাহা 
পর পরিচ্ছেদে প্রদর্শিত হইবে । | 

এ তিন জাতি সম্বন্ধে প্রাচীন গ্রস্থকারগণের এবং আধুনিক ওস্তাদদিগের 
মধ্যে পরম্পর অনেক মতভেদ দৃষ্ট হয়। ইহাতেই স্পষ্ট প্রতীয়মান হইতেছে 
যে, রাগাদির উক্ত জাতিত্বের মুলে দৌম আছে, অর্থাৎ এ 'জাতি বিভাগ 
কোন বৈজ্ঞানিক ভিত্তির উপর স্থাপিত নহে; তাহা হইলে উহাতে লোকের 
মতভেদ কখনই হইতে পারিভ না। প্রাচীন রাগ-রগিণীগুলি ঘে এক এক 
দেশের জাতীয় গান, উক্ত ওঁড়ব খাঁড়ব জাঁতিত্ব তাহার অন্তর 'প্রমাগ। 
এক এক দেশীয় জন সাধারণের এ রূপ অভ্যাস যে, ভাহাবা গ্রামের 
ছুই একটা সুর উচ্চারণ করিতে পারে না। নেপাল ও ভুটান তরইস্থ 'মরণয- 
বাদী মেচঙ্জ(তির গানে কেবল সাঁগ প-সা১। ষ্ঠ কয়টা শব মল ব্যবহার 


৫৬ গীতহৃত্র সার।. 


হয়। ভাগলপুর বিভাগন্থ প্রদেশবাসী ইতর সাধারণ প-এর উপরে চড়িতে 
পারে না। নাগপুরিয়। ধাঙ্গড় কুলিরা গস্থুর উচ্চারণ করিতে পারে না। 
তাহাদের জাতীয় স্থর বৃন্দাবনিসারঙ্গ;) তাহারা এই. রাগের এমন সুন্দর 
ভাজে গান গায়, যে অপর দেশীয় শিক্ষিত গায়ক ভিন্ন তাহ। আদায়. করিতে 
পারে না। চীন দেশীয় গানে সাধারণতঃ ম ও নি ব্যবহার হয় না 
পরিরাজকেরা বলেন, তথাকাঁর প্রায় সকল গানই ওড়ব জাতীয়। ইহার 
অর্থ এই যে, ম ও নি বর্জন করিয়া গান করা চৈনদের' জাতীয় অভ্যাস। 
সংগীতের অনুন্নত বাল্যাবস্থায় স্বরগ্রামের সমস্ত সাত স্থুর প্রকাশ পায় না; 
ইহা পৃথিবীস্থ বহু প্রাচীন ও আধুনিক অনুন্নত. জাতির বিবরণে সর্বদাই তৃষ্ট 
হয়। হিন্দু সংগীত অতীব প্রাচীন; অতএব পুরাঁকালের যে সকল জনসমাঁজ হইতে 
প্রাচীন রাগ-রাগিণীগুলি সংগৃহীত হইয়াছে, তত্রত্য কোকদিগের - স্বর 
গ্রামের ছুই এক সুর বাদ দিয়া গান গাওয়ার অভ্যাস ছিল; ইহাঁতেই উড়ব 
খাড়বের জন্মা। ্‌ | 
ব্রহ্মা ও হনুমন্ত। উভয় মতের একত্রিত আটটী প্রচলিত রাগের মধ্যে 
শ্রী ও বৃহনট, এই ছুইটী ব্যতীত আর সকলেই, কেহ গুঁড়ব, কেহ খাড়ব। 
ফোন গ্রন্থের মতে ভৈরব খাঁড়ব__রি বজ্জিত, কোন মতে ওঁড়ব-_রি ও প 
বঙ্জিত) অর্থাৎ ভৈরব যে প্রাচীন জনসমাজের জাতীয় স্থুর ছিল, তত্রত্য 
লোকেরা রি ও প উচ্চারণ করিতে পারিত না, এই জন্তই ভৈরব ওুঁড়ব 
অথবা খাড়ব ছিল। কিন্ত পরে ক্রমে লোকের ন্বরাভ্যাসের উন্নতির সহিত 
ভৈরবও সম্পূর্ণ জাতীয় হইয়! দীড়াইয়াছে; অর্থ& যাহাদের .রি ও প উচ্চারণ; 
করা সহজ, তাহারা ভৈরবে রি ও প কেননা উচ্চারণ করিবে? উহাতে 
রিও প ব্যবহার কর! সম্বন্ধে ভৌতিক প্রতিবন্ধকতা কিছুই ছিল না, অর্থাৎ 
কি ও প উচ্চারণ করা অসম্ভব কি শ্রুতি কটু কাধ্য নহে; এই জন্তাই 
আধুনিক কালে উহাতে রি, প ব্যবহার হইতেছে; তাহাতে ভৈরবের কিছুই 
অনি হয় নাই। ইহাতে কেহ এরূপ তর্ক করিতে পারেন, যে রি ও প 
বর্জনে প্রাচীন কালে ভৈরবের যে অতি মনোহর রূপ ছিল, এক্ষণে তাহা 
নাই। ইহা কেবল তর্ক মাত্র; কেননা ইহার উত্তরে আর এক জনে এ রূপ 
বলিতে পাঁরেন, যে পুরাকালে ভৈরব বরং অঙ্গহীন ছিল, আধুনিক কালে 
উহা পুর্ণাবয়ব প্রাপ্ত হইয়া অধিক মিষ্ট হইয়াছে। ভাল মন্দ দশের মুখে; 
সন্দরকে যদি বিকৃত করিয়৷ .. কুৎসিত করা যায় সর্ধ সাঁধারণে তাহা কখনই 
অনুমোদন করিবে ন!। িরবধে রি ও প ব্যবহার করিলে যদি তাহা কুৎসিত 
হুইত, তাহা হইলে সাধারণে কখনই তাহা অনুমোদন কবিত না। রাগের 


রাগ-রাগিণীর বিবরণ 


মনোহারিতা “গায়কের মুখে; লোকের যাহাতে মনোরঞ্জন হয়, রাগের পক্ষে 
সেই নিয়মই হুক্‌, ও 'অপরিবর্তনীয়। হিন্দুস্বানী ললিতে প নাই, ও ধ স্বাভাবিক ; 
কিন্তু বঙ্গদেশে সেই ললিত প ও কোমল-ধ বিশিষ্ট হইয়া গিয়াছে । ইহাতে 
বাঙ্গালা ললিত মনোরঞ্জন বিষয়ে হিন্দী ললিতাপেক্ষা অল্প ক্ষমবান নহে, বরং অধিক ; 
কারণ হিন্দুস্থানী তোড়ি ও ভৈরবী ব্যতীত; বাঙ্গালা ললিতের ন্তায় করুণ রসোদ্দীগক 
রাগিণী প্রায় দৃষ্ট হয় না। 

পরস্ত ইতিহাসের জন্য প্রাচীন সামগ্রী অবিকৃত রাখাই উচিত; উহার 
বিকৃত হওয়া, ও ধ্বংস হওয়া, সমান কথা। ফলতঃ ছঃখের বিষয় এই 
যে, কালে রুচির পরিবর্তনের সহিত সংগীতের যেমন পরিবর্তন হইয়াছে, প্রাচীন 
আধ্যগণ যে সকল স্বর-বিন্তাস যোগে গান করিতেন, তাহাদের প্রাচীন যুষ্ভিও 
ংস হইয়া গিয়াছে ।. প্রত্র-তত্বের (আর্কিয়লজি-র্‌ ) মন্দ ভারতীয় সংগীত ব্যবসায়ী 
লোকদিগের, ও তাহাদের শ্রাতৃবর্ণের অবগত থাকা আশা করা যায় না; সুতরাং 
তাহারা প্রাচীন স্বর-বিন্তাস সকল এত পরিবর্তন করিয়া ফেলিয়াছে, যে, উহাঁরা 
এক্ষণে সম্পূর্ণ নূতন হইয়া! দড়াইয়াছে ; এবং স্বরলিপি অভাবে উহাঁদের প্রাচীন 
ৃষ্ঠি রক্ষা পাঁয় নাই। 

ভারতীয় লোকের “প্রাচীন বিষয়ের প্রতি শ্রদ্ধা 'ও আদর আছে বটেঃ কিন্থ 
তাহা ইতিহাস-প্রিয়তা জনিত নহে; তাহা আলম্ত ও নিশ্চেষ্টতার ফল, 
শর্থাৎ “কে আবার বদ্লায়, যাহা আছে সেই ভাল*। এই জগ্ত ভারতীয় 
লোকদিগের নূতন স্থ্টি করার ক্ষমতা প্রশ্ম্ুটিত হয় নাই, এবং নৃতনের . 
প্রতি আস্থাও নাই। কিন্তু জন সমাজের রুচি ও অভ্যাসের ক্রমশঃ পরিবর্তন 
হওয়া স্বাভাবিক; তাহা কেহই রোধ করিতে পারে না; তজ্জন্ত সময়ে 
সময়ে নুতন নূতন অভাবের উদ্ভব হয়। যে জাতি অলপ, তাহারা সেই 
অভাব সকল সহা করিয়। থাকে; আর যাহারা শ্রমী 'ও মত্রশীলঃ তাহার! ত্বরা 
অভাব মোচন পূর্বক রুচি চরিতার্থ করে। ইদানীং নিরলস ইউরোপীয় লোকদিগের 
সহিত ঘোর গ্রাতিঘন্দিতা হওয়াতে, আমাদের 'আলশ্ত ত্যাগ করিতে হইয়াছে, 
এবং তৎসহিত নৃতনত্বের প্রতি আমাদের অশ্রদ্ধাও কমাইতে হইতেছে । এই 
স্থযোগে যাহাতে আমাদের জাতীয় উন্নতির সোপানও নির্মিত হয়, তাহার চেষ্টা করা 
সকলেরই উচিত । 


গণ 


৫৯৮ গীতহ্ত্র সার। 
৯ম. পরিচ্ছেদ :_রাগ-রাগিণী গাওয়ার সময়, 
ও ঠাট প্রভৃতি নিরূপণ । 


রাগ-রাগিণী .সকল দিন রাত্রের এক এক নির্দিষ্ট সময়ে গান করার বিধি 
ষে নিতান্ত কাল্পনিক, তাহা বিবেচক ব্যক্তি মাত্রেই স্বীকার করেন। সুরের 
বিভিন্ন বিহ্তাসের মধ্যে এমন কিছুই নাই; যে কোঁন নির্দিষ্ট স্থর দিবারাত্রের 
কোন নির্দিষ্ট সময়ে না গাইলে আশানুরূপ ফলোৎপাদন হয় না। স্থুরের 
ত্বারা মনের ভাঁব ব্যক্ত করা, এবং শ্রোতার মনে সেই ভাবের উদ্রেক করাই 
সংগীতের মূল উদ্দেশ্ত; সেই সকল তাঁব বিশুদ্ধ রূপে ব্যক্ত করার সহিত 
সময়ের কোন সম্বন্ধ থাকিতে পারে না। প্রাতঃকাঁলে গাইয়া যে ভাব ব্যক্ত 
করা হইল, রাত্রে গাইলে কি সেই ভাব ব্যক্ত হইবে না? অবশ্তই হইবে। 
তবে গায়ক ও শ্রোতার মনের অবস্থার উপর সংগীতের ফল নির্ভর করে, 
সন্দেহে নাই। : কিন্তু কোন এক নির্দিষ্ট সময়ে সকল লোকেরই মানসিক অবস্থা 
সমান নছে। একই সময়ে প্রত্যেক ব্যক্তির মনের অধস্থ!' যদি এক রূপ হইত, 
তাহা হইলে মনের ভিন্ন ভিন্ন. ভাব প্রকাশ করণার্থ নিদিষ্ট সময়ের প্রয়েজন 
হইত। তবে সমাজস্থ হইয়া থাকিতে হইলে, সকল কা্যেরই এক একটী সময় 
স্থির করিয়া লইতে হয়।. যেমন শাদা কথায়, ,্ানাহারের সময় সংগীত ভাল 
লাগে না; এই প্রকার যাহা কিছু প্রভেদ। কিন্তু আবার অভ্যাসে আর 
এক ন্বভাঁব হইয়া উঠে; যেমন ইংরাঁজেরা রাত্রে ব্যাণ্ড বাগ্ধ শুনিতে শুনিতে 
খানা খায়। জনের সময় তৈল মর্দন করিতে করিতে অনেক স্বাধীন অবস্থাপর 
ধনী ব্যক্তির গাঁন শোনা অভ্যাম থাকে। . কিন্তু সকল লোকেরই এ 
প্রকার অভ্যাস থাকা সম্ভব হয় না। দিন রাত্রের মধ্যে ছুইটা বস্তর প্রভেদ' 
অধিক কাধ্যকর,আলোক ও উত্তাপ। পরন্ত উন্নত লমাজস্থ সুশিক্ষিত সভ্য 
লোকে আলোক ও উত্তাপের ব্যতিক্রমের সহিত মনের অবস্থার ব্যতিক্রম হইতে 
দেন না; সুতরাং নির্দিষ্ট স্বর-বিন্তাসের জন্ত সময় দিপ্দিষ্ট রাখারও তাহায় প্রয়োজন 
হয়লা। 

খ্যাতনামা সাঁর্‌ উইলিয়ম্‌ জোন্স, সন্দেহে করিয়াও স্থির করিতে পারেন 
নাই, যে প্রাচীন হিন্কু সংগীতবেত্তারা ইহা জানিতেন কি নাঃ যে ধ্বনি 
প্রিচাঁলক বাষু উষ্ণ হইয়া তরল হইলে, ধ্বনির গত্তি জুত হয়) এব শীত 


রাগ-রাগিণীর সময় নিরূপণ । ৫৯ 


হইয়। গাঢ়. হইলে, ধ্বনির . গতি মন্দ অর্থাৎ শ্রথ হয়। প্রাচীন আধ্য গায়ক. 
গণ ইহা জানিলেই বা কি হইত? উহাতে সুরের তৃপ্তি প্রদারিনী শক্তির 
যে কোন ব্যতিক্রম হয় না, তাহা ধ্বনি বিজ্ঞানে স্পষ্ট প্রকাশ আছে। 
কথায় বলি, শীতের সময় রি-এর পর ম অপেক্ষা কি রি-এর পর গ অধিক 
মিষ্ট) এবং গ্রীষ্মের সময় গ-এর পর ম অপেক্ষা কি গ-এর পর রি অধিক 
মিষ্ট শুনায়? কিন্বা আলোকের সময় ম-এর পর প অপেক্ষা কি ম.এর 
পর ধ অধিক মিষ্ট) এবং অন্ধকারের সময় প-এর পর ধ অপেগা কি প. 
এর পর ম অধিক মিষ্ট শুনায়? এরূপ বিশ্বাস যে হাশ্তকর, তাহা বিবেচক ব্যক্তি মাত্রেই 
বুঝিতে পারেন । 

পৌত্বলিক সংস্কারাবি্ গ|য়কগণ রাগের সময় নির্দেশের এক চমৎকার 
পৌরাণিক ব্যাখ্যা করিয়া গাঁকেন। তাহারা বলেন মে রাগ-রাগিনীগণ 
এক এক দেবতা; তাহাদিগকে যখন তখন আহ্বান করিলে, তাহার শুনিতে 
পারেন না; তাহাদের সাবকাশান্মারে আহ্বান করিলে, তাহার অবভীর্ণ 
হইয়া গায়ক ও বাদককে প্রভূত রঞ্জন-শক্তি প্রদান করেন; এই জঅন্তই 'অসময়ে 
কোন রাগ গাইলে তাহা স্থুরস হয় না। বিশ্বাস করিতে পারিলে রাগ।দির সময় 
নিরূপণের উল্লিখিত ব্যাখ্যা ভিন্ন উপযুক্ততর ব্যখ্যা নাই। ৃ 

পৃথিবীস্থ যাবতীয় আধুনিক সভ্য সমাজে, কি স্বাধীন, কি পরাধীন, 
উভয় অবস্থাপন্ন লোৌকদিগের মধ্যে সন্ধার পর সংগীতাঁলোচনার নিয়ম 
প্রচলিত হইয়াছে । অধুনা ধে সকল চাঁক্রে লোক হিন্দু সংগীত।লোচনা করেন, 
কুসংস্কার দোষে কিম্বা প্রাচীন প্রথার অন্থরোণে তাহাদের প্রাতঃকালীয় 
বাগাদির চর্চা প্রায়ই ঘটিয়া উঠে না) ইহা নিতান্ত অন্তায়,। ও ছুঃখের বিষয় । 
রাগের সহিত সময়ের যে কে।ন সম্বন্ধ নাই, যে সকল প্রাচীন সংগীত-গরসথ- 
কার রাগাদির সময় নিরূপণ করিয়।ছেনঃ? তাহাদের মধ্যে মতের 
ঘোরতর খঅনৈক্যই উহার প্রমাণ। “সংগীত পাঁরিজাতে* ভূপালী প্রাতে, ও 
ভৈরবী সর্বদা গাইতে বিধি আছে). ভারতের দক্ষিণ প্রদেশে ইমন প্রাতে 
এবং ভৈরবী রাত্রে গাওয়ার প্রথা শুনা যায়; কোন মতে ললিত, রমকেলী, 
ভোড়ি সায়ংকালে* গাওয়ার. বিধি আছে ।- ইহা "আমাদের ও হিন্স্থন 


ক্* *ছায়! গোৌড়ী তথা চান্ত! লগিতা চ তথা মতা । 
মল্প।রিকা তথা ছায়া গৌরী তু ভোড়িকাহ্রয়া। 
গৌড়ী মীলব-গোৌঁড়শ্চ রাঁমকিরী তৈব চ। 
_ এতে রাগ। বিশেষেণ প্রাতঃকালে চ লিন্দিতাঃ এ. 
সারমেবান্ত গানেন মহৃতীং শ্রিননাপ্র.যৎ।” ংসীতসারসংগ্রহ । 


৬৯ গীতগৃত্র সার, 

প্রচলিত" '“ মতের বর্ণ বিপরীত। ফলতঃ প্রাচীন শ্রস্থকারগণ ইহা 
বিয়াছের্ন” যে শান্তর ভিন্ন; তি রাগ ভিন্ন ভিন্ন নির্দিষ্ট 'সিময়ে গান করার 
বিধি থাকিলেও; “যে দেশে যে ব্যবহার, তাহাই প্রসিদ্ধ *) এবং রাজাজ্ঞায় "ও 
যাঁজা' 'নাট্যার্ডিনয় “প্রভৃত্তিতে রাগাদি' অসময়ে গীত এ দোষ হয় না?। 
ইহাতে স্পই : প্রতীয়মান হইতেছে যে, প্রাচীন গ্রস্থকারগণও রাগাদির সময় 
নিরূপণ তত বিশ্বাস করিতেন . না; তবে কি 'না প্রাচীন প্রথার বিপক্ষতাচরণ 
কর! তীহাঁদের- ইচ্ছা ছিল 'লা।. : এক্ষণে প্রশ্ন হইতে পারে যে, এই প্রথার মুল 
কি? শজনেকেই-'.সংস্কত নাটকে পড়িয়াছেন যে, প্রাচীন কালে রাজাদিগের 
প্রাসাদে গ্রহরে প্রহরে বৈতালিকদিগের গান ও বাছ্ধ হইত; এক্ষণে সেই রীতি 
কেবল দেবালয়াদিতে দৃষ্ট হয় | দিন দিন প্রতি' প্রহরে গান বাছ্থা করিতে 
হইলে, এতাধিক নূতন নূতন রাগ সংগ্রহ করা সহজ ব্যাপার নছে। এই 
জন্য পুরাকালের সংগীত ব্যবসায়ীরা কৌশল করিয়া এক এক সময়ের জন্য 
এক এক রাগ নির্দিষ্ট করিয়া লইয়াছিলেন; ইহাতে অমিষ্ট রাগ কিন্বা কোন 
রাগ অতিশয় পুরাতন ও হুরিত হইলেও, যথোচিত সময়ে গীত হইলে, 
কেহ আপত্তি করিতে পারিত না; শুনিতেই হইত। এই রূপ করিয়া রাগ- 
রাগিণীর সময় নিরূপিত হইয়া গিয়াছে। বাস্তবিক এই প্রকার সময়ের 
অন্থরোধেই, অতীব প্র।চীন কালীয়। ও অনেক অমিষ্ট রাগ এ কাল পর্য্য্ত 
প্রচলিত রহিয়াছে। এক এক রাগ চিরকালই এক নির্দিষ্ট সময়ে গাওয়া ও শুন! 
অর্ত্যাস হওয়াতে, অন্ত সময়ে সেই রাগ" গীত হইলে তত ন্ুরস হওয়া বোধ 
হয়ঃ না। অভ্য/স অতি প্রবল ব্যাপার) অভ্যাসে নূতন স্বভাবের উৎপত্তি 
হয়. অনেকে বলেন যে ভৈরবের পছিত প্রাতঃকালের কোন সম্বন্ধ যদি নাই, 
তবে তাহা বৈকালে কি রাত্রে গাইলেও প্রাতঃকাল মনে হয় কেন? ইহার 
কারণ স্থতি-উদ্দীপনা (ম্যাসোসিএশন )। কোন ইটা ভ্্রব্য বা.কাধ্য সর্বদাই ' 
একত্রে দেখা কি শুনা অভ্যাস হইলে, ' তাহার একটাকে দেখিলে কি শুনিলে 
অপরটী স্থতিপথে উদিত. হয়, ইহা নৈসর্গিক নিয়ম। কথায় বলে_-প্টাকে 
কাটি পড়িলে চড়কের পিঠ সড় সড়. করে”, .ইহারও কারণ স্থৃতি-উদ্দীপন! | 
আমরা ক্রন্দন ' ধবনির- সহিত. সর্ধদাই--মুখ জান ও চক্ষে জল দেখি; সেই জন্ 
কোথাও রোদন শুনিলে, নান : মুখ ও সজল নয়ন মনে উদয় হয়। স্বভাবের 


ক "এবন্বছবিধাচার্ষৈ গান কালঃ সম্মীরিতঃ |: 
যন্মিন্দেশে বখ! শিষ্টে গঁতং বিজন্তখাচরেঞ ৪ সঙ্গীত নির্ণয়। 
+ প্রঙ্তূষে! নৃপাঞ্চেয়াং কাল দোষ] ন বিস্বতে।”  : নারদ সংহিতা । 


রাগাদির সময়, ঠাট ও জাতি । ১ 
এই নিয়ম নিবন্ধন অন্ত সময়ে তৈরধ শুনিলেও মনে প্রাতঃকালের ভাব উদয় হয় 
পুরবী শুনিলে সন্ধ্যা ভাব উদয় হয়, ইত্যাদি। এতত্যতীত আর কোনই কারণ 
নাই। অধুনাতন হিন্দৃস্থানে প্রচলিত কোন্‌ কোন্‌ রাগাদির নিরূপিত সময় কি কি, 
তাহারা কোন্‌ জাতীয়, এবং কোন্‌ ঠাটে গেয়, তাহা নিয়ে বর্ণান্ুক্মে প্রদপিত 
হইতেছে । 


প্রচলিত রাগার্দির সময়, ঠাট ও জাতি 












রাগ । ূ সময়। ূ ঠাট ।৬ 


পাশাপাশি 


জাতি। ব্জিিত । | 
















আড়ানা রাজি ২য় প্রহর 1 কোবলগ ও নি 
জআভীরি 
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আলাহছিয়া ... | দিবা খয় প্রহর স্বাভাবিক 





ইখন (সর্বপ্রকার) $ | রাত্রি ১ম প্রহর কড়িষ 





ইমন-কল্যাণ. :... | রাত্রি ১ম প্রহর হই ম 








কল্যাণ রাত্রি ১ব প্রকর, কড়ি ম 









ক!মোদ ** | রাতি ১ম প্র্থর কোমল নি 





কালাংড়া 1 দিবা! ১ম প্রহর কোমল রি ও ধ 





কেছার] .** | রাজি ১ম গ্ুহর | ছইষ 
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কানড়] (সর্বপ্রকার) : | রাত্রি ১ম ও ২য় প্রহর | কোমল গও নি, ..! এ 
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থু "১. | দিব! ১ প্রহর কে'মল রি ও ধ.ইই গওনি 





* এই ঠাটের সহিত ষৎ প্রণীত প্রথম মুত্রিত «সেতার শিক্ষা” গ্রস্থে লিখিত রাগাছির ঠাটের কোন কোন 
স্থানে অনৈক্য হইবে; কারণ এ পুস্তক লিখা কালীন' আমার অনুসন্ধানের ক্টি ছিল। 
1 তিন তিন ঘণ্টায় এক এক প্রহর । প্রথম প্রহর উৎ! হইতেই আরভ। 
£ হই ম-এর অর্থ কড়ি ও স্বাভাবিক য; ছুই বি-এর় অর্থ কোমল ও দ্বাভাবিক নি) ছুই গ এর অর্থও এ । 
3 অর্থাৎ ইমনের রহিত যে যে রাগ মিষ্জিত হয়, যেষন ইমন-ভুপালী। ] 
১২ 


৬২ '- শ্ীতক্ঙ্র সায় । 








জাতি ।. | বর্জিত । 





| 2 কাত [রাহি ১ম ও ২য় প্রহ ইনি নাক সম্পূর্ণ ্- 
গান্ধারা -৮ [| দিবা ২ প্রহর 
[গর +* | রা ২& জহর 


' গুণকেলী ০ | দিবা ২য় প্রহর 






কোমল রি, গ,ধ ও নি 


ও হই নি: 






কোমল রি ওধ ও হই ম' - 





কোমল রি, গ. ধ ওসি 





ঙ্জরী: ০". | দিবা হয় প্রহর 





| ৫ফোষল গ ও নি 
ছুই য এ 


,এ [কোমল রিও ধ ওই ,ম... 






গোড়  ?৮* | রাত্রি ২য় প্রহর 


গৌর-সারঞজ "”* | দিবা ২য় প্রহর" 






গৌরী রস দিবা ৪র্থ প্রহর 





| কোমল রি ও ধ.* 
“স্বাভাবিক 
ৃ বেল নি ও ছুই গ . 





 চৈভ1 গৌরী... দিবা ধর্থ প্রন্থর 





| ছায়ানট %** | রাজি ১ম গুহর 





| জয়জয়ভী +৮-" | কাজি ২য় প্রহর 













4 জঙ্গী ₹... | দিবা ৪র্থ প্রহর চকারল রি ও ধ. কড়ি; 5+,. 





যত. [৬০ | দিবা ও প্রহর, তি কোমল রি কড়িম, 
১ হইনি । 1 
কোমল নি 
হই নি 


রা কোমল রি, পঃ ধু ও নি সি ২ 






৮ ৮ লি 
জিলফ ,.* | সাতি ২য় প্রহর 






| ফিঝোটা ূ ২০ | রাত্রি ২য় প্রহর 





| তিলক কাযোদ ..... | রাতি ২য় প্রহর 





তি 






| তোড়ীসেকল প্রকার) | দিব! ২র গ্রহর 





পাবে 


|| ত্রিৰণ ১,১* | দিবা পর্থ প্রহর [কোরল রি ও ধ, কড়ি ন ** 





রি, গব গনি, কাড়ি 





 ]. দবারী তোড়ী.. দিবা ব্য টি 





কোমল প্‌ রর ও লি 
স্বাভাবিক 
কে)মল গ,ছুই নি 





দরবার কানড়া ্ রাত্রি ১ন খর 





'দেওগিি -* | দিবা'খ্য় প্রঞ্র 





2 ৫ ৩ 





| গ্নেশীক 1... ক্বাত্তি ২য় প্রর 








কাগাদর সময়, ঠাটও জাতি। ৬্ও 


| | | ৰ জ/তি।, ] 








০১ 








|দশ রাত্রি ২ প্রহর. ছুইশি ... ৫ সম্পূর্ণ 


দেশকার ১১ | দিব! ১ম প্রহর... |শ্বাভাবিক ... . . ১০] খাড়ব 
ধনঞ্জ ৮০ | দিবা ৪র্থ প্রহর কে।মল রি ও ধ, কড়ি ম... সম্পূর্ণ 
গ্বাভাবিক 
স্বাভাবিক 
ছুইনি রি ..এ 


(কোমল রি... ... 1 খাড়ব 





1 স্ট দেল প্রকার)... | রতি ১২ প্রহর 


নটক্রিজ ০০] রাত্রি ১ প্রহ্থর 


এ 


নিন।সাগ ... | রাত্রি ১ম প্রহর 
] পঞ্চম :. ২. | দিবা ব্য প্রহর 
| পটমঞ্জদী ... | রানি ২য় প্রহর কোল গও নি *** |. সম্পুর্ণ 
কোষন রিঃকড়িম ... [| এ 


পরজজ : হত রাত্রি খ্য় প্রহর 
[হইনি ৮.৮... ৯ 


পাহাড়ী. .১ | রাত্রি ২য় প্রহর 





| পিলু ৮১ | ব্রাত্রি ১ম ও হয় প্রহর কোমল ধওগ. রা 

| পুরবী * | দিবা্ঘ প্রহর ্‌ কোমল রিও ছুই ম ৰ সম্পূর্ণ 

| গুরিয। , ৮ | দিব! ৪্খ প্রহর. কোষ রিও কড়িম. ... ূ খাড়ব 
পুরিয়া-ধনজী। । ০০ | দিবা ৪ প্রহর - কোল রি ও ধ, কড়ি রঃ ূ 'সম্পূ 


বন্ধু : ... | রাত্রে১ম ও ২য় প্রহর কোযলরিওছুইম ... | খাড়ব 


বাগজী ৯০১ | ত্রাত্রি ২য় প্রহর কোমল গ ও নি ১০ সম্পূর্ণ ৃ 
বাঙ্গালী রি দিবা ১ম প্রহর কোমল রিও ধ হা -ী 

বাহার , ৮* | রাত্রি *য় প্রহর কোমলগ ও নি. রঃ | এ 

বারো]. . ... | রাজ, ১ম-ও ২য় প্রহর | ছুই গ,ছুই নি. রা, 

বিভা ,» | দিব *ম প্রহর, . ] ঙ্গাভাবিক... ' ... | .খাড়ব : :.. 


ৰ বৃদ্দাবনীসার্ ০, দিবা খর প্রহর টু | স্বাভাবিক টি ক: পর ইড়ৰ 
বেলাবলী ১ 7০০৯ দিবা ত্য প্রহর, টি স্থইম সা, যার সুক্পুর্ণ 





,ড৪ গীতক্থৃত পার। 


















সষয়।;. ঠাট।' াতি। [রজত 
বেহাগ *** মানি ও ০ হর (হই 4 উড়ৰ .. | রিও.খ 
বেছাগড়। রাত্রি ও প্রহর ছইনি ৮" ০৮. খাড়ৰ ূ রি. 
' বৈরাটী দিব! ৪র্ঘ প্রহর কোমল রি ও ধ, কড়ি ম-..' | সম্পূর্ণ | 
ভাটিয়ারী.  ** [ দিবা ১ম প্রহর কোমল রিওধ : ** 
তীমপলাশী দিব! ৩য় প্রহর '| ছুই গ, কোমলনি 7৮] এ. 
ভূপালী ১০ | রাত্রি ১ম প্রহ্ স্বাভাবিক *** উড়ব |মও.নি 
| ভৈরব »* | দিবা ১ম, প্রহর কোমল রি ও ধ, ছুইনি *** | সম্পূর্ণ ্‌ 
(ভৈরবী দিব। ১ম ও ২য় প্রহয় | কোমল রিঃগ, ধ ও.নি *** | এ 
মধুষাধসারঙ্গ দিব! ২য় প্রহর. ছুই নি .... . সৎ উড়ব গও.ধ 
মল্লার (সকল প্রকার) | রাত্রি ১ম ও ২য় প্রহর] ছুইনি সম্পূর্ণ 
মারোয়া দিব। ৪র্থ প্রহর কোমল রি,কড়ি ম খাড়ব |প 
মাক *** রাহি ১ম প্রহর স্বাভাবিক সম্পূর্ণ 
মালকৌশ » | সলাত হয় প্রহয় কোমল গ,ধওনি ওড়ব রিওগপ 
মিয়(-মলার * | রাত্রি তয় প্রহর কোমল, গ ও নি সম্পুর্ণ 
মালজ। দিবা ৪র্ধ প্রহর কড়ি হ. খড়ৰ রিওধ 
নালি-গৌর। দিব। ৪র্ঘ প্রহর ক্ষোথল রি, কড়ি য | সম্পুর্ন 
মুলতানী * | দিবা ওয় ও এর্থ প্রহর | কোমল রি, গ ও ধ, হট ম & 
মেখ ,** [ কাত ১ম ও ২য় প্রহর | শ্কাভাবিক খাড়ব |ধ. 
বযোগিক্ন। * দিবি ১ম প্রহর কোমল নি ওখ. সম্পূর্ণ 
'রাজবিজয় »* | দিবা ওয় প্রহর... .. কোমল গও নি... | ৯. 
| হাসকেলা ্‌ ৮ (দিব প্রহর, কোন্র রিও ধ ছুইনি ) | ত্র 4 
ৃ ললিত *** | রাজি ৪র্ধ প্রহর খাড়ব ,প 


কোমল রি 


রাগার্দির সময়, ঠাট.ও জাতি ৬৫ 





স্স্পপশ ও আপ 7০ 



















-,.*-স্লাগ । সময়। ূ .. ঠাট। ূ জাতি ।: বর্জিত 
জনিতাগৌরা দিবা ৪রথ প্রহর কোমল রি ও খ, ছুই ষ -... সমপরণ 
লুম 5 | ক্বাত্রি ২য় প্রহর স্বাভাবিক *** পব 
শহ্ধর! -** | রাত্রি য় প্রহর ছুই ষ 

শহবরাহয়ণ রাত্রি ২য় প্রহর :|ছুইম **, রি 

শুরুবেপাবলী *** | রাত্রি ১ম প্রহত্ব, হইনি .. টড উট তিক 
শ্ট।ম 2০০ | বাতি ১ প্রহর 'ছুইম ৮ ৯ 

জ্ী-রাগ পট দিব! ৪র্ধ প্রহর 1 কোমপ রি ও ধ, কড়ি ম ... ঞৰ 
এ্রটফ দিব! ৪র্থ প্রহর কোমল রিও ধ এ 

সফর্দা দিব! ২য় প্রহর ছইনি এ 

সাঞ্গগিরি দিবা ৪র্থ প্রহর কোমল পি ও ধ খাড়ব :| রি. 
রর (সকল প্রকার) দিব! খয় প্রহর ছুই নি সম্পুর্ণ 1 
সাহানা রাত্রি ২য় প্রহর €কোমল নি ওগ “ ঁ 
িন্ফু রাত্রি খ্য় প্রহর কোমল নি ওগ : এ 

সথয়ট ৮” | রাত্রি ১ম ও ২য় প্রহর ছুই নি ** ৮ চত 

পিশু়া ১ | ব্রাত্রি ১ম ও হয় প্রহক| কোমল গ ও নি 1 

হরমল্লার রাত্রি হয় প্রহর ছইনি *** ২০] খাড়ব গ । 
সোহিনী ১০ কাজি ও ও ৪র্থ প্রহর কোমল রি ... *** | খাড়ব |প 
হাীর *** | কাত ১ম প্রহর | ছুইম  ** ০] সম্পূর্ণ 

হিন্দোল ১১ | কাজি ২য় ও ৩য় প্রহর/কড়ি যম ** ১ | গুড়ব রিও প 


আধুনিক উড়ব খাড়ব রাগের বঙ্জিত স্থর.সন্বদ্ধে ওস্তাদদিগের মধ্যে এই এক পির 
প্রায় দেখা যায় হযে, যে রাগের যে স্থুর বঙ্ছিত, কিনার অবরোহণে সেই স্ুর সংক্ষেপে 
অলঙ্কা রস্যবপে প্রয়োগ করিয়। থাকেন। . - ৯৫ ৃ 


৬৮ :.. শীতন্ত্র সার ।॥ 


০. মেধ, .স্থরট, দেশ, গড় প্রভৃতি মল্লার 'জাতায়,. কয়েকটী রাগ বর্ষ খাতুর 
মে- কোন সময়ে গাওয়া..ফায়। বসন্ত, হিন্দোল ও বাহার বসস্ত কালের 
সক্ষল... সময়ে. গীত হইতে পান্ে। কাফা ি্ু্থনীয়দিগের  দোলোৎ- 
সবে রাখিনী,; উহা ্রপঞ্চষী হইতে . দোলোখ্পব বাহ্ধ হওয়! পধ্যস্ত সকল 
সময়েই. গীত হইয়া ..ধাকে। ইমন পারস্য রাগ, আমীরখক্র ইহা ভারতবর্ষে 
 গ্রটারিত  করেন.। ইমনের সহিত অনেক রাগ [মশ্রিত হইয়াছে, যেমন ইসন- 
পুরিয়া, ইমন-ভৃপালী, ইমন- বেলাবলী, ইমন-বেহাগ, ইমন্‌-কল্যাপি। ইমন-ঝি ঝোটা 
রা. ইচ্ছনী, ইত্যাদি। তুরস্ক দেশ হইতেও রাগ সংগৃহীত 'হইফ্াছিল3 যেমন 
ভুরস্ক তোড়ি, তুরক্ক ' গৌড়, এই প্রকার নাম সংস্কত. গ্রন্থে দৃষ্ট হুইদ্রা থাকে; 
কিন্ত তাহা - এক্ষণে... প্রচলিত .নাই। বাহার, আলাহয়া, সফর্দা, সাজগিরি, 
সাহানা, আড়ানা, .সোহিনী, স্থহা, সথঘরাই, জিলফ, মার, এই কয়েকটা রাগ 
মুসলমানদিগের সময়ে সংগৃহীত হইয়াছিল। লু, বারোয়া, লুম, বিঝোটা 
মার, এই কয়েকটা অল্প দিন হইল সংগৃহীত হইয়াছে; কোন সংস্কৃত 
গ্রন্থেই ইহাদের উল্লেখ দৃষ্ট হয়.না; :এক্সং ইহাদের প্রক্কাত অতি: ক্ষুত্্, অর্থাৎ 
ইহাদের অঙ্গ প্রত্যঙ্গ সকল; এখনও. . সম্পূর্ণ ূপে: বর্ধিত ও প্রক্ফুটিত হ্য 
নাই.) এবং. ইহাদের গান করিবার সময়ও নি হয় নাই। পিলু : অধুনা 
টিটি সাধারণ লোকদিগের মধ্যে ঝুলন-যাত্রার সময় গীত হইয়া থাকে। 0. 


প্রহন্জনা গু. বরা রর 


রব [ "ক 

অনেকের :এ বপ-(ভ্রান্ত সংস্কার যে, প্রত্যেক রাগ স্বরগ্রাতমর কোন এক 
নিদিষ্ট স্থুর হইতে . উত্থাপিত: হয়, এবং কোন. নিট স্্ুরেই সমাপ্ত. হয়। 
এই সংস্কারের মূল এই যে, সংস্কত সঙ্গীত গ্রন্থসমূহে প্রহ-স্বর” ও “ভাস-স্বর” 
নামক ছই প্রকার  স্থরের উত্রেখাস্তর, হাহাদের এইরূপ অর্থ করা হইয়াছে, 
যে জর |হুইতে রাগ? উত্থাপিত হয়, তাহার নাম... গ্রহ-ক্বর,.. এবং ৫ স্থরে 
রাগ 'সমাণ্চ হয়) । তাহা, নাম ভ্তাস-স্বর |. রস্ক :বলেষ . আনুধ্াবন_ . করিলে 
দেখিতে .. পাওয়া, ' যা যে, রাগের . উত্থাপন ২ , শেষ, . এদী মনগড়া 
কথা; কারণ প্রাচীন কালের. গীত হইভেই, রাগ-রাগণী বাহির হইয়াছে? 
রাগ-রাগিগী কখন. 'পৃথকূ . কষ্ট : নহে... যে 'রচায়তা, 'কত্বক' তাহাদের . উদ্ধাপন 
ও “সমান্তি নি্দি_.. রাখ হইয়াছে; আক হয় :লাহ্‌.। "ক্তেরই, উঞ্ধারন ও 
সমাপ্তি ্বর-্্রমের কোন স্্র .মলির্বিশেঘে, . নি .. ' থাক: প্রায়োনজনসিদ্ 
বটে। এই হেতু সংস্কুত গ্রচ্কারগর্পির মধ্যে ই সয়ে খেক্ট মত ভেদ 


আাঙাধর গ্রহ-স্বর ও ভাস" “জ্বর । | ঙ্ 


ষ্ হয়. .কোহ.. রাগ-রারিক্ী: সন্ধে গ্রহ-স্বয় ও ন্যাস-স্বর উল্লেখ করেন; ।. কেহ 
গীত সন্বদ্ধে গ্রহ স্বর ও স্থাস- -স্বর বর্ণনা করেন,অর্থাৎ যে সুর হইাতে গীত 
আর হয় ভাহাই গ্রত- কার: এবং যে. স্বরে গীত শেষ হয়, তাহাই ভাাস-শ্বর 
(১২শ. পরিচ্ছেদে এ. বরের প্রমাণ অষ্টব্য।) আমার মতে . এ শেবোক্ত বিষয়ই 
যুক্তি ও. র্যবস্থা 'অঙ্গত : বালয়া বোধ হয়? তাহার দৃষটাস্ত-_““ভজ ভঙজরে-. মন 
রুফ*্ নাঁক্ষক . চৌতালে ইমন-কলাণের হিন্দী প্রুপদ সা হষ্টতে আরম্ভ. হয়, 
এবং রি-এ »জ্য়ান্ত হয় পথনন্দী জগবন্দী” নামক এ তালে. ত্র রাগের 
গ্রপদ পে হতে উত্থাপিত হইয়া! সা-এ সমাপ্ত হয়; ঠআঙ্পা যাতি আরজ 
রর ঃমামক ইমন-কল্যাণের, খেয়াল .নি হইতে উখাপিত্ হইয়া সা-এ শেষ 
“রক্ষময়ী পরাৎপরা” নামক দাওয়ান মহাশয়. (রঘুনাঁথ রায়) কৃত ইমন" 
সা খেয়াটা রি হইতে. আরম্ভ হইয়া সা.এ সমাগত হয়; ইত্যাছি। 
ও সকল উত্থাপন ও সমাপ্রি স্থানাস্তর্িত হইলে বাভিচাঁর ঘটে । 4 
 রাগ-রাগিখাদির গঠন গু. : অবয্বব দৃষ্টে স্পষ্ট প্রধ্তীয়মান “হয় :..-€য। 
টা উখবাপন ও. সমাপ্ত কোন এক নির্দিষ্ট স্থরে আবদ্ধ থাকিতে পারে 
যে ঠোটে: উহার গীত হয়,- তাহার - প্রত্যেক সর হইতেই. রাগাঁদি 
উনি হইত: পারে। যেমন ইমন-কৃল্যাণ রাগ সা হইতে উদ্বাপিত হইতে 
পারে, রি হইক্কেও পাঁরে, -গ 'হইতেও পারে, কড়িম- হইতে, প হইতে, ধ 
হইতে, ও ১ নি", হট্তেও- “এক্গারস্ত হইতে 'পাকে। সকল প্লাগ-রাগিণী: সন্বন্কেই 
তর নিয়ম। করল যে রাগ যে থর বঙ্জিত, অর্থাৎ বাবহার 'হন্ষ. না, এসেই 
কর হইতে সেই রাগে উত্থীপিত হইতে পারে না।:. কেহ .এ&এ কথার 
বিরুদ্ধে এই মাত্র তক করিতে পারেন যে, ইমন কল্যাণ কেকপ' সা হইতে 
কিশ্বা রি হইতে, কিন্বা নি- হইতে, এইরূপ কোন একটা নির্দিষ্ট স্থর হইছে 
আরস্ত হয়; অন্তান্ত' স্বর হইতে উত্থাপিত হইলে, উহার প্রকৃত মুক্তির ব্যতিক্রম 
ঘটে। কিন্তু বাস্তবিক কাধো সে রূপ হইতেছে না; কারণ ..বাহার1 . ইমন- 
কল্যাণ ..রাগকে -.প্রকষ্ট স্ধপে [চনিয়াছেন, তাহার! - উহাকে . দকল নুর হইতেই 
উত্থাপিত করিম্বা উহ্বার মৃত্তি অবিকৃত রাখিতেছেন। ইহার, -পরিষ্ষার প্রমাণ 
গানে; গ্রুপদ হউক: বরা খেয়াল-: হউক, একই রাগের - ভিন্ন ভিন্ন গান 
সর্কুদ্াই : বিভিন্ন কল্পর ভে উত্থাপিত. হইতেছে," অথচ তাহাতে রাগও ঠিক 
জর রাহি প্রায় - কয়েকটা: গান তাহার, চি পুর্বে: যেমন 
বলিলাষ : যে. -পুরাকালের গ্ান্কগধ: . গান ' হইতে- রাগ “বাহির করিয়া, 
তাহার ক + সারি ক্কারয়াছেন । দেই" আলাপে সকল রাগই সা হইতে 


টন্ান “ম পরিচ্ছেদে আপের রান জষ্টব্য। 


৬৮ 11 শীতন্ছজ সার : 


উ্ধপন, - কা ও. সা: শেফ - করার প্রথা হইস্থা, . গিক্লাছে। 'কেবল এই 
স্থানে এই একটা মাত নিয়ম-অধুন! নিদিষ্ট আছে.। . 
শ্াজ্ী5, হ্পহ্াদী ইত্ত্যাদিণ ৭. 

“অনেকের আরও : এক 'বংক্কার এই.. যে. সাগের মধ্যে বাদী, . সম্বাদী, 
অঞ্থবাদী ও. বিবাদী. নামক চারি. প্রকার .সথর। ব্যবহার হয়): যন্ধার! - রাগের 
দ্ধ প্রকাশিত - হয়। এই  সংক্কারেও ক্মনেক'অম লক্ষিত হয়; এবং ইহারও কুল 
সংস্কত, সঙ্গীত... প্রস্থ. রাগের -. মধ্যে 'ষে স্থর অধিক বার. 'দ্যবহার . হয়, সেই 
স্থরকে বাদী বল! হইয়া থাকে.) তদপেক্ষা কম সংখ/ক স্থরকে সম্বাদী)- তদপেক্ষা 
নান সংখককে অঙ্গবাদী? এবং নিতান্ত , অল্প. সংখ্যক,: কিনব! অন্যবহার্ধ!, বা 
রাগ অ্রষ্টকর দ্বরকে বিবাদী বলা হইয়া থাকে। “সঙ্গীতসারণ, “ছয় রাগ,” 
প্রভৃতি বাঙ্গালা সঙ্গীত গ্রস্থে বাদী বিবাদী প্রভৃতির ও শ্রক্কার ব্যাখা দৃষ্ট 
হয় %।, কিন্তু..সস্কত সৃন্গীত -গ্রস্থাদিতে বাদী সম্বাদী প্রদ্থৃতির ব্যাখ্যা উহা! হইতে 
অনেক্‌ প্রভেন, . তাহা ১২শ পরিচ্ছেদে . জরষ্টব্য। কিন্তু যে কোন ব্যাখাাই 
হউক, . কোন ব্যাধ্যারই . অরূপ বাদী সন্ধানী, স্থর তাবৎ রাগের-মধ্যে খু জিয়া: 
গাওয়া. যায় না। সোমেশ্বর “নামক সম্কত. গ্রস্থকার ' বলেন' ঘে' রাগের 
মধ্যে থে. স্থর অধিক ব্যবহার হয়, াহাকে অংশ অর্থাৎ বাদী. হুর বলে। 
ইহাতে আপাততঃ এই যোধ, হয়-.য়, ৯ রাজকৌশ ও বেনারা 'রাগিপীতে 
যেমন ম, বিক্োটাতে. গ কালাধড়ায়. পর, . বিভাঘে ধ, এরই প্রকার: থর 
গুলিই. বাদী । কিন্ত কার্ধযতঃ অনেক সময়ে এ নিয়মের : ব্যতিক্রম ঘটে 
মমে কর, য়ে ব্যক্তি কেদারা -ভাল করিয়া চিনিয়াছেম, তিনি, ম: অল্প 
বাহার করিয়াও উহার সৃতি -ক্ুপ্রকাশ. করিতে প্রারেন। সকল রাখেই 
এরূপ হইতে :পারে। কোন গর অধিক ও. অল্প বাঁবহার করা, নে' গায়ফের 
ইচ্ছাধীন। ফলত; দে যাহা হউক, কেদারায় যবে প্রকার :ম, বিঝোটাতে গ. 
এই প্রকার অবস্থাপন্ন স্থর কটা রাগে. পাওয়া- যায়? প্রচলিত রাগের মধ্যে 
যে কষয়টাতে পাওয়া যায়, তাহাই, উগতর পলা হইয়াছে; এ রূপরাগ আদার 
অধিক -পাওয়া  হুষ্ষর। 

অনেকে মনে করেন যে,. সকল প্রকার ময্লারে,. রাহারে, ভৈরবে, “ভীক়পলাখীতে, 
মেঘে ও ললিত ম. বাদী; ' ' বেহাগ, পু পুরি, হিচ্জোল, জনক ও শৌরপাধজ, 
৮ বাবু :লারদ 'সারদা প্লগাদ.. ঘোষ সন্াশক্কব& যতের আনব্জী 1 হিনি ইং ১৮৭৯: সালের -জুলাই 
দাসের ইংরালী পর্িক! “কলিকাতা, রিভিউ তে” তীহার রত হিচ্ছু,সজীত-বিধয়ক, ঞবদ্ধে, বাদীর ভীৎপর্ধ7 
সম্বন্ধে উ প্রকার বত প্রকাশ করিয়াছেল: 1... 





রাগাদীর, বাদী, সন্থাণ,-উত্যাদি। ৬৬ 


ইহাদের মধো গ বাদী; ইমন, ইমন-কল্যাপ, কল্যাণ, কামোদ,--যোগিকা, 'ভ্ী, 
রামকেলী; মূলভানী, সকল প্রকার তোড়ি, সাহানা ও 'আড়ানা, ইহাদের অধ্যে 'প. 
বাদী; হাক্বীরে ও. গে ধ' বাঁদী; এবং -ছায়ানটে, বুন্দাবনী সারঙ্গে,: ও 
কানড়ায় "রি. বীঁদী।”' ' ইহার: কিছুই নিশ্চয়তা " নাই $ কারণ অন্থান্ত 
সঙ্গীতজ্ঞ- লোকে - অন্ত রর বলিতে - পারেন। আমি বলিব ইমন-কল্যাথে 
প.রাদী;) আর'এক জনে বলিবে, গ নহে কেন? উহাতে" প যেমন প্রয়ো" 
জনীয়। -গও : তদ্রপ্- 'প্রয়েৌজনীয় $ রিও" তজ্ূপ ং ' নিও -তদ্রপ; "'ককি-ম- পর্যাস্ত 
তাদৃশ প্রয়োজনীয়) 'স্থনিপুল রাগজ লোকে এ কএকটী' স্থরই ' ইত্সন-কল্যাপে 
অধিক' বার বাঁধহার-. করিয়া গাইতে ' পারেন অথচ রাগগ্রষ্ঠ হবে মাও 
'অনূরধন্মী, 'কাচা লোকের সে ' ক্ষমতা কখনই ' হইবে না।.. অতএব বাদী 
সম্বাদীয়,' এ - নিয়ম “বিজ্ঞানের '- নিয়মানুক্ূপ পাকা নহে । উহা যে মনগড়া 
নিম, ভীছহা সশ্বতঃই . প্রতীয়মান  হয়। এ প্রকার বাদী বিবাদী -সন্স্তীয় 
ত্র সকল সংগীত ব্যাকরণের বিষয়ীভৃত বটে। বাাকরণ যেমন ভাষা 
শিক্ষার সাহায্যকারী, সংগীত ব্যাকরণও : তেমনি সংগীত শিক্ষরি ' সাহাষাকারী 
হওয়া উচিউ। কিন্তু- প্রাচীন কালের কথা বলা যায়' না; আধুনির্ক ' কালে 
উক্ত বাদী. সম্ধাদী ধরিয়া কেহ কখন রাঁগ শিক্ষা 'করে' নাই ইহা নিশ্চয়। 
বরং শিক্ষা কালে বীর্দী সম্থাদীর উল্লেখ করিলে রাগ শিক্ষার 'সাহাধা হওয়া 
দূরে থাক, যথেষ্ট ব্যাঘাত ইয়, কেননা রাগের মধো" বাদী সঙ্থাদী :স্থরের নিশ্চয় হয়নাঁ। 
সংস্কৃভ গগ্রস্থেও বাদী স্বাদী সম্বন্ধে নানা! মত। ই | 
বিবাদী স্থর সম্বন্ধে, অনেকের সংস্কার এই যে, যে রাগে যে স্ত্ুর ০ | 
তাহা সেই রাগের বিবাদী স্থুর ;--যেমন 'বৃন্দাবনী সারঙ্ে গ, বেহাগে রি, 
মালকৌশ ও হিন্দোলে রি ও প,-ইত্যাদি। কিন্তু বাদী 'বিবাদ্দী - প্রভৃতি "চারি ূ 
গ্রকার ক্ষরই যখন প্রত্যেক রাগে প্রয়োজনীয় বলিয়া সংস্কৃত শ্রন্থে বর্ন 
আছে, তখন এ প্রকার বর্জিত সুরকে ' বিবাদী বলা সঙ্গত হয় কৈ? সংস্কৃত 
গ্রস্থকারগগ বিবাদীর -তাঁৎপর্যয -তিন্ন রূপ লিখিয়াছেন; তাহ! ১২শ পরিচ্ছেদে 
জষ্টব্য। “সম্বাদী অঙ্কবাদী সন্ধে এ স্থানে আর অধিক বথা "উত্থাপন “করিব 
শা। ১২শ-পরিজ্ছেদে উহাদের সম্থদ্ধে বিস্তারিত রূপে বিচার 'হইবে। হি পারি, 
কেহ,.কেহ রাগের "বাদী শুর. ্রমাপার্থে গানের, কিশ্বা সেতারাদিতে এ 
বাদনের: .সঙ্ধে . সজে, -শ্থর “দেওয়ার যঙ্ তরে বিভিন্ন সুর 'বাাইয়া 
বলেন যেঠ'যে স্থর- বাঁজাইতে শাঞফ্কিলে, জা: রাগের ' সহিত মিশে ও রা 
মি শুনায়। তাহাই সেই. রূগের বানী? কিন্তু- ইহাতে: এক ভ্রম প্রমাদ 


রহিয়াছে, তাহা '্মনেকে জ্ঞাত নহে । গারকে যে: তাম্থরার সহিত গীত 
১২. 


৭৩. গীত সার? 


% | ১ 


গীম, এবং 'যস্ত্রী' যে. যঙ্তরে: -আলাপ বাদন ক্রেন, তাহাতে । র্বদা সা, 
এএরধং কখন; কখন ' প. ক্র সচরাচর ধ্বনিত হইতে থাকে। "অতএব "গানের 
কিছ্বা বাদ্যের. সঙ্গে সঙ্গে অন্ত স্থর দিতে হইলে, যে -স্থর এ সা ও .প-এর 
ঈহিত. মিশে; তাহা. ভিন্ন অন্ট সর কখনই মিষ্ট লাগে :না। সা-এর -সহিত 
গ। *৪'এপ বাঙজাইলে +স্থশ্রাবা হয়, মও -সাএর সহিত : উত্তম: মিশে "রি 
. শ্এর সহিত বাজিলে মি হয়, সা-এর সহিত হয়..না।  এ'অবস্থায়' গা) ম ও 
গপ. এই 'কয়টী “মাধ, সর - রাগগণের বাদী দীড়ায়। কিন্ত অনেকে এইরূগ 
"করিয়া প্রীয়ই ' আধুনিক কালে. রাগাদির : বাদী: স্থুর 'বাহির , করিতেছে 
যেই জপ্ত কেবল" 'গ, নম 'ও প..অধিকাংশ . রাগের বাদী বলিয়া ধর! হয়; 
এবং রি ও ধ অতি অল্প রাগের বাদী হয়। নি ও কড়ি কোমল স্থর 
ধর্তব্যের 'মধ্যে নহে, কেননা উহারা (সা-এর সহিত মিশে না বলিয়া, কোন 
“রাগের সঙ্গেই উহাদিগকে বাজান হয় না, স্থৃতরাংং উহারা বাদীও হইতে 
"পারে না) ফ্লোন কোন রে এরূপ ভ্রাস্তিও 'আছে যে, নি 


ী্ বাদী, এবং : কোমল: গৌরী ও ভৈরবীঁর  বাদী। যাহাই 
উক,.উপযুর্ক্তি স্থ ষগ্ধন সংস্কৃত গ্রস্থের পি হয় না। তখন উহা সিকি 
শু ব পায়ে না'।. 


' পরত. এয নব্য দত বদি: এক্পপ তর্ক করেন, যে বাদী 
জি উল্লিখিত. “তাৎপর্ধয গ্রহণে _রাগরাগিণীর । । শিক্ষার কতক সাহাযা ৷ 
হইলেও হইতে, পারে। সংস্কত ্স্থের . লক্ষণানুযাস্বিক গোলযোগ পূর্ণ 
বাধ্যায় আমাদের .. প্রয়োসনই বা কি? ভাষাবিৎ ব্যক্তি মাত্রেই জানেন 
ঠক ১ এরূপ সর্বদাই ঘটিতেছে যে, কোন . শবের র্থ প্রাচীন কালে একর? 
»নছিল। এখন তাহা ভিন্ন অর্থে ব্যবহার. হইতেছে। বাদী সন্বাদী সম্ন্কেও, 
:এ্রন্ূপ করিলে. ক্ষতি 'কি? ভাল কথা; ইহাতে আমার আপত্তি নাই। 
ক্তএব 'এ অরস্থায় রাগাদির বাদী ্ষাী নিরাকরণ : করার এক সছুগায 
 দষঙগিতেছি। :ভপরে: 'যে মক রাগের নী স্থুর নিরাক্কত হইয়াছে, তস্তির রাগ. 
“সন্ধে এই' নিয়মে: রাগ: সম্পূর্ণ জাতীয় ও ্বাভাবিক ঠাটে গে 
কিনব গ--বাতীত 'অক্ঞান্. সর: যুডাঁছে কোমল, . তাহার বাদী সর, গ, কি! 
পড় আল বারী,. হইলে প সানী এবং. প বাদী হইলে গ সন্ধাদী ইহা সাধার 
* নিরাম). কতা হুর. রসে. জঙবাদী। . সম্পূর্ণ, জাতীয়. রাগে : বিবাদী 
“অর নাই। ক্বভাবিক  ঠাড়ে গে, “কিক. .গ ও. 'ম ব্যতীত অনার ১৪ 
'শহ্বাহাতে : কত, এমন. খাড়ব' ও. উঁডব জাতীয় রাগে 'প. বর্দিত হইনে, 
. স্ডাহাতে  গ. কিন্বা_'ম. বাঁ; ধ, ;কোমল . ন। :হইলে,-সম্বাদী। .ঘে রাগে ৫1 






রাগ সম্বদ্ধে বিভিন্ন মতের উপর সমালোচন!। ৭১ 


নুর -বজ্জিত। সেই তাহার বিবাদী স্থর: ইহা পুর্বে বলিয়াছি। : রি, কিবা: 
ম। কিনব] ধ, কিম্বা নি বঙ্জিত রাগে গ' কিবা প হাদী) অং বানী, 
হইলে ধ  সন্াদী, এবং প. ' বাদী হইলে রি সমাদী। গ.. বঙ্ছিত রাগে 
কড়ি ম ব্যবহার হইতে” দেখা যায় না। কড়ি কোমল স্থর সকল কখন বাদী: 
সম্বাদী . হহতে পারে না। যে রাগে গ কোমল, তাহাতে. ম কিবা প বাদী, 

ম বাদী: হইলে ম্বাভাৰিক ধ সন্বাদী; এবং প- বাদী হইলে স্বাভাধিক 
রি সম্বাদী। ইহারা কোমল হইলে মে রগি সন্ধাদী হীন “হইবে এর 
নিয়ম.. এ প্রকার রাগের পক্ষে অন্থপোধে।গী হইবে,. যাহাতে গ-ও প ভি. 
অন্ত কোন স্বাভাবিক স্থর অধিক বার বাবহাঁর হয়; । পে স্থলে- ৫সই :অধিক্ষ. 
বার ব্যবহৃত স্থুরই সেই রাগের বাদী হইবে, ইহা সাধারণ বিধি |... :- 


$ রাগ-রাগিণী শ্বর-বিস্তাসের: উদাহরণ মাত্র, অতএব তাহার কখনই: সীম 
হইতে পারে না। বর্তমান সময়ে যে যে রাগ শুনিতে পাওয়া যায়, : উপরে 
সেই গুলিরই সময়, ঠাঁট প্রভৃতি” লিপিবদ্ধ . হইল | £সঙ্গীতসার' কর্তা" গোস্বামী 
মহাশয় তাহাই করিয়াছেন। কিন্তু বাঙ্গালা “সংগীত: রত্বাকর" নামক গ্রন্থে 


.গ্রগলিত ও অপ্রচলিত, সকল প্রকার রাগেরই' উল্লেখ করিতে; এবং তাহাদের 


সময় ও ঠা পর্যন্ত নির্ণর করিতে, গ্রন্থকার ক্রটি করেন নাই সেই. সকল 
ঠাট, যে. বিশুদ্ধ, তাহার প্রমাণ কি? কিন্তু অপ্রচলিত রাগাদির সেই "সচল 
ঠাট শুদ্ধ বা. অশুদ্ধই হউক, তাহাদের গান সংগ্রহ 'করা- যখন এক. প্রকার 
অসম্ভব, তখন তাহাদের কেবল ঠাটমান্রর জানিয়া লোকের কি: উপরার 
হইবে? এ গ্রন্থে প্রচলিত রাগেরও: যে রূপ ঠাট লিখিত হইয়াছে, 
তাহ! প্রায়ই অশুদ্ধ, যেমন উৈরবী ও তোড়িতে রি- স্বাভারিকয যোগিয়! 


ও মুলতানীতে রি ও ধ স্বাভাবিক; -বিভাষ :ও; হিন্দোলে ধ. কোস্্ল. 


.পুরবীতে গ, ও জয়জয়ন্তীতে রি কোমল; ইত্যাদি, এই প্রকার কত। ভূল. আর 
,দেখাইব! এ গ্রন্থে এতিহাসিক ভ্রমেরও কমি ' নাই: তাহার. এক উদ্মাহরখ 
. দিতেছি । গ্রস্থকার' উপক্রমণিকার এক “স্থানে লিখিষ্াছেন) : “নায়ক €গাপাল 


 গাড়া, গুরবী, গৌরী, বসস্ত,  ভোড়ি, গুণকেলী, বট, -€৫শকার:; প্রভৃতি কতক 


গুলি, রাগিণী. প্রস্তুত করেন।*' বসন্ত এক- মতে আদি রাগ: €গীরী, '. €োড়ী, 


গুণকেলী ইহারা আদি রা্সিণী ॥ কোন্‌ ষুগধুগান্তর' হইতে ইহার! 
চলিয়া আলিতেছে।'  'ইহাঁদের ' গ্রাচীনত্বের' সহিত তুলনা. করিলে ,. নায়ক 


এ | .পীত্হর- গর | 


গোপালকে: যেন. গতক্ল্যের. লোক : বলিয়া রেীধ; হয়ু ৭.) গ্রন্থকার : এ....বিয়য় 
দ্বপ্সেথ একবার. মনে. করেন নাই। এই. প্রকার আনেক অযৌক্তিক বিবরণ 
এ গ্রন্থে. সিবেশিত হইয়াছে। এই সকল - গ্রন্থকারঘিগের .সংগীত পুস্তক 
লিবিয়া, সাধারণে প্রকাশ বরার সাহস, দেখিয়া বিশ্মিত হইতে. হয়। তর্কের 
স্বুলে: উহার] বলিতে পারেন .ষে, হিন্ু সংখীতে...এত গ্রক্কার . মত . আছে, 
ভাছাতে. কি শ্দ্ধ। কি. অশুদ্ধ, ইহা কি. কেহ ।নিশ্চয় করিয়া, বলিতে পারে? 
এক . মন্তে, যাহা. অশুদ্ধ, অন্ত . মতে তাহা শশুদ্ধ। -ইহাই যদি আমার .. উক্ত 
গালোচনার : (উত্তর হয়, ং তাহা. হইলে সংগীত ..পুস্তকাদি লিখিবারও 
প্রয়োজন .. নাই,..... সংগীত .. শিক্ষা . করিতে . গুরুপদেশেরও প্রয়োজন নাই। 
স্বাভাবিক... কঃ থাকিলে, নিজে. নিজেই এক প্রকার করিয়া! গল! সাধিয়া, যাহা 
ইচ্ছা পাইয়া বলিলেই হয় যে, এই এক প্রকার সংগীত মত প্রাচীন কালে 
ছিল। কিন্ত বাস্তবিক তাহা কখনই. হইতে পারে নাঃ এক্ষনে বর্তমান 
হিঙ্ু্থানী সংগীত . সঙ্ধদ্ধে সমৃদয় শিক্ষিত ওত্তাদদিগের মতের পরস্পর 
যথেষ্ট এক্য রহিয়াছে । সেই মতের সংগীত গ্রন্থেরই আমাদের প্রয়োজন। 

. উপরে গ্রচরিত রাগরাগিণীর. যে প্রকার বিবরণ লিপিবদ্ধ করিলাম, 
বংগীতধ্যাপক,.কীমুক্ত কেত্রমোহন: 'গোম্বামী মহাশয়ের, মতের. সহিত তাহা 
অনেক স্থলে অনৈক্য. হইবে, কেননা তাহার. বিষুপুরের মত।ঃ আমি সম্পূর্ণ 
হিনুস্থানী মতান্গুসারেই লিখিতেছি। . রজদেশের মধ্যে বনবিস্পুরে হিন্দুস্থানী 
সংগীতের : যেক্প. চর্চা হইয়াছিল, তদ্রুপ অন্তত্রে হয় নাই। কিন্ত “সাত 
মকলে আসল , খাম্য!» হয়া এক্ষণে. বিষুপুরের কামদ। ও. মত. হিন্স্থানীয় 
খাস কায়দা ও. মত. হইতে অনেক ভিন্ন, হ্ইয়া গিয়াছে; এবং ভিন্ন হইয়া 
“যে. দেশের, যা”. তাহা অপেক্ষা স্থৃতরাং অনেক নিক্ষ্ট. হইয়া .. পড়িয়াছে। 
অতএব বিস্ুপুরের পৃথক্‌ .. মত খরিপোষণ, ও বগরান. করপার্থ . অধ্যাপক 
গোস্বামী মহাশয় ভাহার কৃত সঙ্গীত্মার গ্রন্থ : প্রাচীন . সংস্কত. সংগীত 
গ্রন্থের. মতের সহিত উদ্ক মত. এক্য করিত বিশেষ চেষ্ক|] গাইগাছেন; 
কিন্ত প্রায়ই গৌঁজ! মিলন. দিতে. হইয়াছে । আমাদের প্রাচীন. . সংগীতের 
সংস্কৃত. গ্রন্থ সক্ল সংস্কৃত ব্যাকরণ "শানে .ভ্তায় কল্সতরু) যিনি. যাহা 
কামনা. করেন”. তাহাই. প্রাপ্ত. হছন। সংগীতসারে রাগালাপের, .. মধ 
অনেক. আ্্নেই গ্রন্থকর্ত! প্রাচীন. সাগীত মতের যর . দর্শইয়াছেন.। কিন্ত 
যাহাফের :. সন্ধে, তিনি ঙ ন্ধপ প্রমাণ বেখাইতে খ্রারেন, নাই, যেমন বিভাষ 








, কমারক খোপান আবীর খর সুহসমরী ) ১০ গািজ্ছেদে | জরপদের বিবণে হা বষ্টবা। ৃ 


রাগাদির সম্বন্ধে বিভিন্ন মতের উপর সমালোচন!। ৭৩ 


ভূপালী, .. হুকৃতা, সোহিনী, সাহান! ইত্যাদি, তাহাদের - বিষয়ে ভিনি যাহা 
লিখিয়াছেন। তাহা যদি লোকে: অমান্য ও অবিশ্বাস করে, তখন ভিনি কি 
বলিবেন? . প্রাচীন. সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থ সমূহের মধ্যে সোমেশ্বর ক্কত 'রাঁগ- 
বিবোঁধ” .নামক গ্রন্থ বোধ হয় অনেক আধুনিক; তাহার : মত আধুনিক 
সংগীত মৃতের 'সহিত অনেক বিধয়ে 'এক্য দৃষ্ট হয়। কিন্ত গোস্বামী মহাশয় 
সোমেশ্বরের '.মত: 'ত্যজ্য করিয়া, যে. সকল সংস্কৃত গ্রস্থের মত গ্রহণে তাঁহার 
তভিপ্রায়. সিদ্ধ হয়, তাহাই তিনি অবলঘন করিয়াছেন। হিহ্দুসথানী ওন্তাদেরা 
ললিতে. প স্থুর ব্যবহার করেন না; সোমেশ্বর সেই রূপই বলিয়াছেন; 
কিন্ত গোস্বামী মহাশয় পোমেশ্বরকে ঠেলিয়া' ফেলিয়। : “সঙ্গীত দর্পণের ' মত 
প্রামাণ্য করিয়াছেন, কেনন। ইহার সহিত তাহার ব্)বহার্ধ্য বিষুণপুরের মৃত 
এ পলিত সম্বন্ধে একা হয়। ললিতে প বাদ দিলে তাহা বসস্ত হইতে 
কিরপে পৃথকৃ হয়,-ইহা যে তিনি সন্দেহ করিয়াছেন, ইহাই আশ্চর্য্যের .বিষয় ! 
কেনজ্ী প-বজ্জিত ললিতের ' এক মৃত্তি, ও প-বঞ্জিত বসন্তের আর এক মৃত্ঠি। 
'সিন্দুরিয়া" নামক একটী রাগ পঞ্জাব দেশে "অতিশয়" প্রচল, “ যাহাঁকে 
অ'মরা ভূল ক্রমে “সিন্ধুড়া বলি, উহা সিষ্ধু ( সৈষ্ধবী) হইতে যে অনেক 
পৃথকৃ, তাহা. অনুসন্ধনন না করিয়া: গোস্বামী “ম্হীশন্গ পংগীতসারে-”. মিশধর 
আলাপের .নিয়স্থ টাকায় বলিয়াছেন, যে “বস্ততঃ এই ছুইটী রাঁগিদীতে পরস্পর 
অতি অল্প প্রভেদ দেখ। যায়।” এই জন্ত তিনি সিন্দুরার আলাপ লিখিতে 
চেষ্টাও করেন নাই। তিনি সংগীতসারে বেহাগ, শঙ্করা, জয়ে) সাজগ্লিরি ও 
মূলতানী, এই কএকটী রাগে. কড়ি-নি-এর ব্যবহার দেখাইয়াছেন; ইহা থে তাহার 
রাস্তি, তাহা ৪র্থ পরিচ্ছেদ্দে বলিয়াছি। শ্রাচীন সংগীতে কড়ি-নি-এর ব্যবহার 
হইতে. পারিত, কারণ সে কালে শুদ্ধ নি হইতে সা এর অন্তর পুর্ণাস্তর "ছিল? 
আধুনিক সংগীতে নি হইতে সাঁএর ব্যবধন অর্থাত্তর, অতএব এউঁনি আরও 
তীর... হইতে পারে না. আধুনিক কালের যে স্বাভাবিক নি, সেই পপ্রাহীন' 
কালের -.তীব্র নি. প্রত্যত গোস্বামী মহাশয় তাহার ক্কত ককৌমুদীতে & 
সকল রাগের গানে, কোথাও তীব্র নি ব্যবহার করেন নাই। সংগীতসারে 
তিনি সাহানার আলাপে ধ' স্বাভারিক, এবং ইমন, হিন্দোল। হাীর, 
ইমনপুরিয়া, প্রভৃতির ব্বাভাবিক:ঠাট দেখাইয়াছেন ; কিন্তু কঠকৌমূীতে সাহানার 
ধ কোমল, এব. “উক্ত ইমন, হিন্দোল প্রভৃতির কড়ি-ম রিশিষ্ট ঠাট দেখাইয়াছেন; ; 
এই - প্রকার ভির ভিন্ন "স্থানে তাহার মতের সামপ্ন্ত নাই, এর্বং তিনি এ 
বিভিন্নতার. কোন কারণও দেখান নাই । আমাদের মধ্যে এক গ্রস্থকারেরই যখন 
বিহিজ্ন গ্রন্থে বিভিন্ন মত হইতেছে তখন সেই প্রাচীন কালে বিভিন্ন গ্রন্থ 


ধ৪ :. "*গীতস্থক্্ সায় । 


কারের মত" ে 'বিভিক্ন হইবে;"তাহার আশ্চর্য কি? সঙ্গীতে এ প্রকার মত-বিভিন্নতার 
কোন অর্থ নাই, অর্থাৎ উহা: ফোন: নিমের অংগ নহে; উহী  শ্েচ্ছাচারিত|, 'অসাব* 
ধানতা, ও অজস্র খল । ৪ 

"আধুনিক" হিচ্ছুস্থানী সংগীভ .. প্রাচীন চিন্সংগীত, হইতৈ অনেক ভিন্ন, 
অব তাহার উপযুক্ত : মত্ত ব্যাকরণ প্রস্তুত করিতে ঠইলে, সকলই: নূতন করিতে 
হইবে। আমি তৎ পশ্বদ্বে যে সকল -উপপতি গুশ্থির করতঃ এই গ্রন্থে প্রকাশ 
করিতৈছি, তাহা যদি তরী সংগীতের ধথার্থ উপধোগপী : হয়,. তবে ০ 
প্রাচীন গ্রপাণাভারে সর্ব্ব "সাধারণের ' নিকট নিশ্চয়ই সমাদৃত হইবে): 
যর্দি তাহা না হয়, তবে শত সহম্র' সংস্কত, শ্লোফের- 'বচন - প্রমাণ মি 
সাহা কখনই গ্রাহ্' হইবে. না)” অতএব -কথায় : কথায়: সংস্কৃত ক্লেটকের. বচন 
উদ্ধত করায় একটা মস্ত ভড়ং”” হয়' মাজ। তাহাতে আসল কী রি 


হক্ষা'না। ৮. টু ০ ১ "শী 


১০ম, পরিচ্ছেদ--_আলাপ ও গানৈর-রীতি 





হিন্দু সংগীতে - রাগ-রার্গিণীর '' আলাপ ''করা সংগীত - শিক্ষার চরম.. -ফল। 
খিনি -আ'লাপ “করিতে -"শিখিয়াছেন, "তিনি ' সংগীতে যবষ্ট': ব্যুৎপন্প। বলিয়া 
গণ রঃ থাকেন। সুতরাং আলাপ 'অতি' কঠিন" কাধ; -বলিয়াই .লোকের 
তি): বন্ততঃ হিন্দু সংগীতের”: সমস্ত : বিভা. আলাপের. উপর ননির্ভর। 
আলাপ না -জানিলে বিশুন্ধ রূপে গানে সর যোজনা করা, এবং তান কর্তব 
শ্বারা গানকে: বিস্তৃত ও অলংকৃত করত' গানের. বিচিক্্তা সম্বর্ধন কর! নস্ভবপর 
নহে । আলাপ ব্যতীত রাগের সম্পূর্ণ“ মৃষ্ি 'উপলব্ধি হয় না কিন্তু, লোকে 
আলাপ যত ফ্ঠিন মনে করে; তড কঠিন কার্ধা নহে ?. "শিক্ষা... প্রণালী - অভাবে 
সকলই কঠিন। ওল্তাদেরা! আলাপ সহজ করিয়া শিক্ষাঁ, দিতে পারেন না, 
এবং পাঁরিলেও দিতে ইচ্ছা :করেস, ন1” বলিয়া, নধ্য-..গ্লীয্ক. আলাপ. রুরিতে 
পারে না এক ঈ কত" প্রকার স্থর-বিষ্ভাস খাকে, তাহা না বলিয়া 
দিলে, শিক্ষার্ধী কি. "জানিতে . পারিবে? কিন্তু পৃথকৃ রূপে শিক্ষা 
'মা পাইলেও: " যাহার রে ক্র জার এক্গান্ষে। এবং . ফাহার এক. এক রাগের 
বনুতর "গান জান! থাকে,”-এমন” ব্াক্তি আগাগ -পন্জতি . ছুই একবার শুনিয়া 





আলাপ ও-গানের রীতি । ন 


লইয়া চেষ্টা করিলেই আলাপ করিতে” পারেন। - আলাপে তালের :. প্রয়োজন 
ঠা 'ক্কুতর্াং স্বরলিপি দেখিয়া! গান: গীওয়া- অপেক্ষা, আলাপ করা সহজ 
ইহাতে নিশ্চয় হইতেছে যে স্বরলিপি দেশময় শুডারিত- হইলে, 
রা করার প্রাধাস্কা তত থাকিবে না; তখন .'স্বরপিপি দেখিয়া, একবারে 
তাল লর- সহকারে নূতন ম্ৃৃতন- গান : গাওয়ারই অধিক .. তারিফ হইয়া! উঠিরে, 
সন্দেহ নাই। বস্ততঃ -স্বরলিপির বাবহারে- হিন্দু সংগীতের অবস্থা : দের 
পরিবন্তিত - হইয়া যাইবে। কিন্তু ছুঃথের রিষয় এই. যে: অধুনা 'স্বরলিপির 
যে বীজ রোপিত হুইচ্তেছে, .তছ্‌ৎপক্স. বৃক্ষে যে সকল স্থন্দর: ছিখমর:. ফুল 
ফলিবে, তাহা: দেখিতে তত দিন জীবিত থাক। যাইবে ন|। 
অনেকের: বিশ্বাস এই যে. অগ্রে আলাপের স্যপ্রি,- তৎপরে ..গাঁন । রর 
সংস্কার নিতীস্ত যুক্তি বিরুদ্ধ; কারণ ব্যাকরণ যেমন ভাষ্বার পর. হইয়াছে, 
'আলাপও ৫সইরূপ গানের পর গান হইতেই বাহির হইয়াছে । আলাপ 
সাংগীতিক ব্যাকরণের এক 'অংশ। সংগীতের, ব্যাকরণ চারি ভাগে বিভত্ত, 
ষথাট স্বরাধ্যায়, তালাধ্যায় রাগাধ্যায় ও গীভাধ্যায়। আলাপ রাগাধ্যায়ের 
অন্তর্গত; বিভিন্ন প্রকার গান ও গতের* রীতি ও ম্থর-রচনার কৌশল 
গীতাধ্যায়ের অন্তর্গত । এক্ষণে :আলাপ কাহাকে - বলে+ . তাহা বল]: যাউক। 
হিন্দু, সংগীতে যে সকল স্থরে গান হয়, তাহার বিষ্তাপ . প্রাচীন . কাল 
হইতে নির্দিষ্ট. ভাবে মন খাসিতেছে। সেই . নিদ্দিষ্ট স্বর-বিস্তাস সমুহের 
পারিভাষিক নাম রাগ” বা ' ণরাগিণীঃ; রাগের সেই স্বর-বিস্তাস্ের. পৃথক 
আলোচনাকে "আলাপ" বলে। পুরাক্ষালের সংগীতবিদ্গণ ..ভিল্ল ভিন্ন গানের 
স্বর-বিন্তাসপ সমূহের 'পরম্পর : সাদৃশ্টান্্সারে,. তাহাদ্দিগ্রকে . শ্রেণীবদ্ধ. করিয়া, 
তাহার এক এক শ্রেশীকে এক এক: প্রকার রাগ নামে- অভিহিত করিয়াছেন। 
যেমন, স | ম:-- | প : ম.| গল মনো 1.7: ধো | পঃল 
| মগ | রো :- | ম:গ এ প.: ম | গং রো | ৮:71 সঃ কিনব 
|সঃংগ।| রোঃস | নো১স | ধো নো | সম. _ দু. | গহরো। 
মঃ ৮৮1 রর প্রকার ডি রব রাগ বলে; | নঃ :ল :] 
গঃল | গম | পম 1 গ শা 1 22 রা শসা ৮0] 
এই প্রকার ' স্বর রাডার বেহাগ কহে, ইত্যাদি । এ রূপ যত..গুলি বিভিন্ন 


স্ত্রাদিতে যে সকল স্বর -বিস্তাস নানা 'বিধ ছন্দ অবলম্বন করিপা বাদিত-হয়, এবং যাহা গাওয়। 
যায় নাত তাহাকে “গৎ' বল! যায়। 'গতি। শব্দের অপন্রংশে গখ-'হইয়াছে-। ইহ। হিন্দুত্থানী। লোঞ্চদিগের 
সংক্ষেপ উচ্চারণের অভ্যাস বশত: উৎপন্ন । ' সঙ্গী তলার শু বক্ত্রক্ষেতর্থীপিকার বিটিররিনিহ র্‌ সংস্কার, 
যে গৎ পরিস্ত ভাবা ; ইহা নিতান্ত ভষ |: | | 


লু পীন্তগগুত্ সার.। 


ক্বরারেন্ঠাস' 'একটী. রার্গে। ব্যবহার - “হয়: সেই গসপ্ত আর “গার্ঁনর ' কথা 
শেরিভাগে ও সন্ত এক্ষ -প্রকার- "লব 'যোগে উচ্চারণ, তারে আলাপ খরা 
হয়? যো. সকল বধ. যোগে আলাপ গাইতে হয়, ভাঙ্গা" এই *-নেতে, তেরে, 
*েরি; রেনান নেগ্েস:তোম্। নোম্‌, তালা, নানা, নেনে, ঠ আরেনা, ইত্যাদি; 
“এই .লকগ শব উয়াগে” খ্রোচ্চারণু করগঃ রাগের ক্লারাজিনান মিড গর 
যাতে আলাপ গাওয়ার .গ্রথ। প্রচলিত ; 
:2. গানের ধেমন অমেক” চরথ অর্থাৎ কলি খাকে, 'আলাপেরও তদ্রপ 7 অর্থাৎ 
গানের ভিশন ভিন্ন কলিতে থে রূপ- বিভিন্ন শ্বর-বিন)স ব্যবহার" হয়, আলাপে 
“তাহাই €দখাইতে' হয়। ত্র কল প্রধানতঃ. চারি. প্রকার £--আস্থায়ী, অন্বরা, 
।সর্চারী: ও আভোগন সংস্কৃত সংগীত শ্চ্থের মতানুসারে *, গ্গানের : যে 
কানে রাগ উপবেশন. করে, . তাহাকে আস্থায়ী বলে; : গ্রানের : শেষ' - ভাঁগকৈ 
র্পা। যায়. গীত, সমাপ্ত হয়, তাহাকে আভোগ বলে) ইহাদের; হধ্যে যে 
করেবন জুষ্ন: উচ্চারাত ' হয়, তাহাকে স্তর বলে; এই. তিনের" মিশ্রিত যে 
:স্থর, তাভার..:নাম: 'সঞ্চারী*। কিন্ত আধুনিক গায়কদিগের মধ্যে যে অর্থে 
চি ব্যবহৃত হয় তাহাতে কিঞ্িৎ*বিশেষ আছে'। * : 
* এঙ্চানেজ ১ প্রথম. ভাগের: নাম: আস্থায়ী, 'যাহাকে ” মহাড়া, কিনা যা (গ্কব) 
।ধলে। ইহা আর হওয়ার কোন গুর-.নিক্ধিষ্ট নাই 1 কিস্তু. আলাপে প্রথমেই 
কাগের উদ্থান -ছেখাইভে. হয,. তজ্জনা -মধা সপ্তকে, খ্বর-শ্রীমর* প্রথম স্বর যে 
সা, - তাহ. হইতেই ম্াস্থায়ী আরম্ত:.করার রীতি £চলিত। প্রীলিচ্ধ : গয়িফের' 
'কাগের অধিকাংশ কবূপই আস্থায়ীতে প্রকাশ করিয়া থাকৈন; -বাঁহা-' বাকি 
খাকে, তাহা অন্যান্য কলিতে পরিব্যক্ত হইয়া রাগের মৃত্ধি সম্পূর্ণ হয়। ৷ 
গানের দ্বিতীয় কলির: নাম অগ্তরা) ইহাতে স্থরের একটা নিয় নিধি 
সা এই. যে, ইহা প্রায়ই মধ্য সণ্তকের মধ্য স্থান হইতে আর হইয়া 
তার সপ্তকের সা১-এ আরোহণ: করতঃ তথায় কিঞ্চিৎ. বিশ্রাম '- লইয়া, 
তৎ্পরে রাগ. বিশেষে কেহ আরো! উপরে যাইয়া নামিয়া আইসে,: কেহ 
বা." সাঃ হইতেই নামিয়া- আপিয়া আস্থায়ীর শ্রের "সহিত মিলিত হইয়া 
সম়াঞ্ধ 'হয়। 


কণ্যত্রোগবেষ্ততে রাগঃ স্যাস্থায়ীত্যুচাতে হি সঃ। 

আতোগন্ুত্তিমো ভাগো গত পূ্ণকসৃতক-& টি 
ফরবাক্ষোগা ভয়ে কশ্চিকাবুরুকোবিসাতিধ£*) .;. সানিতপ 1: 
*এতৎ সংহিঅধাধর্প সঞ্চারীতি নিগদাতে'  হরিলারক উড গাহুছসায়। 


গানের: প্রকার ও ত্বীতি। মন 


' গান তৃতীয়: কুলির নাম সঞ্চারী। ইহার দিক্ষঘ 'রই- গানের আস্থাহী 
ভাগ; যে? মধ্য -সগুকে  সঙ্ধাদিত হয়) তাহারই উচ্টাংশ. হইতৈ : ₹অবরোহিণ 
করিয়া -গাকের সাধামত খাদ সতকের কতক দূর পর্যসত -নামিয়া) : আবার 
আরোহণ কর: সাঁএ: সয়গ্তি হয়। তৎপরে গানটা এুনর্কার, আরোহণ গতি 
বলখন" করতঃ, তার " সপ্তকের কতক স্থান 'পর্ধ্যস্ত বিচরণ.. পৃর্বাক- দুনরর্ধার 
 অবরোহণ করিয়া, মধ্য সপ্তকের কোন- স্থানে সমাপ্ু... হয, এই প্রকার 
জবস্থাপয় : কবিকে -আভোগ (ঘলে.). ইহা গানের .. শেষ, কলি, এ বানা 
৪৪ দ্বিতীয় ভাগে গান ও. আলাপের শ্বরলিপিতে জ্রষ্টব্যা। ্ 

“ ফোন--স্থানে :উক্ত নিয়মের -ব্যতিক্রম দুষ্ট হইলেও ইহা পিষ্ট যে, রি 
কী কলির স্থর বিভিন্ন প্রকার হওয়াই উচিত।-" পরস্ত- রচনা কৌশলাভীবে 
আঁভোগের - স্থর- প্রয়ই অন্তরার; স্যাপস দেখা: যায়।. এই. চারি কলি গাওয়ার 
নিয় এই £--তআস্থাম্ী বারস্বার. গাইতে : হয়; তৎপরে অন্তরা গাইয়া আবার 
আস্থারী গাইতে হয়) তৎপরে- সঞ্চারী, তৎপরে আভোগ) : :তৎপরে: আবার 
আস্থায়ী; গাইয়া-, সমাগত করিতে হয়? সঞ্চারী। গাওয়ার পর জারা 'গায়ার 
শর লাই; সঞ্চারীর পরই আভোগ গাইতে হয়।  ' .. ২, টি 

। সলাগের : পরিচয়, '৫বধক: যতগুলি স্বর-বিস্তা থাকে)-তাহা প্রকাশ ভিড 
চিকেন । উদ্দেষ্ত । রিস্ক কেহ” কেহ যে এক ঘণ্টা. ধরিয়া আলাপ 
করেন, সে পৌনরুক্কি মাত্র। গান বরার পুর্বে :রাগটীর আলাপ - করিয়া 
লইলে, সঞ্ল- প্রকার: তালেই সেই 'রাঁগের ” গান 'অবাধে গাওয়া যায়$ গানের 
কোন অংশের স্থুর ্মরণ না! ' খাঁকিলেও বাধে নী। “হিন্দু “সংগীতের বর্তমান 
অবস্থায় এ সকল উপকারার্থে 'আলাপের প্রয়োজন হয়।  ' 7. .. 


গানে প্রক্চান্স ও. ল্লীত্তি। 


৭ গৃষ্ধ. কিনব. -প্রদ্ভময়ী. রচনা! .রাগ সহকারে এবং তাল, ও ছন্দ চু 
+..বিহীনে, . কণ্ঠে উচ্চারণ করাকে "গান, বা গীত'- কহে.।, 
৮ মধ্যে হিন্ুস্থানী সঙ্গীতে তিন প্রকার. রীতির গান প্রাধান, যথা এ 
(আপ, ). খেয়াল ও: টগ্লা।- প্রবন্ধ ও হোরী গান ঞপদের অন্তর্গত ; 
টি, : চতুরজ। গুল্নক্স,। ও কওল্-কোল্বানা . খেয়ালের অন্তর্গত) তেলান! 
রা তিরানা, ঘুগলবন্ধ) রাগ-মালা, ইহারা. তছুতক্বেরই শ্বর্গত; হি, গজল, 

খেষ্টা প্রভৃতি গর আুর্গত। ৃ 


১৩ 


রি .- গ্ীতস্ত সার)... 


“ুজলিদ৩ উক্ত তিন রীতির. .মধ্যে গ্রুপ সর্বাপেক্ষা প্রাচীন।. ভারতে 
গুমলফান-৫-রাজ্যারভের পুর্ব্ব হইতেই ইহার যথেষ্ট আলোচনা : ও. উন্নতি 
হুইয়াছিল। মুয়লমানদিগের : আগমনকালে, বোধ -: হয়». ফ্রুপদ. গানই 
উত্তর - পশ্চিম প্রদেশস্থ . হিন্দুর্নিগের - উন্নত ভত্র সমাজে প্রচলিত: ছিল.। 
আপগদের . রচনা বিস্তৃত, এবং চারি, -জংশে অর্থা২ কলিতে রিভক্ত। পরী 
কজিকে হিন্দুস্থানী গাম্নকেরা "্তুক্” নামে, কহিয়া থাকে।, চারি তুকের চারিটা 
ভিন: ভিন্ন নাম; যথা, _আস্থায়ী, অন্তরা, লঞ্চাৰী ও আভোগ.। ইহাদের 
লক্ষণ পূর্বে বিবৃভ হইয়াছে । প্রত্যেক .তুকই. তালের চারি ফেরে পর্যাপ্ত । কিন্ত 
. পঁয়কদিগেক্।  স্বেচ্ছাচারিংতাবশতঃ 'ক্ষধন তালের তিন,..পাচ, সাত ফেরেও; কোর 
করান তক. নিষ্পর হইতে. দেখা, যায়। স্বরলিপি না-থাকাতে এই - সকল. দোষের 
উৎপত্তি হইয়াছে ।. গান: বিস্বৃত.. হইলে, ওস্তাদের! ..স্বেচ্ছামত তাহার, উক্ত- রূপ 
রিরুত্তি ঘটহিস্্া ফেলেন। অনেক ঞ্রুপদের কেবল ..ছুই তুক মাত্র পাওয়া য়ায়) 
হাহ. বিস্বৃতি: অথবা শিক্ষার ক্রটির ফল ..-পাখোকাজ যঙ্ত্রে যেসকল. তাল 
: সফিউ হয়, যথ!,--চৌতাল,. ধামার, সরফাক, বঝাপতাল: .তেওট, : আঁড়া-চৌতাল, 
বূপক, টিমাততালা, সওয়ারী,- এই সকল তালেই-.ঞ্পদ গাওয়া হয়। .যে- গানের 
্র্জ্যক :-তুক: উক্ত--কোন- তালের চারি .ফেরের নানে সম্পন্ন 'না- হয়, তাহাকেই 
প্রা - গ্রপদ বল! যায়।. এঞ্রপদ গানের কাঠিগ্য .এই যে, .তাহান “ছন্দ লম্বা জন্ত 
8৫ দমেরসপ্রয়োজ্জন, এবং গানও বৃহৎ অন্ত অনেক মুখস্থ করিতে হয় 1. 1 

৯ কঠকৌমুদ্ীতে ধথদের, হৈ" লক্ষণ লিখিত হইয়াছে, তাহা অতিশয়: .অসঙ্গত। সস... | 
জপ উপর, 'বাদার 'দিয়া' বলিয়াছেন যে; “ঘে গীতে দেবতাদিগের লীলা, রাজাদগের বশ 
ও যুদ্ধ, বরা! প্রভৃতি থাকে, তাহাকে ধ্রুপদ বলে।” ঘষে সকল বিষয়ে গীতের. পদ রচিত .. হয়, 
তাহাদের বিতিষ্নতার উপর ঞ্রুপদ. খেয়াল, টগ্পা ইত্যাদির পার্থক্য নির্ভর করে, না; কুরোচ্চারণের 
রীতির বিভিন্নতাতেই উহাদের পার্থক্য হয়। যেমন দেবলীক। কিনা বীরকীন্ডি বিষয়ক গান ধ্রুপদ, 
খেয়াল, টগা, সকল ব্বীতিতেই গাওয়া. যাইতে . গারে। উক্ত ওছ্ছে, আরও ছুইটী আশ্চর্য্য কথা 
লিখিত ষ্ট হয়) যখ।,_ফ্রুপদ “মুহ্ুকঠ তরী জাতির উপযোগী আহে,” এবং উহ “দ্রুত' লয়ে 
কখনই তত স্থঞ্রাব্য হয় না” এই সংস্কার অদূরদর্শিতার ফল ভিন্ন আর কি বকা যাইতে পারে ? 
িু্থানে এখনও অনেক: মক বাই আছে, যাহার! উত্তম গ্রুপদ 'গাই। থাকে । মনে কর, 
যে'সময়ে খেয়াল টগার সৃষ্টি হর নাই, 'তখন সুশিক্ষিত গায়িকারা গ্রুপদ ভিম্ন জার কি গাইত? 
সাধারণতঃ লোকের : এই 'সংক্কার - যে মোটা গভীর গল্প। ভিব্র ফ্ুপদ গাওয়া হইতে পারে না। 
এই - সংস্কার, নিন্তাত্ত উসবিজ.ভিত। ম্বরের উচ্চতা -ও- নিয়তাতে গানের জের বিভিন্নতা বখন্ই 
বর বাঁ) এক গান জতি খাদ গলায় যে ঢলে গায় যায়, তাহ! জন্ীর উচ্চ কণ্ঠেও সেই ঢঙে গীত 
হই গাকে (পদ. বিলন্দিত লয়ে. যেমন হুম্যত্রি। জুত লয়েও ততোধিক । দ্রুত ও বিলম্বিত 
উভর 'লয়ই গুপদের জীবন; একই গান উত্য় লয়ে গাওয়াই ফ্রগগ্নের বিশেষ তাধগধা। কাপতাল, 
বুঙ্গকাক ও তেওরা তালের ফ্ুগদ কেবল দ্রুত জয়ে গাওয়াই প্রসিদ্ধ । ' * | 








গানের প্রকার ও রীতি । ধর 


ধর্দের চারিটী বাণী অর্থাৎ রীতি প্রচলিত ছিল$: যথা :--গও্রহাড়-...বাণী, 
নওহাঁড় বাণী, 'ডাগর' বারী, ও খাণ্ডার বাণী। ইহারা হিন্দী শক? ইহাদের অর্থ 
প্রকীশ নাই। কেহ কেহ বলেন, গৌড়ীয় হইতে গণ্রহাড় হইয়াছে । "বোধ য় 
চারিটা বিভিন্ন দেশ হইতে এ চারি বাণী সংগৃহীত হইয়া থাকিবে। অধুনা 
চারি বাণীর বিভিন্ন প্রকার গ্রপদ প্রীয়ই আর শুনা যায় না; উহারাঁ এক্ষণে 
অপ্রচলিত হইয়া গিয্াছে। অনেকে বলেন যে, এক্ষণে কেবল গওরহাড় চি 
ঞরপদ প্রগলিত। : ৰ 

যাহাদের কেবল ঞ্ুপদ গাওয়া অভ্যাস ও ব্যবসায়, হিন্দস্থানে টি 
“কালাবং+ কহে; ইহা *কলাবন্ত” শবের 'হিন্দী উচ্চারণ। . সংগীতের সকল 
প্রকার কাধ্যের ষধ্যে গ্রুপদ গান করা সর্বাপেক্ষা, শ্রেষ্ঠতম . কার্য; অতএব 
উচ্চতর খাতিরের জন্য ঞ্পদ গাক়্কদ্িগকে' সংগীতবিৎ সমজ্দার :(.কনয়সিওর ) 
ক্বৌকের!: কলাবস্ত উমাধি দিয়াছেন।. অতি হ্ুন্দর ও স্তাষ্য উপাধি |; জগন্িখ্যাত 
তানসেন প্রুপদ গায়ক ছিলেন।: প্রায় তিন -শন্ত বৎসর পূর্বে প্রসিদ্ধ দিলীশ্বর 
আকবর পাদসার রাজত্বকালে তানসেন গাদুভূতি হন।. তাহার গান-শক্তি 
যেমন ছিল, রচন। শক্তিও ততোধিক ছিল। তিনি বিস্তর চমত্কার চমৎকার 
পদ রচনা করিয়া যান। কিন্তু “স্বরলিপি অভাবে তাহার ক্কৃত বার আনা 
ধপদ লোপ পাইয়াছে; এবং যাহা. আছে, তাহাও স্বর এরং কথায়, উভব 
বিষয়েই এত বিকৃত হইগ্জা গিয়াছে €য, “ভিনি' যদি কবর হইতে. উঠিয়া 
শু৫নন।) তাহা-'হইলে তাহার নিজ কৃত গান- বলিয়। তিনি কখনই . চিনিতে 
পারিবেন না। তাহার. কৃত আসল সম্পূর্ণ ঞুপদ- এখন আর পাইবার 'উপান্ব 
নাই। শুনা যায়, তিনি হিন্দু সন্তান ছিলেন, পরে মুসলমান হন।” তাহার' 
সময়ে খেয়াল গানের আদর ছিল কি না, জান! যায় না। তাহার ' পূর্বে ' নায়ক 
গোপাল ও বৈজুবাওরা, এই ছুই ব্যক্তি ঞ্গদ গানে সমধিক যশন্বী হ্ইক্জা 
ছিলেন। খুষ্টীয় . ১৪শ শতাব্বীর গ্রারস্তে পাঠানবংশীয় সম্রাট আলাউদ্দীনের 
রাজত্বকালে গোপাল নায়ক . প্রাছুভূত হন। তৎকালে তাহার সমান. গায়ক 
কেহ ছিল না, এইজন্ত তাহার নানক উপাধি; হইয়াছিল। - উক্ত আলাউদ্দীন 
পাদসার দরবারে আমীর খক্র. নামক এক জন .সংগীত-নিপুণ' ' ও...অতি : দক্ষ: 
স্থপপ্তিত অমাত্য ছিলেন । শুনা যায়, নায়ক গোপাল তাহাকে সংগীতে -পতাজয়- 
করিতে পারেন নাই। সেই সময় হইতেই আমীর খক্রর ' খে মুপলমানদ্িগের- 
মধ্যে হিন্দু সংগীত. আলোচনার হৃত্রপাত হয়। তানদেনের পর ছুদি খা 
বক্ন্থ, ও স্থরদাস উত্তম উত্তম ঞ্রুপদ রচন। করিয়াছিলেন; তাহাও ইদালী, 
কতক কতক প্রচলিত :আছে। পঞ্জাব গ্রদেশে ঞুপদ গানের চর্চা অধিক। 


রিং . | | ২ গীতন্থর, সার 


এতপ্াকোর. সংগীভাধ্যাপক : মৌলাদাদ :-:ও অলিয়াস:. বছ ঞপদ “রচনা 'করিয়। 
্রিযাছেন।, পাল! বিভাগের অন্তর্গত. €বতিয়ার, মত মহারূ'জ -'ন৪লকিশ্োর 
[িহ, ব্বাহাছুর, অনেক শক্ষিবিধযুক : হিন্দী ১গ্রুপদ্দ রচন। : : করিয়াছিলেন; সাহা 
ক্ষণে. আনেক স্থানে. প্রচলিত হইছে পাও 

পেক্কালল :-খ্য়োল. পারস্ত শব $. ইহার, ক্ষর্থ ছর্বাস ২! 'ষথেচ্ছাচার। 
(বোধ ক. - .সঙ্গীতেও- ইহ] সী অর্থে ব্যবহার হইয়াছে ). পুর্বে সভ্য. সমাজে 
খেয়াল প্রচলিত ছিল না) . ওন্তাদ গায়কের৷ এুপদই গাইতেন। ; : পুরে. ষ্খন 
প্রয়াস, ; প্রথম... প্রচলিত হয়, তখন্ধ . তঙ্কালের .এ্প্দ গ্বায়কেরা, €বাধ: হয় 
স্র্গ করিয়া এ রীতির গানকে গায়রদিগের পথেয়াল*, অর্থাৎ যথেচ্ছাগার 
রবিতেন।, .  তদরধি.. -এ। নাম হইয়া! থাকিবে ।, খেয়ালের. রচনা : ঞ্পদাপেক্ষ। 
মংক্ষেপ 3. এইঞনা... ইহার, প্রত্যেক, ভাগ. .তালের- চারি ফেরের কষেও 
নিশর হর ॥ বং. ইহাতে “ছুই . তুকেরং অধিক: সচরাচর বাবহার হয, না, আর্থাং 
ইহাতে, কেরল আস্থায়ী .ও. অন্তরা। কখন. কখন ইহাতে তিন: চাঁরি কলিও 
থাকে £ কিন্ত তাহাদের, স্থর সবই. অন্তরার ন্যায়। €েয়ালীয়, স্থরের 'কতকগুলি, 
'বুঃঙ্ধালা গ্রানে-..ঞ্ুপপ্ধের. ন্যায় চারি তুক আছে, অর্থাৎ চারি. কলির: বিভির 
কার : হুর... নদীয়া, জেলার. অন্তংপাতী -চুপি-গ্রাম নিবাসী... সত দাওয়ান 
রুঘুনাথ ব্রাস্থর (যিনি, 'আকিঞ্চন বলিয়া -খ্যাভ-), - খান হিন্দস্থানী . খেয়াল ল্গুরে, 
বাঙ্গালায়: : এরূপ : চারি -তুকের অনেক শ্যামাবিষয়ক -গান. রচনা. করিয়াছিলেন 
৫ অভি, আয় (দিনের, কথা; কিন্ত আশ্চর্য এই, -ষে..দ্বরপিপি অভাবে, তাহাও 
এক্ষণে বিকৃত ও. নিলুণু.. প্রায় হইয়াছে ॥ যাহা. চলিত . আছে, ত্াহাও 
বিডি লোকে বিভিন্ন প্রকার রিয়া গাইম্া থাকে। তালের চারি. ফেরে 
গ্রত্যের ৷ কলি, সম্পন্ন , হইলে, খেয়ালও; . বিস্তৃত, হইয়া. ঞ্ুপনের রূপ ধারণ 
করে ঘটে, কিন্তু তালেই তাহার প্রনেদ হয়। কাওআলী, কড়া, . মধ্যমান, 
এক্তালা। ূ তেওট, ও. যুৎ, -এই. সকল, ভারল খেস়্াল হয়। কিন ঘষে খেম়্ালের 
আঙ্বামী এ সকল তালের, চারি ফেরে নিশ্পন্ন . হয়, ত্বাহা ডিম! করিয়া 
গঠইলে': ঞ্পদ . হইতে পৃথক করা দুর হইয়। পড়ে; করনা এ সকল তালই 
খঁর়দ ওক্সতি :ক্সথভারে ব্যরন্বত.. হইয়া থাকে। একতালা ঈথ. হইয্া ঞ্রুপদে 
চৌন্জাল, হইয়াছে । ,যৎ শ্লথ হইয়া ফ্রুপদে ধার ও জের] হইয়াছে; তেওট, 
ঈথ...হইয়া রূপক. ও আড়াঃচৌতাল - হুইয়াস্ছে 9 -কা্জম্মানী ঈ্গথ হইয়া এর্পদে 
ঢিম্টতেতালা হইয়াছে, - এইবূপই বল! যাউরু,. অথবা চৌতাল : ক্রুত হইয়া 
পালে একতালা .হইয়াছে /:...ধামার -ক্রেত হ্ইয়। _ষৎ..হ্ইয়াছে, এইনপরই বা 
: সুুটিক 1. বন্ততঃ. উদ্ভাদের ;ছন্দে. কোন. প্রভেদ, নাই।, তালের পরিচ্ছেদে 
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উছ্যাদের.-বিজ্তারিত : বিবরণ “দ্রষ্টব্য 1 পদের হ্থরফাক, তেওর: ও. সওয়ারী 
ক্চালের: স্যায়...ছন্দ:: খেয়ালে "ব্যবহার. নাই.) . খেয়ালের : আড়! ও. -মধ্যমান 
তালের সাক ছন্দ; ফ্রুপদে-: ব্যবহার নাই।. :ঝাঁপতালে খেয়ান :ও ঞুপদ ছুই 
হয়|. যাহা. হউক,. তালের. ছন্দ. বিষয়ে খেয়াল ও.. জপ. এরকরূপ . হাইলেও 
€খয়ালে.ষে প্রকার ক্ষুদ্র: তান গিটুকারী ব্যবহার হয়, ঞুপদে তাহা হয় না; 
এবং ঞপৃদ্দে - যে. প্রকার: :. গ্রমক' বাবহার হয়, তাহা. খেয়ালে হয় 'না; 
ইহাতেই - উহাদ্দের . প্রকৃতির . পরস্পর বিভিন্নতা সম্পাদিত হ্ইয়া থাকে। 
রাগ-রাগিণী সম্বন্ধে ঞ্পদ ও. খেয়ালে প্রভেদ নাই? কিন্তু; কতকগুলি, রাগিনী 
প্রমন :আছে, . যাহারা. ঞ্পদে.. ও -টগ্রায় ব্যবহার হইয়াছে, খেয়ালে হয় নাই? 
যেন, উৈরবী, খাক্কাজ ও সিন্ধু। ধত প্রকার হিন্দী খেয়াল শুনিতে পাওয়া 
যায়। তক্মধ্যে সদ্দারঙ্গ ও আধারঙ্গ- কৃত খেয়ালই সর্মোৎকষ্ট, ও  .অধিক্ষ 
গ্রচটলিত |. থেয়াল ও ক্রুপদ্ উভয়ই . ইশ্বর .বিষয়ক গানের উপযোগী ;- পরস্ধ 
ক্ুপদের গতি গ্রাই ধীর। ও গ্রকৃতি, গম্ভীর জন্য, ইহাই উপাযন। কারো 
অধিক উপযোগী । .. | : 
-. ক্াণ্ধেন; উইলার্ড. .সাহের সাধার, কৃত. দি রায়, রা, ইরানী 
গ্রন্থে লিখিয়াছেন.. যে, _স্থলভান - হোসেন. শিকী, . লামক-: জোয়ানপুরের € অক 
অধীশ্বর- খেয়ালের স্যঙ্টি করেন;. ইহ! খ্রীঃ ১৫শ শতাব্দীর কথা৷ কিন্ত খেয়াল 
কেহ্‌. যে. নৃতন -হুষ্টি করিয়া চালাইয়াছেন, ইহা! যুক্তি. সঙ্গত.' রথ! ' নহে। 
খেয়ালীয় :রাঁতির গান পুর্ব হইতেই চলিয়া আনিতেছিল, ' কিন্তু সত্য সমাজে, 
তাহার আদর ছিল না। উক্ত সুলতান হোষেন হয়ত .এ রীতির ' গান পছন্দ 
করিতেন এবৎ খেয়াল গায়কদিগকে 'সমধিক উৎসাহ প্রদান. করিতেন 
তদ্বধি. খেয়াল সভ্য সমাজে গাওয়া প্রচলিত হইয়া গিয়াছে।  দ্ি্ীর এ 
দিকে “কাবান্প* (কাওআল ) নামে, .সঙ্গীত ব্যরসায়ী এক জাতি আছে, খেয়াল 
তাহাদের জাতীয় গান।: ইহার! সর্বদা, যে তালে গান গায়, খেই তালের 
নাম, কাওমালী রাখ।- হইয়াছে । | টন 
' উগ্প! ৮ টগ1 হিন্দী শবা,আদি. শর্ব লম্ফ, তাহ. হইতে রূঢ়ার্থ 
সংক্ষেপ -.এই সংক্ষেপার্থে ইহা গানে বাবহার হইতেছে, অর্থাং ঞ্ুপদ, ও 
খেয়াল জপেক্ষ/। যে গান সংক্ষেপেতর, তাহার নাম -টগ্প।।-. ইহার (কেবল 
ছুই" তুক £ £. আস্থায়ী ' ও অস্তরা। খেয়ালে প্রায় সকল তালই টগ্সায় ব্যবহৃত 
হয়; কেবল রাগিণীতে ইহা. খেয়াল, হইতে বিভিপ্ন হইয়া থাকে।' খেয়ালের 
রাগে টঙ্গ) রচিত. হওয়ার. প্রথ। নাই। প্রাচীন রাগ্রিণীর মধ্যে. কেবল. 
ভৈরবী, খাত্বাজ, . চৈতাগৌরী) - কাল।ংড়া, দেশ, ও সিন্ধু, এই কয়েকটীতে -টগ। 


দখ. গীতন্ত্র সার |. 
হয়)... টস আধুনিক : কালের - উৎগর 7১ এবং ' ইহার প্রকৃতি সংক্ষেপ“ অন্ত 
কাষী, ঝিরোটী, পিলু, বারোয়া, মাঝ" ইমপী ও 'লুখ, এই 'কএকটী আধুনিক্ষ 
রাগ : উপায় ' ব্যবহার হয়। ইহাঁদেরও প্রক্কতি ক্ষুদ্র, - ও বিস্তার 'ল্লা। 
কলনতঃ পুরাতন-হইলে, ইহারাও এঞরপদীয় রাগের স্তায় বদ্ধিতাঙ্গ হইবে তাহার 
আশা করা .যায়।; কাগ্সণ প্রায়ই দেখা: যায়, যে, ওত্তাদের. পিলু বিঁঝোটা' ও 
বারোয়ার ধুপদ রচনা করিতে, চেষ্টা করিক্। থাকেন; এইরূপ করিত করিতে 
ইহাদের সঞ্চারী ও. .আভোগের উপযোগা অঙ্গজ বাহির হইবে; তখন ইহাত্নাও 
দীর্ঘ হইয়া, প্রাচীন রাগের তুল্য হইঞ্ী- দীড়াইতে পারিবে । ' প্রাচীন রাগ-রাঙিণী 
সমুহের অঙ্ক... প্রত্যঙ্গ এইন্পেই বদ্ধিত হইয়!- বিস্তীর্দ হইয়াছে ।  অন্মদেশীয 
অভনক লোরের এইরূপ সংস্কার, যে. আদি-ঝস বিষয়ক গানকেই টগ্প! বলে, 
কিনব, লেটা ত্র) গানের এক-পৃথক রীতির নাম টগ্স/, - ইহাতে -সকল প্রকার 
গানই . হয়। ফলতঃ উহার গতি ভ্রত -ও.প্রক্কতি হাল্কারশতঃ: উহা! ঈশ্বর : বিষগ্ ক 
গ্নের উপষ্ঠেগী নহে ইদানী ক্রঙ্গ-গীত প্রায়ই টগ্লার হরে রচিত... হইতে 
দেখ! যাঁয়/। ইহা নিতান্ত অসঙ্গত ও. অঙ্ভায়। ইহা সংগীত তত্বে অজ্ঞতা ও অনুনত 
কচির ফল ।. সংগীতের... প্রধান কাধ্য স্বতি-উদ্দীপন। ).'.অতএব. মে স্থর শুনিতে 
অক্ঃঃররণে: মহৎ, উন্নত, , প্রশান্ত ও বিরাট ভাবাদির উদয়. হয়, তাহাই ভক্তি 
ও... উপাসনার পার্থ উপযোগী । উপার সুরের -যেকূপ প্রকৃতি, উহা 
হাস্তা॥.. আনন্দ, প্রন. তামানা, উল্লাস গুভৃতি লঘু ভাব উদ্দীপন বিষয়ে 
সম্যকৃ, উপযোগী এবং এঁ সকল বিষয়েই উহা! সর্বদ! ব্যবহার হইয়া! আসিতেছে. 
এতএব টগ্ল'র্থুর -গুনিলে, মনে এ সকল ভাবের উদয়. হওয়া ভিন্ন ভক্তির 
ভার রুপনই উদ্দীপ্রিত হইতে পারে না। মর 
»'বরপ্তেন উইলার্ড. লাহেব 'বলিয়গ্জাছেন €ধ, উপ্প। বাঁতির: গান পঞ্জাব দেশীয় 
উদ্*চালকদিগের জাতীয় সংগীত .ছিল। প্রসিঞ্ধ গায়ক শোরী * উহাকে অলঙ্কত 
করিষ্জা,, উদ্নত করিনাছেন। এই কথা সত্যও হইতে পারে» কারণ শোত্রীর টগ্পার 
মূল কথ! সরল পঞ্জাবী উপ-ভাষায় রচিত। পুর্বে -টপ্ল/ রীতির গান 
সন্ধ্... সম্পঞজে প্রচলিত ছিল না) শেরী (গৌলামনধী ) 'ছ্ছকৌশলযুক্ত.. সাধন! 
ছারা এ গানতক বিশেষ জুললিত, ও কারিগরী বিশিষ্ট করিয়া, তদ্থবার। সভ) 


* সঙ্গীতমারের ৩০৩ পৃষ্ঠায় লিখিত আছে, ঘে অযোধ্য! ন্বাসা গেলামনবী নামক এক ব্যক্তি 
টগী। রচন! করিয়!, তাহার অতি প্রিয়তমা ্রণস্জিনী শোরীর নামে ভাদতা দিয়া, গাইতেন, এইজন্ই 
'শাকী মিশা” টগ্া প্রণেত। বলির! খ্যাত হইয়াছে; বস্তঃ গৌলামনবী তাহার আসল নাম, 
শোক তাহার স্ত্রীর নাঁম।' প্রায় ৭৬ বৎদর অতীত হ্হল গোলাদনবাঁ« ৪ বদর ক্রমে লক্ষে 
নগরে মানব্লীল! সন্থ্নণ করিয়াছেন |, | ৰ ৰ 
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1৪ ভদ্রলোকের চিদ্ভরঞ্জনে পারগ হইয়াছিলেন। ত্দবধি উহ! সভ্য: সমাজে 
আদরধীয় “হইয়াছে।: শোরীক্কত খ্বীনকেই ওত্বাদেরা টগগা বপন) তত্তির 
অস্কান্ত টগ্সীকে তাহার! ঠুংরী বনিয়া থাকেন। শোরীর উগ্সার ঢং. পৃথক, 
সেই: পার্থক্য তান, কম্পন গিট কারীর, বিভিন্নতাকর সম্পাদিত: হ্য়। 
খান্বাজ, লুষ, €ভরবী, সিদ্ধ ও বিঁঝোটী, এই কয়েকটা রাগিপিতে, এবং মধ্যমা 
তালেই সচরাচর শোরীর টগ্ল। -শুনা-যায়। এক্ষণে: প্রশ্থ হইতে পারে যে; 
ইমন, ফেদারা, কানড়া প্রভৃতি খেয়ালের রাগে টগ্ল। . হয় না কেন? তাহার 
কারণ এই..ষে,' টগ্পার হাল্কা তান গিটকারীর সহিত এ- সকল ' রাগের 
গুরু প্রকৃতির সবাঞ্জন্য "হয় না; শোরী এ সকল রাগে; উপা গাইর্ডেন 
না, তজ্জন্য উহাতে টগ্ার প্রণালী এচলিত হয় নাই। 'হিন্ুস্থাদী ওলা 
গায়কদিগকে: ইমন্ড 'কেদারা, মল্লার গ্রভৃতিতে -শোরীত্ন টগ্পা, গাইতে. বলিলে, 
তাহা হয় "না, কি জানি না, এ কথা বলেন না--কেননা- তাহাদের জানি --নাঁ 
বলা অভ্যাস, নাই; তাহারা সংগীতে সর্বজ ও সর্বশক্তিমান, যাহা ফর্মাইশ 
করা. :থাইবে, তাহাই : তাহারা গাইতে প্রস্তত, একান্ত না পারিলে. ইয়াদ্‌ নাই 
বলিবেন। তীহাদিগক্ষে উক্ত -রাগে টগ্প। গাইতে বলিলে, তাহারা শোরীর 
ব্যবহার্ধ্য তান গিটকারী লাগাইয়া এ সকল রাগ গাইতে চেষ্টা করেন - কে 
কিন্ত, বেরাগশবেস্থরা-না হইলেও কেমন যেন খাপছাড়া বোধ হয়। '্টাষা 
ঘিচার করিতে , হইলে, "ইহা -যে আমাদের শুনার অভ্যাসের ফল, -তাহাই 
প্রতীয়মান. -হয্ন। খাম্বাজের ক্রুপদ হয়, খেয়াল হয় না; তাহারও তাৎপর্য্য 
_দেশ ৰাবহার: নিবদ্ধন গাওয়ার ও শুনার অনভ্যাস। খান্াজ, ভৈরবী ও স্ছ্ক 
অতিশয় মিষ্ট জন্তু, 'উহ1া সর্ব সাধারণের মধ্যে টগ্পায় ব্যবহার. হওয়াতে, 
কাকাল অর্থাৎ খেয়াল . গায়কেরা তাচ্ছিল্য প্রযুক্ত উহাদিগকে পরিত্যাগ 
করে; তদবধি, ত্র সকল রাগিণীর “গানকে খেয়াল বলার প্রথা 'উঠিয়া, যায়। 
এতস্তিক্ন এ সকল রাগে খেয়াল না হওয়ার কোন কারণ নাই; খেয়ালের 
ঢং করিয়া! গাইলেই হইতে পারে। '- ' - টি ও 

হিনুস্থানী গায়কদিগের “ মধো পুর্ববে বছকাল হইতে. পুরুতাছুক্রমে 
এরূপ প্রথা ছিল. যে, ঞ্ুপদ, খেয়াল ও টগ্লা, “এই তিন জাতীয় গানের: 
মধ্যে যাহার 'যে প্রকার গান গাওয়া পেশা "ও. অভ্যাস, সে অপর জাতীয় 
গান গাইত.- লা । “ধাহার ঞগ্ুপদ গাওয়াই. পেশা, 'তিনি খেয়াল কি টগ্পা, 
গাইতেন. না) কারণ: বার্যাবধি. কেবল ্ুপদ . গাওয়াই-.অভ্যান হওয়াকে, গলায়, 
পদক মেট! .দ্ুং এক্সপ ব্লিয়! . য়ায় €য .৫স গলায় খেয়াল 'ও- টগ্লার নিজ: 
নিজ. মিহি ঢং উচিত্ত মত আদায় হয় না। তাহাতে খেয়াল কি টগ্ন। 


৮৪. ূ হ. পীপ্তসুষ্ে দর. 


ধাহা- কিছ গাইরত ফাইলে, ১: সকলেই কুপনের ++ আলির পড়ে) হার 
জেরল. খেরাজ : গাগ়াই। পপ. ও. অভ্যাস, - তাহার, গঞ্চাহ. -এখয়ারের ঢং 
এল; হষিযা মাত, হে, - ভিকি-- বাই ' গাল,.. সবই, খেয়ালে - ছা -.হয। সেই 
রাল। বাহার: ধালাাবধি- :-উ্া। - গাওয়াই অভ্যাস, ' তীহার গলা. গেয়াল : ও 
জগ: সার ফোতাবেক আনার হয় না) এইজন্ভ - অপদী, খেয়াল, ও. . টম, 
এই তিল আতীর- গানের তিনটী ২ পৃথক হইয়া দাড়াইাছে। খেয়াল 
গায়ক: টগর ..রাগিনী বহার না করাতে, উহাতে খেগালেক ঢা. বর্তে 
নাই।, যিনি অল্প “বস হইতে এ তিন জাতীয় গান ভিন ওল্তাদের: নিকট 
হইতে. সগান..বন্ধ সহকারে: শিক্ষা , করতঃ সাধনা ফরেন, এমন লোক 
খ্িয়: স্লের ত্র তিন ক্ররকার-- গান উচিত মত দখল হক: না। অধুনা 
আনেক গায়কক' এ তিন প্রকার. গানই গাইতে "শুনা বায়ররটে, ক্ষত তাহার 
মহা কোল. এক - প্রকার গানই বধারীতি, 'আফর, 'হঈটতে, দেখ! -বার? আ$ 
পরায় - গান. জগ উতরার- না: :শান্ত্রে ধলে "এক! বিগ্া গুপিকিতা”। 
এক: ;শরীরে :. সকল: প্রকার উপার্জন হওয়|! ছঃলাধা) .কারণজ্রীবন- “অল 
দিনের? কিছ: বিভায় ৮ পার -নাই। কি: বজে, কি পঞ্জাকে, ক্ছি' হিন্ুহ্ানে, 
ফি.” রাগপুতানার,. সর্বজই দেখা "যায় বে. খেঘাল ও. ফুপদাপেক্গা, :- টপ্াই 
চা সর্ধা সাধারণের নিকট. আঁধক মনোরঞ্জক হয়। পরে. চুংরীর. বিবরণে. 
৮:১'১১শ- -সপরিচ্ছেঙ্জে : তাহার কতক ০০৯১৪ করা গিয়াছে । : তত্থিবরে 
হক গছ সিখার বাগন। আছে। 7 ভুতি ৪ চা. 
. প্র £ যে? গানের ভিন্ন ভিন্ন কলিতে ভিন্ন ছি তা তাল ব্যরহায় হয, 
তাহাকে (হিনদুস্থানী ওস্তাদের! প্রবন্ধ বলেন। উহার এ প্রকার আর্ঘ ধে 
কি প্রকারে হইল, তাহ! বানাই নন ধা ফরপ্ "গানেই অধিক বাহার 
হইয়া, থাকে) 7 . . 
,.০নহোশ্ী 2 ইহা প্রকে দেলোৎসবের গান, ফপছে/স্াগে. ও .-কেবল 
খামার, তালেই  শ্বীভ হয়. 'ক্তরাং ইহ] -প্রপদালীয়।, প্র/র. রাগিনীতে : হোরী 
সচরাচর যং তালে গীত হইয়! থাকে। 


শেেজান্নাঃ-না দের দানি ।দীম' তান: তোম"তেলেনা, আলীলিয়া লু, এই 
রা! | কিকলি ছিরর্থক' শব . রাখ গ তাল যোগে 'গাওয়াফে- িতেলেনা” বলে।: 
এরপষ) .ুবয়াল - ও. - উপ তিন রীতিতেই . তেলান! গাওয়া : হর) .. তেলানীর 
ক্ষোখি “ফিগৈষ »তাংলর্য নাই) গানের. কথার অপ্রভুল বগতঃ ৯১ দির, ওক 
গণ : । তেললীর :: চল “হইয়াছে গানে. সার্থ: ও: -বিতবপূর্ণ“ বাক্যাবলি 


গানের প্রন্মীর- রীতি। ৮ 
ব্যঘহার না' কন্ধিয় “নিরর্থক : শক্ষ প্রায় - করা, “রচনা শক্তির হীমতা, 
মিরু্ট রুটির পরিচয় দের, তাহরংলন্দেহ নাই । তবে -তেজানার : এই ;এক্ “অর্থ 


পারে, যে, জনয "ও উল্লালে বিহ্বল হইয়া ধন রাকান্ুর্তি'রহিত হয়, তৎকা লে: তেলামান 
খাবার উপযুক্ত হইতে পীরে 


ভ্রি্খউ +ইহার তিনটা কলি একটীতে গানের কথা, একটানে" তেলানা, 
আর এক্টাতে ধার! তেরেকেটে প্রভৃতি ্বঙ্গাদি বাস্তের বোল রাগ তালযোগে কত 
হয়; . অক্ঠঠাব বরাপ তিন অঙ্গ জন্ত ত্রিবট কহা যাঁয়। ইহা সচরাচর ' খেয়ালের রীতিতে 
গায় হইয়া থাকে। . 


। -চুন্লআ-২০ইহার চািনী কলি 5 উদ্প/জিবটের তিনটা, এবং আর একটা কলিগ 
[লজ-সাবুগম-বান্ছে।। “ইহাঁঞি সচরাচর খেয়ালেই গীত হয়। 
রি সুজন +সপইহা পুরস্ত ও উর্দুভাষার পন, খেয়ালেয রাগে, এক. কের 
ডাকা তেই” গীত হইল বক্ষ, এবং ইহাতে, সর্বদ1 -ধগুল্‌্* এই খবট: কার এ 
নি, পারল ভাবায় পুষ্প গুল বলে। . 

স্কওজকল্‌ ক্োোজ্ান্ন £- ইহাও এক প্রকার খেয়াল, ও ইহা আরবান ভাঙা- 
র্চিত। সঁহা এক্ষণে আঁর তত প্রচলিত নাই। অতএব ইহার বিষয়ে অর্থিক বাকী 
বারের  প্রযোন নীইন 

শপাক্‌ রাগের যে প্রকার হবর-বিস্তাস থাকে: সেই বিস্তাসাছসারে সা রিগ্ধ 

প্রভৃতি সুরের- নীঁঘ সকল উচ্চারণ করতঃ, তাল লয়ে গাঁওয়াকে সার্গম বলে। মৌৰিক 
গার শিক্ষার প্রথা বশতঃ, গায়কদিগের সম্যক স্থর-জান হইত না) স্থতরাঁৎ গুদ্ধরপে 
রাগাঙ্জির সার্গম গাওয়া কঠিন ব্যাপার ছিল, এইজ 'ওক্ডাদদিগের মধ্যে সার্গ্ 
গাওযাক খুমুর ও তারিফ; নতুবা ভাষার যেমন “বানান, গানের তেমনি, সার্গম। 
স্বরলিপি ৃষ গান শিক্ষার ধা গ্রচা্িত হইলে, সার্গম গাওয়ার আর প্রশংসা! তত 
থাকিবে ন্]। 

,জাগুজ্কাংলা এক, গানের ভি ক্ললিতে বিজি রাগের সমাবেশকে - রাগমাল! 
ক্ছে। ইহা সফল প্রকার গ্রানেই ব্যবহার হয়। 
এ সঙ তনহবজ্দদ ৮ ইহা ছুই- ব্যক্তি ভিন্ন: একজনে হয় লাখ. একজনে, গাক্স-গাইবে 
আর একজনে, সে. গানের..সারগ্রহ্ধ প্রথম র্যক্তির সহিত বমান লে গাইয়া,যাইে 
তর, যুগলরব্ কহে। . 

শষ হশর্লাজদ এমন: -এক জাতি - গান আছে, যাহাদিগরকে .. উল্লা ১ নিক 
“খেয়াল ' 'ৰবিষা "সহলাৎ চিনা কাজ নাত অর্থাৎ, উপ ও খেয়াল, উভয় রীক্ি 
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ঘোগে খে সফল * গান গাওয়া হয়; তাহাকে টপখেয়াল কছে। বেহাগ, দেশ 

পর, -বামক্ষেলী, গারা, াহানা, প্রভৃতি কয়েক প্রকার ঘ্াগে টপ খান 
সচরাচর প্রা :-যায়। ঘাহাদের- টপ! গীখাই, চিরকাল অভ্যাম, তাহারা :এ 
সর্ঘল রাগে খেয়াল গান গাওয়া কালীন, তাহাতে অগত্যা টপ্লার ঢং ই যোগ করাতে 
টা খেয়ালের উদ্ভব হইয়াছে। ... 

উত্স ।-ঘে সকল গান ট্লার রাতে, : এবং আদ্ধা কিযালী ও 
ঠুরী তালে "গীত: হয়, তাহাকে হুংরী' গান" কহে। কাণ্েন? উইলার্ড সাহেব, 
টুর নামক এক পৃথক রাগ আছে বলিয়া, উল্লেখ করিয়াছেন; এবং সংগীত- 
সাদর” ৩০৩ “পৃষ্ঠায় লিখিত: হইয়াছে যে, শোরী মিয়া" ঠুরী গানের সি 
কর্তী। পরই সব- কথা কতণুর প্রামীণিক ও বশ্বাসযোগা, বলা ' যায় না। 
কিন্তু “ইহা নিশ্চিত: যে,. হিনস্থানে ঠুঁরী নামে: একজাতীয় গান : প্রচলিত 
আছে ;. তাহা নানাধিধ রাঁগে গীত হই ' থাকে। লক্ষৌ- অঞ্চলে” “ঠুংরী 
গাঁনৈর 'অতিপয়' আদর ইয়। এবং প্রসিদ্ধ শোরীও সেই দেশের . লোক; 
এইজগ্ই “অনেকের শ্বাস যে, শোরী, 'ঠুতরী রাগের না “হউক, ঠৃরী গান- 
প্রশালীর : উত্তাবক |: কিন্তু বাস্তরিক তাহা! নহে? .. কারণ, শোরী : কত 
টা: হইত -ঠতরী গানের ব্বীতি অনেক পৃথক। তবে. অবস্থা দৃষ্টে এক্প 
বিশ্বাস হয় :যে; শোরীর টগ্লা আরও "সংক্ষেপ করিয়া লওয়াতে, তাহা: হতে 
ঠা গানের উত্তব ' হইয়াছে ।  হিদুস্থানের . তয়ফাওআলী , গায়িকীর! এরা 
'গান- শর্ধ্দা ' খাইয়া: থাকে; এইজন্ত  কার্জীবৎ : ওন্তাদেরা ঠুতরী গানকে 
আতিশয় স্বণা করেন। - কিন্ত. অন্মদদেশীয় . কৃতবিষ্ব সংগীতবেতাদিগের এই 
বিষয়ে বিশ্লেষ চিন্তা করা উচিত যে, খেয়াল প্রপ্দ(পেক্ষা, টগ্প। ও ঠুংরী গান 
সংগীতানতিজ. লোকেরও অধিক তৃপ্তিক্নক হয় কেন? হংরী গানের . হর 
পর্যালোচনা করিলে, ইহার ছুইটা সৌন্দধ্য .দেখ। যায় :- একটা গাইবার 
রীতি, অপরটা বরের, বিচিত্রতা । স্ত্রী বা পুরুষ, খষে কঠেই : উহারা গীত 
হউক, তাহা খেয়াল ফ্রুপদের কণাপেক্ষা অনেক পৃথক, - এবং জন্তি সরল ও 
মৌলায়ম) এইজন্ত খেয়াল ঞ্রুপদোপযোগী ' কণ্ঠে : ঠুরী 'দ্রীইধী তত মিউ 
করাঁ ধায় নাঁ। ঠুরীর “হরে বিচিত্রতার “ তাখপধ্য এই ইহীর:: কলেবর 
যেক্গপ- সংক্ষেপ, -তাহার তুলনায় ইহাতে বিচির্জতা প্েখিক।- সৈই বিচিত্র 
তাকে. চরিত করণীয়: "অঙ্গ লা” বলে, অর্থাৎ: এক? গানের একই 'কলিতে 
ছুই-“তিন' রাগের সংযোগ: একূপ আশ্চর্য ৫ সরা যোগ- সম্পাদিত 
ই যে তজ্জন্তা উহ! অসঙ্গত শুনায় না) এব “স্রের - স্তী্সই - বোধ 
ইয়। ' ইহাতে, সচরাচর ' খারাজের সহিত; টাল কিন্বা সিন্ধু; তি 
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লুম,- অথব।' বেহাগ* ::এই প্রকার. : রাগের সং ২যোগ দেখা -..যাস্।,...- এ 
ভৈরবীর. আশ . এমন- সকল.. স্থানে; প্রয়োগ : করা হয়, যেখানে -. খাখাছের 
ঠাটেই, ভৈরবীর : কোমল, ঠাট- প্রাপ্জ. হওয়! যায়। কোন কোন. গানে. এক 
রাগ্সিবীতেই কোন নূতন কড়ি কোমল প্রয়োগ করতঃ খরজ. পরিবর্তন বীর! 
বিচিন্নতা.. সম্পাদন হয়; যেমন--সা-এর -ধরজে উৈরবীর.. গান, আরভ, করিয়া, 
স্থান বিশেষে কড়ি-ম লাগাইয়া, :ম-এর খরজে পরিবন্তিত.. হয় তৃথাক্ব, কৃড়ি-ম 
ম-খরজের. . কোমল-রি . হুইয়! . পড়ে কোমল-রি উভৈরবীর . এক. প্রকার. জীবন 
১৭শ পরিচ্ছেদ “যড়জ, সংক্রমণ বৃত্বান্তে এই প্রকার ঠুৎরী গানের. . উদাহ্র॥ 
প্রদত্ত হইয়াছে। সংক্ষেপের মধ্যে এই প্রকার . বিচিত্রতা নিশ্পর হওয়াত়েই, 
উহ! সাধারণের. মনোরঞ্জক হয়।-.. সংগীতানভিজ্ঞ লোকে, উহার কৌন 
স্থানে :কোন্‌: রাগ_.লাগিতেছে, তাহা কখনই বুঝিতে পারে না, রিক্ত. রাগাস্তর 1 
খরজান্তর জন্জ. বিচি্রতার ফল কোথা যাইবে! নে যাহাই হউক, 'খাখাজ গাইতে 
গাইতে ইভরবী আসিম! পড়িতেছে, ভৈরবীতে কড়ি-মু.।.'লাঁগিতেছে, . এই 
রূপ, প্রাচীন প্রধার রিরুদ্ধাচরণ দেখিয়া, রাগ-জন-গর্বিতত .ওস্তাদেরা, : ঠুতী 
বী়্ককে নিতাস্ত অজ্ঞ ও বেল্লিক বলিয়া তিরস্কার করতঃ, স্েইস্থানই ভাগ 
করেন। -.কিন্ত. স্োড়ামী .ও কুসংস্কার .ছুরে রাখিয়া,.; নিরপেক্ষ. চিত্তে বি্ার। 
করিলে জানা যাইবে যে, যুগযুগাস্তরীন, চর্চা. প্রভাবে, আধুনিক সী, 
ক্ষেত্রে কমন. ( ইভলিউশন ) ক্রিয়ার ফলে এই অভিনব স্বর. লতাটী, 
আপনিই জন্মিক্সাছে।.. ইহাকে যদ্বের সহিত. পালন করিলে, ক্রমে ইজ্সাত ও 
পরিণত হুইয়া শেষে ইহাতে হ্খময়. ফুল উৎপন্ন হইতে. পারে।, কিনব: 
আশঙ্ক। /হয় এই যে, ইহার লোক রঞ্কত! শক্তি ক্রমে. বৃদ্ধি হইয়া কোন- 
সময়ে ব1 প্রুপদ থেয়ালকে 'সিংহাসনচ্যুত করে। কিন্তু তাহা শীত্রই হইতেছে না। অতএব, 
তজ্জপ্ক চিন্তিত হইবার প্রয়োজন নাই। - 

ঠুরী, গানের কয়েক প্রক্ষার ভেদ - আছে, । বশে, কাহারবা, দাদ: 
ইত্যাদি । খেষ্টা, ভর্তঙ্গা, কাহারুব! প্রভৃতি তালে এ সকল 'গান গীত হ্‌ইয়। ্াকে, 
তঙ্ন্তই উহাদের এ প্রকার নাম হইছে । 

গাভতল,৮_গজল্‌. (0281). . আরব্য শব; . অর্থ--প্রণয়, ৪ কবি! । 
নার, রাগিনীতে, এবং কেবল .পোস্তা' . তালেই গুল গীত হইয়া'থাকে'। 
হিনুস্থানে ইহা পাক্গশ্ত: ও -উদ্চু' "ভাষায় রচিত হয়; এ গীত' ভারতীয় ভাষা 
রচিত »হইলে, ' তাহার ' গঙ্গ সংজ্ঞা হয় না; তাহাকে; ট্রাই. বলা ঘায়।, 
গতুল- মুনলমানদের - জাতীক্জ-- গান, পারন্ত ' 'হুইতে . ভারতে. আনীত : হইয়া! 


এড দেশীয় ' ঝাগরাগিদীতে. ' সংখোজিত ' হইয়াছে ইহার : পন প্রায়ই দীর্ঘ 


আইন, ইহাতে: বই ভিন, চারি ক পর্ন: থাকে *রৈক্া্- ও “রুই” 
আক পার ও উদ ভাষার এ প্রকার সলীতির ঘে গান, তাহাও' অবিকল গচ্জুলের ন্যায় ; 
-€কবর উহাদের গন্ের অর্থে যে কিছ বিভিন্তা। রেজা রশ ইহার অর্থ 
কবিতা বা গীত। ৃ 

" পূর্বোষ প্রকার গীন' ব্যতীত: ড় কা, 'সোহেলা, কজরী, লাউিনী,, ী, 
জিখর/ 'নক়া,  ডোমনা শ্রতৃতি বহুতর খ্রামা গীত হিঙ্স্থানে' প্রচঙ্গিত আছে; 
কা সা খাজে ব্যবহার . হয় নী । এস্থলে কেহ জিজ্ঞাসা করিতে পারেন 
ই, খর্ণদেশে - এবং ভারতের : অন্যান্য স্থানে অনেক প্রকার গ্রাম্য গীত 
ছে, ভাইর উল্লেখ হইল না কেন? তাঁধার কারণ এই যে, সভ্যসমাজে 
*জধাধিহাধ্য নে ' বিষয় উল্লেখ কর!  মিশীয়োজন। তবে উক্ত কয. প্রকার 
সাজের আছ ' বয়ার : তাৎপর্য; এই. যে, কাণ্তেন ইউলার্ড সাহেবের দেখ! দেখি, 
"ধুর আরদীত গ্রন্থে এ সকল গ্রাম্য গীতের '.নাম উল্লেখ কযা। একটা ক্যাঁশন 
(ধা) হইয়া ্বাড়ীইয়াছে+ . তাহার দৃষ্টান্ত বাঙ্গালা “লংগীতসার* .ও “সংগীত 
 ু্ধীকর 1 কল কথা এই যে, আমাদের সংগীত-গুর ওতাদগণ হিন্ুম্থানের 
শোক; অতএব 'হিন্ুস্থানের সংগীত বিষয়ক তাবৎ সামগ্রী আমাদের 
'লিক্োধার্ধা ্ষরিতে হয়ঃ রজজ কি. অন্য দেশীয় গান আমরা স্বণা করিতে 
শউপদিক্ট হঠয়াছি। হিদ্ুম্থানের এ প্কল গ্রাম্য: গীতের: কথা না লিখিলে, 
সত কোন: সবংগীত- কৃতৃহলী পাঠক বলিবেন, এই গ্রস্থকার এ সকল গান জানেন না, 
অতএব সংগীতে তাহার বুৎপত্তি অলপ, স্থতরাং তাহার পুস্তকও অকর্মণ্য ; এই ভয়ে, এ 
| সকল গ্গীতের নাম উল্লেখ করিতে বাধ্য হইলাম । 

"1১. শতক $--ছর্ববিন্যাসের :অন্যতর নাম তান? "তিন, সুরের. কমে. “তান 
হয় না; বেশী যত. ইচ্ছা হইতে পারে। কিন্ত গানে যে ভান দেওয়া 
হয়, ৮ তাহার ভিক্ন অর্থঃ গাইবার: সময় গানের ম্বর-বিন্যংল সথান্ধিয়া, আ৷ 
র্‌ কিবা এও বর্ণধোগে, রাগের ব্যবহার্য হরাবলির উপয় দিনা, গিটকারী 
 পঙ্কারে : আরোহণ বিশ্ব  অবরোহণ করাকে $. অগনা গানের রি 
খক্ষযৌগে রাগের "অপরাপর: পরিচা্ক অংশগুলি শকাশ.. করাকে, - 
পা; বলে। খেয়াল ও টগা' গানেই তান দেওয়ার্র সীঁতি। এ্পদে গহে। 
গ্ফহ ফেহ এপদেও তান, দিয়া থাকেন। কিন্ত//রাক্কবির খের্বার ও ট%। 
শ্বীন যেরুপ সংক্ষেপ তান দ্বারা তাহাকে . ববির না করিলে অনেকক্ষণ 
গোয়া হায়..না।. একটা গান বিছুণ_. না াইলেই বা প্রোতৃবর্ের 
: কি: প্রকারে দ্বতি সামন, হয়।, এন্তাদী-..গানে /্াঙ্ারীর, -যখ্যেই,. তান... দেওয়ার 
স্বীতিঃ অন্তরাতে তত. নহে। . খেরালে নন, দেওয়ার. ছি প্রকার রীতি 











. গানের: প্রকার ও রীতি । ১৯ 


এপরখা। যায় £--আস্ছায়ী .. সম্ূরণজপে, গিয়া, . . ভাহাতেই. : রাগের.....ূর্তি. প্রকাশ 
করার. . পর. তান, »বেওয়া এক রীত্তিতযেষন, গোয়ালিয়ারের গ্রশিদ্ধ : খেয়ালী 
স্বত বহি: গাইতেন? এবং গান. ধরিয়া, তানের সঙ্গে সন্ধে আন্থামী.. বম্পঞ 
ৰ করা. আর এক রীতি,_ যেমন স্থবিখ্যাত খেয়ালী ম্বৃত আহম্মদ খ। গাইতেন। 
“হলক্* তান নামে এক প্রকার তানের ঢং আছে, হ্ীথ! সেইক্লপ তান 
লইতেন$' কিন্ত ইহা! তত সুললিত নহে। আ আ করিয়া আরোহ হণ আব- 
রোহণের . সময় প্রতি আ এর পর অন্তস্থ য় ব্যবহার করিলে, .. যেমন-লজায় 
আয়, 'এইরূপ শব্ষ যোগে তানোচ্ছারণ করিলে, অর্থাৎ, তানের সময় জিহবা 
অনবরত ভিতর বাহির সঞ্চালন করিলে, হলক্‌ .তান হয়। তানেই খেয়ঃল 
ও. উগ্লার কাঠিত্ব$ সেই ফাঠিন্ দই প্রকার, _কঠ. গ্রস্তত, ও ধাগ জান। এই, ছুইটা 
ৃ বিষয়ের জন প্রথম শিক্ষার্থীর, বিশেষ যত্ববান হইতে হয়। মাঙ্দিত কের, যত 
কারিগরী. তানেই প্রকাশ পায়।.. খেয়ালে, কিনা ,টগ্পায় তান দেওয়া সবক 
গায়কের 'ম্বাধীনতা 'থাকিলেও, রাগটা প্রথমে জমাইয়!, "এক: এক বারে তালের 
এক, ফের কিন্বা ছুই ফের পরিমাণে তান বিস্তার করিলেই অতি. স্থতাব্য 
হয়; নতুবা! .তান ধরিয়া তালের বহু ফের অতিবাহিত করতুঃ, সম হাত ড়াইয়। 
ভান শেষ করা অতি নিকট প্রথা, ও তাহাতে গানও তত ললিত হয় রা 
খুচরা তানেই গায়কের নৈপুণ্য ও. মদভ্যাসের পরিচয় হয়; ইহা গ্রায়ই, সম 
হইতে. উত্থাপন, করিয়া; তালের ছুই এক ফের. পর্যাস্ত বিস্তারিয়া, শেষে 
আস্থাগীর ' 'মহাড়াটুকুর সহিত তান মিশাইয়া,. প্রথম: সমে..শেষ করিতে হ্য়। 
দ্বিতীয়ভাগে গানের শ্বরলিপিতে ছুই একটী খেয়ালে ও টস তান 
লিখিত হ্ইয়াছে.। সেতারাদি রাস্ভ-.যস্ত্রের. গতাদিতে যে খুচরা! তান দেওয়া 
যায়, তাহাকে 'উপেজ”* কহে ৫ রও ৮ 

হ্মাটঃ-ইহা .ঞপদ. গানেই ব্যবহার: হা. থাকে । ইহা চিন শৰের 
অপভ্রংশ। : গানের স্বর-রিাস ছযড়িয়।। রাগের অন্ান্ত পরিচায়ক . স্থ্র 
সহকারে ' গানের . এক্‌ কলির . তাবৎ -কথাগুলি.-. তালের : প্রত্যেক মাত্রায় 
উচ্ছারণ করাকে - রে বাট”. কহে। বাট..এক প্রকার .তান ..বটে, কিন্ধ-সকল 
প্রকার. তানকে : বাট. রুহ|, যায়. না।. তানে. ও বাটে. অনেক. গ্রভেদ,ঃ বাটে 
গানের এক. এক. কলির তারৎ্ কথা. ব্যবহার. হয়) - তানে প্রায় তাহা 
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ইহা সংস্কত উপ-গ শবের 'অপত্রংশ, অর্থাৎ যাহা হি: হইতে জিয়াছে। “গে 
দীপিকার” গ্রস্থকর্তা 'উপজকফে "যে পারস্ত'" শব বলিয়। বর্ণনা: করিয়াছেন। তাহ। নিতান্ত: অয: এ 
রদ্থের ১ম সংস্করণের ৬৮ পৃষ্ঠা) এবং হয়ে ৩-পৃষ্ঠ। অষ্টব্য। : 


নও | . গীতস্থত্র সার 1 


হব. না, সচরাচর. . আস্থায়ীর কথ! লইসবাই বাট কর! হয়। দ্বিভীয়ভাগে 
গানের, স্বরলিপিতে : ছুই একটী, নে কাট লিখিত হইয়াছে . 


কোলা শান গান শিক্ষা 'করিতে হুইলৈ কিকিৎ না গু. 
াষ * শিক্ষা করতঃ, তত্তন্তাধার ছুই এক খানি পুস্তক পাঠ করা উচিত, 
নতুবা, প্রকৃত হিন্দী উচ্চারণ হুপাধ্য হয» না। আর তাহা ন! হইলেও হিন্দী 
গান. - অতিশয় . কদর্য শুনায়। ইদানী অনেক বাঙ্গালী হিন্দী গান গাইতে, 
পিশিষারন-- “বটে, “কিন্ত 'যৌল-বাণীর দোষে প্রায়ই তাহাদের পরিশ্রম বৃথা 
ঘায়..ঘে সকল বান্গালী হিনুস্থান হইতে গান শিক্ষা করিয়া আইসেন, 
তাদের হিন্দী 'না  পড়িলেও- চলে )-' কেননা হিন্ুস্থানে কিছু .দিন থাকিলে 
রা 'চত্রত্য  লোকদিগের সহিত “কথোপকথনে উহাদের জাতীয় উচ্জারণ 
ন্হইয়। ঘায়। : ইউরোপে ইতালীয় সংগীত সর্ব শ্রেষ্ট? এইহেতু 
কখন : সকল: পের ' পলোকেই ' সংগীতের ' জন্ত কিঞ্চিং ইতালীয় ভাষা 
শিক্ষা করিয়।  -থাঞ্ষে খসেইকপ. ভারতের ইতালী হিনুস্থান; অতএব হিন্দী 
তাহার নিয়ম. কিঞিং। অবগত না হইলে, হিন্দুস্থানী সংগীত কখনই: মম্যগায়ন্ত 
হইযে « নাঁ। -সকল--শিক্ষার্থীরই এ উপদেশ ন্বরণ রাখ! উচিত। অধুনা 
অনেফেই "নাগরী- অক্ষর জানেন) তাহারা অনাক়াসেই হিন্দী, পুস্তক: পড়িতে 
পাঁরেন। : কিন্তু প্রথমতঃ : কোন হিঙ্দুঙ্থানী লোকের নিকট পাঠাভ্যাষধ করা 
উচিত । : ধাহাদের উচ্দু অক্ষর অভ্যাস করা বিরক্তিকর হইবে, তাহারা রোমান্‌ অক্ষরে 
উদ: (ভাষার পুন পড়িতে পরেন? তাহা অতি সহজ ও চমৎকার |... রী 


সরলা £সিতীয় ভাগে সাধন প্রণালীতে স্বরলিপির নীচে সুরের [ও 
প্রত্যেক নাম হিন্দী উচ্চারণাছুসারে আ-কার এ-কার দিয়া লিখিত, হুইয়াছে ঃ 
যখাওন+সা রে গা মা, ইতাদি ও সাধনার সময় উহা 'জদ্রপই উদ্জারণ করিতে 
হ্ট্র। “বকব-ভাষায় আকার যেরেপে . উচ্চারিত হ্য়। তাহাতে" মুখ. ও ক: 
যথেষ্ট প্রসারিত. না হওয়াতে, ্বরোচ্চারণ তত পরিকার ও স্ুললিত হয় না.।. 
এইজন্য, যাহারা হিনুস্থান হইতে হিন্দী গান উত্তমক্ক-: অভ্যাস পর 
আইলেন,. কাহার বলেন যে, বাঙ্গারা। ভাষায় গান হিন্ীর ন্যায় মিষ্ট .. 
না।.. একথা নিতান্ত: অদঙ্গত নহে। বাঙ্গলার স্বর, এঈরধল বোজা ক 
বর _ _স্ষল_ খোলা । ॥ বিশেষ .বাজালা ভাষায় লঘু গুষ্টি বিচার না. থাকাভেঃ 
উহা অস্থি, শৃক্ত হইয়া. -নিতাস্ত নিতে ও  একবেফ্টে” হই -পড়িয়াছে $.. এবং 
অন্যান, অভাব. পয. হিন্দীর ন্যায় বঙ্গ-ভাষার টচীরণে বিচিত্রতা নাই। এই 
হেতু উহা সংগীত কার্যে হিন্দীর ্টায়.বিচিত্রতা উৎাীনে, অক্ষম.1: 





গানের প্রকার ও রীতি | নর 


খেয়াল ও ফদীয় সুরে, ঈশ্বর, বিষয়ক ব্যতীত, সন্তান উত্তম বিষয়ক বাঙ্গালা 
গান নাই :বলিলেই হয়; এই একটা আমাদের বৃহৎ- অভাব  রহিয়াছে। 
রর এতধিনেও খেয়াল -ঞপদ বাঙ্গানীর ঝাতীয়, সংগীত হইতে পারে 
নাই৷ অতএব আমাদের বাঙ্গালী কবি ও বাঙ্গালী কালার, - উভয়ে একত্র 
হইয়া, . সকল ম্থরে সর্বদা ব্যবহার্য নানা বিষয়ে উত্তমোতম বাজালা 
গীত রচনা করা উচিত; তাহা হইলে এ সকল স্থরের প্রতি সর্বসাধারণের 
আস্থা ?ও প্রবৃত্তি... হইয়া, ীত্রই দেশময় বিশুদ্ধ পংগীত: জানের" বিস্যার/মিবন্ধন 
জাতীয় সভাতার উন্নতি হইবে *। ইংলণ্ড যেরূপ ইতালীয়, ফরাশীয় ও জার্দনীয় 
গ্রীত. সকল ইংরাজী ভাষায়: অস্থবাদ করতঃ, উহ! জাতীয় গানের তুল্য করিয়া 
পইয়্াছে, আমরাও সেইরূপ হিন্দী গীত সকল বাঙ্গালায় অনুবাদ, করিয়া 
লইতে পারিলে শীঘ্রই. কার্ধ্য : সমাধা ইইতে পারিত. কিন্তু ছুঃখের "বিষয় এই) 
যে. তাহা - হওয়া অসভ্ভব। হিন্পুস্থানী সংগীত নিরক্ষর : লোকের . হন্তে পড়াতে: 
“ হিন্দী গীতের ভাবার্থ প্রায়ই লোপ পাঈয়াছে; আরও হিন্দী গীঁতের 'রচনা প্রায় 
নিরুই; তাহাতে .কবিদ্ব- অতি অল্প, এবং গ্রীতের বর্ণিত বিষয় সকলও। শিক্ষিত 
লোকের রুচির; উপষোগী নহে । হিন্দী গান শিক্ষা করিতে . ও শুনিতে 'ধে 
জোঢকর: নীরস. বোধ হয়, তাঁহারও কারণ এই, যে, কেবল ছুরই শুনিতে ' ও 
শিক্ষা! করিতে হয়) গানের কথার মজা; কিছুই. পাওয়া - যা না।- সুরের জন্য 
কতকগুলা.... নিরর্থক. শব্দ. মুখস্থ করা সামান্ত 'আ্বধ্যবসায়েরং 'কারধ্য নহে" 
বিখ্যাত হিন্দী কবি: তুলসীদাস কৃত 'যে সকল অতীব- চর্মৎকার শীত আছে, 
কালাবতের। তাহ “ভজন? বলিয়া ব্যবহার করেন' না। ভজন ভিখারী, বৈষবের গেয় 
বস্ত হওয়াতে, কালাবৎদিগের. নিকট তাহা হেয়. পৃদার্থ। : ও, 
রাখ" রাগিণীযুক্ত : ফরপদূ। খেয়াল ও . টগ্লা বাঙ্গালীর . জাতীয় গান নহে 
উহা হিন্দুস্থানের আমদানী, স্কতরাং উহা বাঙ্গালীর পক্ষে নৃতন। : ই হেতু 
বাঙ্গালী বহু পরিশ্রম করিয়াও একজন হিনদুস্থানীর যায খেয়াল,,. - খপদ' 
উত্রাইতে পারেন না। বঙ্গদেশের জাতীয় গান-কীর্ডন ও কবি পাগলী 
কবিরই প্রকার ভেদ। বন্ৃকাল হইতে অন্মদ্দেশে কীর্তন ও কবির চা 
হইতেছে, পূর্বে বাঙ্গালীর যে সকল জাতীয়, গ্রাম্য স্থুর ছিল, তাহা লইয়াই 
প্রথম -..কীর্তন ও কবির হ্থট্টি হয়। পরে. ক্রমে বহু আলোচনা বশত; 
উহাতে- বাহিয় হতে নৃত্ন. নৃতন স্ছর সঞ্জিবেশিত হইয়াচছ। এই কীর্থন 





রঃ ছঃখের বিষয় এই, 'যে এইখানে (কোচবিহারে). উত্তম কবি ফেহ দাই? হাহ! হইলে. আই, 
ধ প্রকার বছ বানা গান রচনা করাইয়া, তাহাতে । খেয়াল, ও প্রপদাদি প্রন্তত 'কররির। এই রথ 
গ্রকাশ করিতাষ। 


ম্ঘ ূ গীত সা়। 


কবির ক্ছুর বইবাই, প্রশ্থম যাক্সার- ছার : হয়।-* হিনদুস্থাহিন - যাত্রা. ..লাই$ 
কি 'রাসধারী যাজা- এক্ধণ -মহে। 'রা্গী-কাথিবীধুড় . ওত্তানী গান. শিক্ষার, 
উপ্‌দেশার্বই এই. গ্রন্থ গ্রস্ত হইতেছে। অতঞ্জুব ইহাতে  বজদেশীয় স্বীত 
সন্বঙ্জে আর অঁধিক-বর্ণনায়-ক্ষান্ত থাকিলাম। 


ীপনা। 
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ঞ্জানব  একল্সমা স্কৃত'- কোন. সামগ্রীর. যদি -একপ “গুণ খাকে»- যে. হাহা 
ফেখিলে, গুনিলে, 'বিধ। পাঠ- করিলে 'সনোবিকার :উৎপর ' হয়, তৰে তাহাকে, 
খ্রলহ কহে-৬: রসোগীগিনার মূল রহন্ত ' স্বরাবাক্ছকরণ, - যাহা হইতে . -কাৰ্য 
চির ক্ষ (.ভাঁফির্যা )-ও: সঙ্গীত, এই চারি বিস্তার. উৎপত্ধি। ইহীতদর দ্বার! 
যে উরকার রসের অবতারণা হয়, এমন আর কিছুতেই হয় না।  এইজন্স 
উদবীর : পণ্ডিত্র এ চারিটা বিস্তাকে 'আনঙ্কারিক কলা” (ফাইন অল), 
ক: অনুকরণ কল|: নাম. দিয়াছেন |... বস্তুতঃ . এই চারিঈঈী বিদ্ারই. লাল 
উদ্জেক্টী£ ” সেই: উদ্দেহ্ট স্বভাব: বর্ণন।' কথার দ্বারা স্বভাবের অন্কর€ করা 
কাহব্যয় ': কার্য; রং সারা! বসার অহুকরণ--চিত্রের কাধ্য+ গঠন ও আনি ঘারা 
স্বাকান অঙ্ঠুকরপ--তগ্গণের - কায %. সেইরূপ হ্থরের দ্বারা স্বতার জট 
সঙ্গীতের কার্য । কেবল মানব মনের ভাব ও আবেগ. বণনা, . রাই 















্ : তীয় মুক্রিত “হতকষত্রদীপিকার ২০৩ পৃষ্ঠায় প্পসের যেরপ যা: রা হইয়াছে, তাহা 
নিতান্ত ভ্রমদদুলঃ কেননা তাহাতে লিখিত হইয়াছে ঘে, কাব্য অত্বা পুত শ্রবণে অন্যঃকরণে 
যে দিবি আনগ্ছোরয় হয়, তাহাকে রস কছে। তবে কাব্য ও বর্ত প্রবণে যদি ভয় বা 
ক্রে'খের উপয্ন- হগ, তাহাকে কচি রস বলা যাইবে না? অবন্ঠাই যাডুর্ষে, চিত্তের যে: “কোন, প্রকার 
বিকার;ইপাস্থত হইলেই, তাহাকে রস নর! যাইবে। তৎ্পরে $ পরেছছের খর পৃ্ঠার আরও জআসগ্লত 
কব]. িধিহ ঃ ছয় । যখা,--'“মারক, দাক্সিক।, চত্ত, 'চক্ধন, র্িল-কুজিতি, জম রক্কারাদি কারণ 
রা নুন গুল ও ল্য়াদিভে এই রস 
ক থাকে ।” | নায়ক, নায়িকা, জর, চন্দন, টি নক ব্যের 'বর্ীয বিষয় বটে . কিন্ত চন্র, 
চরের, সহিত. নাক! না খাকিলেই যে, ঝুদোী রসের আবিাব, হয় এমন নহে। এমন 
খেক বাব্য আছে, বাঁহাতি হারক, বাকা, টিন, কোকিল:কুজন, বসন্ত সম্মীরণ প্রভৃতির 
হত়াছডধি ). জখচ তাঁহাকে পকষুত, রদ. মাজ না খেইরগ নুর, তান, গন, প্নথুক্চি ইরা, লক্তীত 
ছয় বহে, কিছু -গঞ্চলের বর্তদাগতারে তে সঙ্গীত. রধোছ উদয় হয়; তাহাউিহে যেমন 
অন্গেক-গায়কে: কানে জিতিই সস খাকে শখ বিজয় জরতষ হিওবলিত জে ছি বৃ হই তেছে,।...-€: 
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এক .. ত্র -কার্ষ/ নহে বাহ জগতের সঙ শব্ধ কাই, সংগীতের 
ব্ী়.. ৭38 ূ 

-স্নয্যের প্রত্যেক মনোভাব ব্যক্ত, করার বিতিঃ থর আছে; তাহা সামান্ত ধাঝোঠ 
ব্যবহার হম্বঃ যেমন শোকের স্থর এক প্রকার, আনন্দের স্থর আর এক প্রকার, 
ইত্যাদি। ক্রোধ, প্রেম, ন্বেহ, উৎসাহ, ভয়, উল্লাস প্রভৃতি যাবতীয় চিত্তবিকারের 
সুর বিভিন্ন প্রকার.। কবিরা কাব্যে যে শৃঙ্গার, হান্ত, করণ, . বীর, .রৌন্জতুরানক 
বিভৎস, অদ্ভুত ও শান্ত, এই নয় প্রকার রস ব্যবহার করেন, - তাহাদৈর প্রত্যেকের 
স্বর আছে) কঠভঙ্ীতে সেই স্থর উচ্চারিত. হইয়।'রসের আবির্ভাব হইয়! থাকে । সেই 
ক$ভঙ্গী কিরূপে হয়, তাহা প্রকাশ .করাই সংগীতের কাধ্য।. আমাদের একজন 
অতি প্রাজ্ঞ ও চিন্তাশীল লেখক ..বলিয়াছেন যে, «যেমন সকল বস্তরই উৎকর্ষের 
একটা চরম. সীমা আছে, শবেরও তক্রপ. বালকের কথা মিষ্ট. লাগে?, 
যুবতীর কহঠম্বর. মুগ্ধকর-; বক্তার স্বরভঙ্গীই বক্তৃতার সার। বক্তৃতা শুলিয়া যত 
ভাল ..লাগে, পাঠ করিয়া তত ভাল লাগে না কেননা সে. স্বরভঙ্গী 
নাই।. যে. কথা সহজে বলিলে তাহাতে কোন রস পাওয়া যায় না রসিকের- ও 
ক ভঙ্গীতে তাহা অত্যন্ত সর হয়।. কখন কখন একটা মান সামাল. কথায় 
এত .শোক,, .এত প্রেম, , বা. এত. আহ্লাদ, ব্যক্ত হইতে শ্বনা গ্রিমাছে তে. 
শোক বা প্রেম বা আহ্লাদ জানাইবার গন্য রচিত স্থদীর্ঘ বক্তৃতায় তাহার 
শতাংশ পাওয়৷ যায় না। কিসে. এরপ হয়ঃ. কঠভঙ্গীর গুণে সেই 
ক$ভঙীর, অবস্ত একট! চরমোৎকর্ষ আছে। সে চরমোৎকর্ধ অত্যন্ত সুখকর : 
হইরে, তাহাতে সন্দেহ কি? কেননা সামান্য ক্তঙ্গীতেও মনকে .চঞ্চল, করে। 
কঠভঙ্গীর সেই চরমোৎকর্ষই সংগীত |” * 

যে গানে শ্রোতা মমুগ্তব না হয়, তাহাকে বিশুদ্ধ সংগীত বল! চি 
পারে না। অনেকেই গান করেনঃ এবং সবে গানে রাগ, তার, মান, গমক, 
সকলই ঠিক থাকে; তথাপি শ্রোতার ভাল লাগে -না। স্ই গানে অবস্ঠাই 
কিছুর অভাব: আছে।. সেই . অতাব যে কি, তাহা না জানিয়! "গায়ক 
প্রোতারই দোধ- দিয়া বলেন যে;- তাহারা * কিছুই "বোঝে না।' 'সেই অভাৰ 
রসহীনকটা- উর । গানে; কোন কসের বির্ভাব য় নাই, লই জন্য ঢ শ্রোতার 
তাল' “লাগে 'নীই ; - 78 

এক্ষণে দেখা, _যাউক- ক্কি উপায়ে আর অব্যক্ত স্থর দ্বারা নানাবি৭ 
রসের অবতারণা: “করা! যা। "সবরগীম্থ স্ব্বুলির... . সাত মনের, সই 


সপ 
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রী 0 :  শ্রীতসুহ, সার | | 
উহার. ফুল : ১; দ্ধ, না থাকিলে সারগম ত্বারা চিত্তবিকারাদি. দ্যক্ত - কর 
মন্ভর “ইইভ-.ন|1..যে সকল স্থর কোন এক খরজের. অনুগত, তাহানিগষে 
*গ্রাহিক” বলা যায়। - সুর . খরজাঙ্ছগত .না হইলে যে. সে স্থরের সহিত 
মুনের সন্্ধ হয় না। . সেই স্ষন্-কি প্রকার, তাহ! নিজে প্র শিত.হইভেছে.। 


গ্রান্সিক্ জ্ল্পেল্স হহিত্ত স্মনেল। তল্ঘহয *.। 


1৮ খরজ: - সা. -- অচল বা বিশ্রামদায়ক ন্বুর। 
(উচ্চ সম-প্রকৃতিক) 


৭. নিন, নি ৮ কষ বা ণ প্রদ্শূক স্থুর | 
৬. ধৈবজ রি -ধ সস ক বা শোকসূচক সর ।. প্র 
৫ পঞ্চম _: পা. জম্কাল বা পরিষ্কার হুর। 
নত মধাম- ৮ -ম রি নিরাশ বা ভয়সূচক ্থর। 
৩ শান্ধার_ গ- বীর বা শাস্তিগ্রদ র । 
২ ্ - রি -_ আশ্বাস বা উৎসাহ সুর - 
১. খরজ -.. সা- "অচল বা বশ্রামদায়ক স্থর। 


ক্র সঙহের রী 'মকল প্রকৃতি 'মা-এর, সহিত উহাদের টার উপরই 
সির; অতএব প্রভিবারে সা"এর -পর ধীরে ধীরে রি গৃম প্রভৃতি উচ্চারণ 
করিবে . এ ,ষরুল: ভার -. মনে: উদয়. .হয়। স্থর্‌ সমূহের প্র সকল গ্রকতি ভাল 
ক্রিয়া প্রণিধান পূর্বক স্বর*সাধন করিলে ত্বরায় স্ুরজ্ঞান জনো। নি যে 
তীক্ষ অর্থাৎ কড়া স্থর, তাহা সহজেই প্রতীয়মান হইবে). উহাকে “এররশক 


* আাবিক কৃৰের, সহিত মানব মনের সম্বন্ধ নিরপণ কর! তত সহজ কার্য নহে: তজ্জন্ত সমূহ 
অভিনিবেশ, ত্বরুচি ও সতর্কতার প্রয়োজন। জা দে বেয়াপেভিল, ডাঁজার কল্কট, ডাক্তার 
ক্রাইস্‌, জন্‌ কার্বেন, খত রতি ইউরোপের বিধত : সর্জশশতবেত্তাদিগের সিদ্ধান্তকত অতানুসারে এই 
সন্ন্ধ নিরূপণ করা হইয়াছে। 


সঙ্গীতদ্বার।৷ রসের উদ্দীপন] । ৯৪ 


বলার তাৎপর্য এই, যে উহা! সর্ধদা সাঁকে 'খুঁজিয়া বেড়ায় ও . দেখায়; 
অর্থাৎ ' নি-এর পর স্বতই ঃ স| উচ্চারণ ঝরিতে ইচ্ছা. হয়: নতুধা- আক্ষেণ 
থাক্ষিক্সা! যায়। -| স:--"]' গঃম-| প.-_ | নত | এই 'তানটী 'গাইলেই-& 
সত্য উপলব্ধি হইবে। - ; রি. 2 ২৪ 
শ্রামিক হ্থরেদ যে: খে : প্রন্কৃতি : উপরে দেখান হইল, . তাহা - ক্ষে₹ কেই 
সহসা বিশ্বাম নাও করিতে পারেন; কারণ ভারতের অধুনিক সংগীতবিদ্গণের 
মধ্যে অতি অল্প লোকেই স্থরের এ প্রকার . রস-ব্যক্তি গুণের পর্যযালোচন৷ 
করিয়াছেন। কিন্ত: এ বিষয়ে প্রাচীন: সংস্কৃত' সংগীত"গ্রশ্থকারগণের অমনোষোগ 
ছিল না, তাহা তাহাদের গ্রন্থে দৃষ্ট হয়। ংগীত-রত্বকরের যট্পধ্শাশত্বম 
ক্লোকে* লিখিত. আছে_সা ও রি বীর, অদ্ভুত, ও রৌদ্র রস ঝ্যঞ্রক; 
ধ বীভৎস ও ভয়ানক; গ ও নি করুণ) এবং ম ও প হান্য ও শুঙ্গার 
রস ব্যঞ্জক স্থর। পরস্ত ইহা পুর্বোক্ত মতের সহিত এক হয় না। সংগীত- 
রত্বাকর কর্তা যেরূপ এক একটী স্থরের রস নিরূপণ করিক্বাছেন, তাহা যুক্তি 
ও স্বভাব সঙ্গত নহে; কারণ ছুই সবরের কমে, এক হুরে কোন ভাধ বাক্ত 
হয় নাঃ স্থতরাং অর্থও হয় না; অর্থ ব্যতীত রসেরও নিশ্য়ত| হইতে পারে 
না। এইজগ্ভই আমি £গ্রামিক নুর, বলিয়। উল্লেখ করিয়াছি, অর্থ » 
ধে পকল স্থরের নিয়ন্তা। খরজের এ সম্পর্ক ব্যতীত অগ্তান্ত গর স্ব স্ব 
প্রধান) তাহারাও এক এক খরজের রূপ ধারণ করিতে পারে। যাহা ইউক 
গ্রাচীন। মতের সহিত আধুনিক মতের একা হওয়। আশ! কর! যায় ন!) 
কেনপা নেকালের স্বর-গ্রাম আর এফ প্রকার 'ছিল) মারও বিভিন্ন সংগত 
গ্রন্থকারের মতও একরূপ-নহে গ1- 2. ৃ 2 টন 
সপ্নের পূর্ব্ব প্রকাশিত মানসিক সম্বন্ধের প্রমাণ স্বরূপ কএকটী দৃষ্টান্ত প্রদত্ত 
হইতেছে। | ম:- | ধঃম: | স*:-- | এই তানের-শে স্থরটী'কেমন উৎসাহ- 
জনক, আক্ষেপ রহিত, ও নির্ভীক। এ শেষ স্থুরটার ওজোন ঠিক রাখিয়া, 
উহার পূর্ববর্তী হুরগুলি পরিবর্তন করিলে ভিন্ন খরজের সম্পর্ক 'বশতঃ 
উহার প্রন্কৃতিরও পরিবর্তন হয়) ষথা_ | প:--. | নঃর» | ল-:| এক্ষণে 
এই শেধ সা স্থরটী কেমন আতঙ্ক ও ভয়ের 'ভাব প্রকাশ করিতেছে.” 
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টড “লী বাঁরেহডুতে রৌন্ত্রে ধে। ৰীভৎসে ভয়ানকে । 
কার্ধো গ-নী তু করুণে হান্ত শৃঙ্জারয়ো্ণ পো! ॥” 
1 যখ]স-*গ-ঘে। হানতে চ-শৃঙ্গারে স্বরে] তাং তথা, ধ-নী। 
 €গ| বীভৎসে-তথ। দৈষ্কে ভয়ানক রসে ভবেৎ। | 
গে শৃক্ারকে হিঃ সাগাক্কারে। ছান্তকে পুন: সঙ্গীত পারিজাত। 


ই '* ্লীতস্গতর সার 1 


উদ্ত প্রথম উদাহরণে জাত্ধিক-.1 স--:1গ স. |. প7---1.৩  দ্বিতীয়ে 
“1: | গং গ | স:-1 এই ছই -তানই : নিষ্ধর হইয়াছে । অতএব-খরদ 
ভেদে একই শবক্জোনের . স্থুর একবার প,.. একবার মূ. হওয়াতে, তাহার 
সাংগীতিক' প্রকৃতির, এবং মানসিক ফলেরও গ্রভেদ হইতেছে |. | সূ: - | 
গঃস | ন১:স.| র:শএই তানে রি-এর উৎসাহদািনী গ্রকৃতি. বুঝ যাইবে। 
গঃপ | স৯-- | নব । ধ ৮--এই তানে ধ'এর ছুঃখ. ও রোদন প্রকাশ 
পাঁটিতেছে। : | সর গম | প:- | মহল | খঃশএই তালে গ-এর 
শীতিারিনী প্রকৃতি সুন্দর প্রতীয়মান দা গ্রামিক, সুরের স্ স্ব প্রকৃতি 
্ কপ | | 
ৰ আবার এক সুরের আশে পাশে ভিন্ন ভি নর গাকিলে, তাহার পুতি 
বাতিক্রম হয়। কেননা! তাহাতে স্থরের পরস্পর সম্বন্কের পরিবর্তন হয়. যেমন 
| কোন একদী রং-এর, চারিদিকে একবার এক রং দিলে এক অর্থ আর 
এক রং দিলে অন্ত অর্থ. হয়। রং পরিবর্তনে যেমন অর্থের পরিবর্তন হয়, 
স্মরেরও তক্রপ। সবরের ওজোনের ও রূপের তারতম্য, . দ্রুত উচ্চারণে, ও 
' উচ্চারণ-ভবীর. ইতর বিশেষে করের প্রকৃতির ব্যতিক্রম হয় বটে). কিন্ত 
| খররজের . সম্পর্ক নিবন্ধন স্থর. সকল যে প্রকার মানসিক. ফলোৎপাদনের ক্ষমত] 
রণ করে, তাহাই উপরে বিতর্কিত হইল) . 
.সথর-শ্রেণীর আরোহণ. গতি. দ্বার আবেগ ও উৎপাহের- বুদ্ধি প্রকাশ 
এ পায় ॥ এবং .অবরোহ্ণ গতি দ্বারা, তথ্চিপরীত ভাব প্রকাশিত হ্ইয়। : থাকে। 
্ান্তত একটা সুর 'জমাইয়া, তাহা! হইতে উচ্চে এক ব! ছুই পূর্ণাস্তর ব্যবহিত 
- স্থুরোচ্চারণে আনন্দ উৎসাহ, তেজ, প্রভৃতি ভাবের উদয় হয়।- তাহা-হইতে 
ান্তর কিছ! দেড় অঞ্পর ব্যবধানে সুর চড়িলে শোক, নিরাশ, ছুর্ববলতা, 
প্রসৃতি. ভাবের -সমাবেশ হয়ঃ জন্দন ধ্বনিতে এবং হীনতায়ুক্ত যাজ্জার - ব্বরে 
পুরাচর এ প্রকার, স্থ্রই প্রাপ্ত হওয়া যায়। স্বর 'সকল প্রথমে- সবলে 
উদ্তারণ করিয়া পরে স্ব. করিলে,  উৎসাহাত্মক রসের আবির্ভাব হয়; এবং 
তবিপ্রীড় .কার্ষো অর্থাৎ মৃদু: আরম্ভ করিয়া ক্রমে বল প্রয়োগ করিলে, 
: হতাশ, :্ষু, করণ, ্রত্ৃতি ভাব প্রকাশ পায়। স্থর সকল. আশ, ও 
.-ঘ্লিড় .রিহীনে পৃথক পৃথক  পঞষ্ট পষ্ট করিয়া গাইল, - উৎসাহ, তেজ, ও বীর 
'ভাবাদির'; আবির্ভাব. হয়” এবং .স্তাহাদ্দিগকে 'আশ. গু মিড় যুক্ত করিয়া 
স্বাইলে 'তদ্দিপরীত রসের অর্থাৎ নিরাশা, দৌর্বল/, ও শোক ছুঃখাদি ভাবের 
“উদ হইয়া: থাকে, হর-কম্পন ও গিটকারী শৃঙ্গার ও করুণ 'রস-ব্যঞক,_ 
'বোদনের. নময় কণ্ঠ: কম্পিত হইয় -গৃঁদগদ স্বর ,হয়। এবং ভয় পাইলেও স্বর 


সঙ্গীতদ্বার৷ রসের উদ্দীপন। ৪৯৭ 


কুল্ধিত - হয়। কম্পন: ও গিটকারীয়ুক্ত স্থর এরম. :জ্ঞাপনের উপযোগী, কেনা 
ক্বরুণার : "উদ্রেক: ভিন্ব .€গ্রাম উৎপন্প হয় না।  স্র সকল দীর্ঘতর ব্যবহিভ 
হ্যা প্নব গতিতে উচ্চারিত হইলে, আনন্দ, উৎসাহাদি ভারবাঞ্চক হয়।: ৫ 
| হিন্ছু সঙ্গীতের ব্যরসায়ী ওত্তাদগণ প্রায়ই নিরক্ষর 3 কতরাং গানের 
কথার. ভাবার্থের প্রতি. 'ভাহাদের . যথোচিত উপলব্ধি না থাকাতে, গীতের 
কবিত্বের. প্রতি তাহাদের আস্থা নাই; এবং সেইজন্ত কথার ভাবার্থান্- 
সারে , 'ষথাযোগ্য . রসের অবতারগা সম্বন্ধে তাহাদের অন্কুখাবনও -.নাই। 
রস্ততঃ এই. বিষয় .সম্যক্‌ প্রশিধান.- করিতে মাক্দিত্‌ বুদ্ধি ও রুচির গ্রয়োজন। 
রাগ-রাগিণীঃ ও তাল লয় বিশুদ্ধ হইল কি না, কেবল সেই বিষয়ে ওন্তাদেরা 
অধিক মনযোগী হওয়াতে, হিন্স্থানী গানের ভাবার্থ লোপ পাইয়াছে £. ইহা! 
পূর্ব পরিচ্ছেদে বলিয়াছি। এই হেতু ওভ্তাদীগানে যথা-রস-মঙ্গত. করিয়া 
গান করার রীতি উঠিযা গিয্লাছে। ইহা যে. যথেষ্ট. আক্ষেপের . বিষয়, তাহা. 
ফে-না. স্বীকার করিবে? যেখানে যে রসের প্রয়োজন, তাহার অরতারণ পুর্ব্বক 
ফ্লোতার. মনে সেইরূপ . .ভাবোদ্দীপনের চে্া না. পাইয়া. ওক্তাদগণ সর্বাদ! 
দুঃসাধ্য. . কর্তবপূর্ণ গলাবাজী-্বারাই লোকের . মনাকর্ষণ করার চেষ্টা করেন। 
ইহাতে  তাঁহাদ্বের পরিশ্রম বৃথা, যায়, ও. অভীপ্সিত ফল, নাভও হয় .,না। 
সমজদার লোক ব্যতীত অপর সাধারণে ঘে: কালাবতী গানের প্রতি অনা 
প্রকাশ ,করে, . তাহারও মূল . কারণ ত। বান্তুবিক সংগীত্ালোচনার : এই কুরীতি 
সর্ব প্রগলিত। . ইহা যে আমাদের জাতীয় নিরুষ্ট রুচির পরিচয় দিতেছে, 
তাহার ..নন্মেহ. নাই। ঞোত্ৃবর্গের রুচি উন্নত... হইলে, র্যব্সারী ওল্াদেরাও 
তৃন্লসারিণী শিক্ষা ও সাধন! অবলম্বন করিতে বাধ্য হন. অতএব যাহাতে 
ত. রুচির উরৎকর্ষবিখান হয়, . তজ্জপ্ত 'আমাদের কতৃবিস্ত .ভত্র ঘমাজের- রিশেষ 
ঘত্ববান হওয়া, উচিত। বিশুদ্ধ . সঙ্গীত-জ্ঞানাভাবে €লাকের . সঙ্গীত বিষয়ে 
কুসংস্কার অনেক. এবং সেইজন্ত. সঙ্গীত ব্যবসায়ী ওত্তাদেরাও যাহা, ইচ্ছা 
তাহাই করিয়! থাকেন। পা উকি: 2. 2% ই, ভিত 
... অনেকের. এরপ .. সংস্কার যে। যে সঙ্গীত শ্রবণ... নিস্রাবেশ্... হয়, 
তাহাই তাহাদের মতে উৎকৃষ্ট) ইহা এক্‌. মহা, ভ্রান্তি। বিচি্ত্বাহীন 
একঘেয়ে সঙ্গীত, শুনিলেই নিদ্রা. আইসে। যে সৃঙ্গীতে ক্ষণে ক্ষণে নুতন, 
নূতন 'কুর্তব, তান, -ও তৎসহিত নৃতন নূতন রসের আবির্ভাব হয়, তাহ। 
গুনিলে তক্দ্রাভিভূত, অথ্বরা নির্জীব ব্যক্তিও জাগ্রত -ও সঞ্জীব হুয়। তাুর! 
ও সেতার বান্ভ পাঁচ: সাত মিনিট -শুনিলে, অনেকের, বিশেষত; -বানকদিগের। 
নিক্না আইসে, ইহা, প্রায়ই দেখা গিয্াছে। তাহার কারণ এরঘেয়ে শব! 


৯৮ গীতস্ত্্ সার | 

তাস্থরঠর বাস্ঠ একঘেয়ে, -সকলেই জানৈন;- সেতারের নারকী তার ব্যতীত 
অদ্কান্ত তার একঘেয়ে রূপে" ধ্বনিত হয়। রাত্রে শয়ন লমপ্সে'সেৌ! সে করিমা 
বৃষ্টি পড়িতে থাকিলে, শীত্রই নিদ্রা আইসে; কোন স্থরে “আয় জায় 
করিয়া শিশুগণকে নিক্াভিভূত করা হয়ঃ এ. সমস্তেরই কারণ একঘেয়ে শব । 
একঘেয়ে শব্ধ শুনিতে শুনিতে স্বভাব বিরক্ত হ্ইয়! যায়, এবং সেই হেতু 
সা সকল শীত্ই-্লাস্ত হওয়াতে নিদ্রা! উপস্থিত হব । 

- কবল - শশ্রবণেন্দিয়ের তৃপ্তি সাধন করাই সঙ্গীতবিষ্ঠার মুখ্য উদ্দেস্তট হওয়া 
উচিত -নছে। সজীত ত্বারা যাহাতে মানসিক স্থখ. 'সম্পার্দিত -হয়, তাহাই 
করা. উচিত। চিত্তবিকার ঘটাইয়া, মনের আবেগ উচ্ছলিত করতঃ প্রোতাকে 
মুত করাই সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ ব্যবহার। শ্বরবিষ্তাস ঘারা চিত্তবিকারাদি 'বর্ণন! 
করা; কহিন কাধ্য হইলেও, উহাই সংগীতের ন্যাধ ব্যবহার আমাদের 
জাতীয়. পছন্দ ও রুচির হীনাবস্থা জন্ত, সকল বিষয়েরই সমান দুর্দশা দৃই 
হইয়া থাকে। যিলি সাহিত্য রচনা, করিবেন, 'তিনি আপাদ মস্তক -জঙ্গ- 
প্রাসবিশিই '- কঠিন কঠিন সংস্কৃত শব বড় বড় সমাসে যোজন! করিয়| 
লির্সিরেন £ চিত্রকর ছরিতে রক্ত, . পীত, নীল, হরিৎ প্রভৃতি উজ্জ্বল বর্ণ 
সকল: ব্যবহার - করিয়া নয়ন ঝলসাইবেন; যিনি : মূল্যবান; পরিচ্ছদ. পরিবেন, 
তিনি এক খ্্ন. কিংক্ষাপই গ্রায়ে জড়াইরেন; ত্বত ও মসল! -ব্যজ্ভীত ব্যঞ্চন 
উপাদেয় হয় "না, জআতএব : সকের বুঞ্জনে এত ম্বত: ও মসল। দেওয়া হইবে, 
যে, 'এক্কজনের' খাস্ত পাচ জনেও খাইয়া ফ্কুরাইতে পারিবে না। আমাদের 
সংগীতেও সেইকথ . 'ক্রেঙ্কার' £ রুম্পন; মিড়, গিটকারী এই সকল সংগীতের 
অলঙ্কার; 'অজএব গাম্নক গানের আপগাদ মস্তক এ সরল আরঙ্কারে আচ্ছর্‌ 
করিয়া, নিজের- সাধনার :ও কর্তবশক্তির আতিশধ্য দেখান।,. অধুনা লেখ 
পড়ান উন্নতির সহিত অনেক বিষয়ে. লোকের রুচি স্ুপথে নীত  হুটতেছে। 
কিন্তু সংগীত- বিষয়ে এখনও লোকের " স্থুরুটির উদয় হয় নাই, বধু কারণ 
কতবিদ্য €লোকাদগের মধ্যে সংগীত চর্চার অভাব । 

-জন্মদলীয় কোন কোন . সংশীতবিৎ' লোকের এক্প বিশ্বাস যে।. রাগ" 
রাগিশীছ্গার। 'মানবীয় চিত্-বিকার সকল যথোচিতরূপে বর্ণিত হয় রা সংস্কারে, 
সম্পূর্ণ না হউক, কতক: ল্রান্তি 'লক্ষিত হয়) কেননা অধুব! রাগ রাগিণী- 
গণ য়ে মৃত্তি ধারণ করিস্বাছে, তাহাতে তাহাদের সকল প্রকার : রসসৌদ্দীপন 
শঙ্তি লোপ ' গ্রাইয়াছে। প্রাচীন . 'সংগীতগ-গ্রন্থকারগণ: ক্ৃতরিষ্ত-. পণ্ডিত 
লোক  ছিলেন। তাহারা জানিতেন: যে কাব্যে থেরপ রসের অবতারণা 
প্রয়োজন, : সংঙ্গীতেও ভদ্রপ; : এইস তীহার]': -গাডনী - স্বর-বিস্কাস- "“ সমূহের 


স্জীতঘ্বারা রসের উদ্দীপনা । | পট 


নাম: 'রাগ” রাখিয়াছেন। অর্থাৎ যন্দার। মনের." আবেগ ব্াক্ত, হয়; এবং, 
তীহায়া এক এক রাগ এক. "এক রসে গাওয়ারও নিক্পম করিষ্কাছিলেন: 
কিন্ত স্থর সকল কি প্রকারে বিস্তত্ত হইলে, কি অর্থ হয়_কি রস "হয়, 
অগ্রে তাহার মীমাংসা ন1' করিয়া এমনিই রাগের রস. নিকূপণ করাতে, 
তাহাদের মতও পরস্পর এ্রক্য হয়. নাই। যেমন--“নারদ 'সংহিতায়” বেলা" 
ববীকে বীর রস-ব্যঞ্কক বলিয়া ' বর্ণিত আছেঃ - কিন্ত “সংগীত-দামোদরে* 
উহাকে করুণ রসের অন্তর্গত করা হইয়াছে। যাহা হউক প্রণচীন -ষ 
সকলের: এক্যানৈকে) অধুমা আমাদের কোন ক্ষতি বৃদ্ধি-নাই, কারণ রাগ+ 
রাগিবীগপের প্রাচীন মূর্তি এক্ষণে আর নাই) যেখন,--আধুনিক কালের 
ভৈরবী করুণা 'রসের রাগিণী; কিন্তু 'পুরাকালে 'উহার যে মুর্তি ছিল; 
'তদস্কুসারে উহা তখন ' হাস্ত রসের' উপযোগী ছিল*। অধুনা ঞুপদ; খেয়াল: 
ও: টগ্পা প্রভৃতি গনি যে রীতিতে গাওয়ার প্রথা হইয়াছেঃ: তাহাতে তাবৎ 
রাগই শুক্জার ও করুণ রসব্ব্ঞ্ক হইয়াছে । আমাদের সকল গানেই আক্ষেপ: 
ও' করুণার উদ্দীপন হয়; এবং গায়কর্দিগের চেষ্াও তাই । বস্তুত আধুদিক 
তারত' সংগীত  :আধুনিক ভারতীয় লোকদিগের জাতীয় প্রন্কৃতির (অন্থরূপ। 
অনেক চিস্তাণীল বহুদর্শী লোকে বলেন) যে, কোন ধ্রেশীয় লোকের জাতীয় 
গ্রন্তি তাহাদের সংগীতেই 'জানা ' যায়; ইহা অতি. সারবান : ও- যথার্থ 
কথা। -হিঙ্নু জাতির অধঃপতনাবধি তাহাদের সে উৎসাহ '. নাই, - সে তেঞ্জ: 
নাই; ক্তরাং আধুনিক ' হিন্দু সংগীতও  তেজ-হীন ও উৎসাহহীন হইস্কা 
গিয়াছে। বহুকাল হইতে বিদেশীয় 'রাজপুরুষ কর্তৃক সর্বদা প্রপীড়ন অন্ত 
হিন্টুদিগের '' জাতীয় 'শ্ফুপ্তি না থাকাতে, তাহাদের করুণ রপোদ্দীপক্ষ- 
সংগীতই . অধিক ভাল লাগৈ। ' মুদলমান নবাব পাদসারা ধদিও হিন্দু 
সংগীত যথেষ্ট চর্চ| করিতেন, ' কিন্তু তাহাদের বিলাস প্রিক়্তার ' আধিকো 
সংগ্ীতেও : সেই প্রক্কৃতিতে পরিণত হ্ইয্মাছে। আর এক কথা এই যে," 
মূললমানদিগের প্রধান) উতৎ্সবাদি  শোরু-মূলক হওয়াতে, 'তাহাদেরও 
শোকোদসীপক সংগীতের. ' অধিক " প্রয়োজন। :এই সফল : নানাকারণে' টি 
শীতে অন্তাষ্ঠ রসাপেক্ষা .. করুণ রসের: প্রাধান্তই, অধিক" 
" *সংগীতসার"* ' কর্ত। ত্র গ্রন্থের ২৩ পৃষ্ঠায় ন্‌, সিন্ধুড়া, - মারোয়া, , শা: 
ুতৃতি | কএকটা (ক্বাগকে বীর-রসাপ্রিত বলিয়া: উল্লেখ করিয়াছে ; কিন্ত 


- পস্ 











: *. পথারগী মারাসী ভব ভৈরবী নাবী তখা।' 
'-আনন্্াংশা, ইতি প্রোক্ত। গীয়স্তে গান কোবিদৈ2 ॥ সঙ্গীত- দামোদর! | 


কত... . ঈুইজসার । 
সী জের রতি  একযাগ, - সকল -দ্াগেকস রি: আক্িত একস্গ । নী 
সকল: সকাগের মর ষেই, আেজন্বীতা টা যে. তক্ার। বীরদের. রা 
বই উরি: বনে ক্ঈকণ . তাবাপর। গোস্বামী মহাশয়: 'লট. 
 প্িশুর্ঠায় গালে হয় সুধা খরা ০ ; এবং -প্রান্ীন - রি 
নটর; ধ্যানে : ইহাকে, সীংগ্রামির: ' সুষ্ঠি দিয়াছেন: তাহাতেই তিনি -উহানিগৃকে 
বীরলানের.. রাী সনে : করিয়াছেন): পুরাকালে লট শকরা।  প্রস্থৃতির : খীর 
ফুর্তি খাঞ্িত পরে; কিন্ত এক্ষণে তাহ! নাই।- উহ্াদদিগকে বীর. রসোনদীপক 
করিতে হইলে, 'উহ্াদের। প্রচলিত সৃতি সম্পূর্ণ. পরিবর্কান.. করিত - হয) আরো 
গোস্বামী মগাশর.. : ইছ্য়ব,.. কল্যাণ, সাহানা। . প্রস্থৃতিকে- হাত : রঙের ..রাগ 
ব্রা (উচ্টেখ . করিজ্গাছেন। -ইহাও. কার্ধাত টিটি নহে। বিবাহাদি :ভ, 
কার্যে সাহানা , কলযাপ, প্রভৃতি রাগ.. ব্যবহৃত. হওয়া দেশ প্রথ! মান; নুর 
আনন্স, হাত, কৌতুক, প্রভৃতির মুগ্তি ব্বতন্ত্র; তাহ ধর লকর, রাগের শা প্রচলিত, 
তে পরিহান্। ছয় না। ৃ 
| নাদের বেশে নাউ।, সংগীত ( 171818845. 84৮) নত প্রেম কাব্যের, 
'চপ়মোৎকর্ষ নাটক, ক্েমনি _ 'সংগীতের .. চরঙ্গোৎকর্ম নাটা-সংগীতি। রিচ্মুহানে 
নার্টকাভিনয়,, কি যাও: নাই.) : য়েইজন্ত-. মা্্য-নাঃয়ীতের . উৎপড়ি.. হর নাই। 
ইহা, .নাটফানি মভিনয়ে; ও ধাক্রার . বিশেষ : প্রয়োজনীর, | . অধুনা অন্্াশে, 
ক -সৃকল: 'কার্ধো 'যে. প্রকার সংগা ব্যবহার. হইছেছে। তাহ! নাটা-সংগীত 
নে: , সে: বই? বৈঠশ্ী সংগীহ।  নাটা-সংগীত ভতি কঠিন; ব্যাপার). 
ইহাতে স্রের ও. স্বভাবের  লনীচীন . অন্পধাবন7, ও: .সমূহ ঝুৎপ্রিয- ্রা়াজন। 
মানব; সনের সঙ্দকর আবেগ, ও , বাহ. গতর য়ে কল: উপরী ঘটনার 
সহিত মানবীয় কাধের স্ত্বন্ধ: থাকে, তথত্রমুজয়, . সুরে প্রকার পুর্ব, ভার, 
মন্দ “নতি উৎপাদন. কর. নাট্য-সংগীতের: কার্য ।. ইউরোপে ২ মার: - শড়াব্বীর 
মধ. ্টা-ংগীতের . যথেষ্ট ..টক্লতি -হইয়াছে। . পুর্বে কেড় ছিল, না। : তখার 
'অপেক্জা; নামক: অতিনরে বে... প্রধাতীর যংগীত, বুরত কয, তাহাই". গকৃত 
না্টাববংগীত। . বাঙ্গালা, .অপেরার পশীতিনাট?* : ০ ক্নেওয়া হইয়াছে $ ,কিত়, 
অথেরার জার সাংগীতিক : রচস।-কৌল' এখনও. আমাদের কিরেত খবরে 
অবইসে নাই? . কেন. করিয়া ..কাসিবের "হি ছাড় দিরক্ষর .গারক :-ও. ওতাদ 
দিহার নিকট .নাটটসংগীত .. প্রত্যাশা. করাযায -.না। : আমাদের রা বাধন. 
যে রঙের ক্লায়োষন . হইতেছে, তাহা গানে: কখা দ্বারাই সম্পাদিত হইতেছে; 
সবক সে ফল রস হঝোছিত...রগে বর রি _ ইুইতেছে না. “সেইজন্য . বাছা, -ও 
গীতিনাট)াদি সম/ক্‌ কলোপধানক' হুর নী? পুর্ষে: কেবল: গোবিদ অধিষ্কারীর 




















গুর-র্চগণ সী 'বসাইবার .. সময় তাহার. ' ভাবার পতি ক 
মনোখেঠগ :. করেন, না? $... এ : রহিনরাপিনীর. আআবলবন * ভিন্ন: সী: 
রসাইর্বা্ প্রা না থাকাতে, প্রায়ই গানে: ্রয়োজিনীয় রও খোর 
বিকাশে; হর; নান আম ইইতে এত প্রকার রাগ-যাগিসির জব হইছে, 
যে. আছগরন্ধান .' কারা তাহাদের মধোঁ যাবতীর  অমোভাব " প্রকাশক. 
স্বরি রর আছি পারে, এ কথা কত ছ্র সম্ভব বলা যাঁর, মাঃ 
কিন্ত তাহা: হইলে কাকলি? নৃতন রটনা করার... সময, "পুরান : দ্বরবিসতাস, 

যে. রাগনরাগিনী, : আহা অবলগ্বন না. করিলে 'যে;' ফোষ. হয়, ইহা": কুসংস্কার 
ঙ্ি 'প্ার -: ও বলা ছাইরে? হিসুস্ানী সঙ্গীতবিৎ . কালাবৎগণের ..এই 
সংস্কার- বদ্ধমূল, যে. রাগ-াগিনী-_পুরাতন শ্বর-বিস্তাস-__ব্যতীত সঙ্গীত উত্তম 
*হইতে পু সেইজন্যই - ওত্তাদী। সঙ্গীতে -বাগ-রাগিবী' ছাড়] নৃতনগুর 
ত্বর-যোজন/ করার প্রথা- নাই৷ আসল কথা এই যে; কালাবতী' সদীত 
রচয়িতাঁগলের “মধ্যে. তেমন প্রতিভাসম্পন্ন.. স্বর-কবি কেহ 'জগ্মান- নাই) ' হিমি' 
রাষ্ন-রাগিী . ব্যতীত ..রস-ভাঁব পূর্ণ নৃতনতর স্বর যোর্জনা করিতে পারেন? 
প্রসিদ্ধ তানসেনও সেক্ধপ ্বরণকবি- ছিলেন না; কারণ, তিনি হি ব্যাতীত দন 
বিস্বাস রচলা-করেন-লাই |... : ত 

কুসংক্কারর এবং গৌড়ামী যেমন সকল বিষয়েই উন্নতির পরম শত্র;! সর্জীড়েও 
ততোধিক । উন্নতি প্রতিয়োধক সকার নিবন্ধন সঙ্গীত শিশু গোসলের 


রা 









আপ ১হইতেই উক্ত অযুক্ত- প্রথ। অপ্তহিত হই যাইবে, . আহার লঙ্গেহ, নাইা 
বছদেশাখেক্ষা: হিঙ্্ালে: এ. সকল' কুসংস্কার আরও প্রবল । 1: ধর্দেশে অন্যান 
বিষয়ের: সহিত সঙ্গীত: বিষক্ও লোকের স্বাধীনতা : খাকাতে, এতদ্দেশে অনেক 
প্রকার নৃতন স্থরের ও তাঁলের উত্তর হইয়াছিল; কীর্থন ীহার : প্রদিনধ' দৃষ্টি । 
ইঞ্ধানী- হিন্দুস্থানী . সঙ্গীত : প্রবিষ্ট হই সেঁই স্বাধীনতা ক্রমে ছু “করিতেছে । 
এটা, যে, মন্লের বিষয়: তাহা কালীহত্খ্ণ বম: স্বাফির: করিবৈমা"' দা । 
কিন্ত: দাস্তমিক: গেইজক্সই নাট্যা তিনে." ও .হঁত্রীয় ; ঈজীতের - ব্যোপাক্ষা-: আ্মেই 
অভীধ (পোতনীক, .ও ; জম হইব উর্ঠিতেছে 1. “অন্ধপ অর্নকে (তর্ক কয়েন, যে 
আমীদৈর: এত প্রকার. . রাগ: ছিল: ও: এখনও ।আঁছে খে)" যে ' কোদি জুতন 
শ্বরবিস্তাস: বলিব, তাহা ও কোন - না কোন: এক: রাঁগের মধ্য জবস্তই পাওয়া 
যায়।, ইহা. নিতান্তই আতুযুক্তি।  বঙ্গদেশে এমন .-অনেক স্থুর' আছে, যাহাতে 
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- ঝাগনযাগিদীর  কেগি গন্ধ: নাই। :পৃথিবী এত পুরাতন হইয়াছে যে, নূতন 
আর কিছুই হইতে পারে না, ইহা একছল তার্কিকের মত বটে। কিন্ত 
শুন উনার হতেই লোকে বা লগ কে? বাহার 
ক্ষমতা থাকে, লে দৃতন সৃষ্টি, অক্লেশে করে । কিন্ত সে ক্ষমতা সকলের হয় নী; এইজশ্রই 
নূতন রচনার : এত প্রশংসা" পূর্বে রাগি-রাগিশীর বিবরণে বলিয়াছি যে, প্রাচীনকাল 
হইতে. "অসংখ্য রাগ চলিত হইয়াছিল বটে, কিস্ত এক্ষণে তাহার সিকিমান্র 
প্রচন্গিত, আছে'কি' না, সন্দেহ; অতএব এখন মৃতন রচনা করার প্রশস্ত ক্ষেত্র 
বাসি | 

এর. - রাগে একটী.--গানের সমগ্র 'রস প্রকাশিত সি পারে না. 

রণ: . অনেক স্থলে. একটী কবির মধ্যেই বিবিধ ভাবের সমাবেশ হয়, 
নে একাধিক রাগ বাতীত উচিত মত পরিব্ক্ত হইতে পারে না। কিন্ত 
কালাবং  সর্গীত-বেতারা এক কলির মধ্যে বন রাগের সংযোগ নিতান্ত 
দৃষ্ যনে : করেন$ সেইজন্ত তাহার] তাহার নাম, জঙ্গল। রাখিয়াছেল, 
অর্থাৎ- "খাটি নয়। ম্বরলিপির অভাবে লোকে বিশ্তদ্বরূপে গান. শিক্ষা করিতে 
না - পাওয়তেই।. গানের আন্তোপাস্তে রাগ বিশ্তুপ্ধ রাখাই সঙ্গীত চচ্ছার 
পরারাষ্ঠ। বলিষা; 'গণ্য হইয়াছে। - সাধারণে স্বরলিপি : যথেষ্ট 'বাবহার্ব করিতে 
শিখি, -াগ বিশুদ্ধ রাখার কাঠি দুর হইয়া, তাহাতে আর.তত প্রশংস! থাকিবে না; 
তখন “অস্টান্ত উচ্চতর বিষয়ের প্রশংসা হইয়া উিঠিধে। যথা,_স্বভাব বর্ণন, -ও রঙের 
অবভারণ । | 
- এঙচ্ছেশে প্রন্কত নাটা-সঙ্গীতের- ব্যবহার আরম্ভ: হইলেই রাগ-রাগিণীর “তত 
বাঁধঃবাধি: +থাঁকিবে না, ইহা নিশ্চয়। কিন্ত তাহা শীষ্ত হইতেছে না কেননা 
উহা. সঙ্গীতে. অসাধারণ বুংপত্তি সাপেক্ষ। অধুনা বঙ্গদেশে পূর্ববাপেক্ষা 
রাগংরাগিণীর চচ্চা, আনেক বুদ্ধি হইয়াছে। সকলে রাগ-রাগিণীর রহশ্ত 
একনমুর বিশেষক্কপ অর্গত না হইলে, সঙ্গীতের উপ্নতি- আর হইবে না। যা 
হর.” সর্থীতের : উন্নতি হওয়া দুরের কথা) আমাদের যাহা আছে,. আই 
কগ্রে'-ঝোকে.: শিক্ষা) করিয়। লক); অতএব শান প্িক্গার্থীর গ্রতি এই 
উপদেশ. থে ভিন. ও্তার্দিগের পিলা'বাজিতে মুক$ হইয়া, কেবল তাহারই 
স্ুুকরণে, সমহ্ত অধ্যরসায় বায় না -করেন। সীযা:বাজি যে. একবারে 
নিপ্রয়োজন তাহা নহে; তাহার 'উপফুক্ত. স্থান / ছে) সেই স্থান চিনিয়া 
তৃথান্ব গ্লিযাগ করিতে হইবে ।; গল/-বাজিও. গুসিষ্ট রস+ভাবের উপর নির্ভর 
করে-। গমভঞএব গান” রক ও গায়ক, উভয়ে সৃতি এ উপদেশ যে, গানের 
ভাঁবার্ারূসানে রসের: আরত্ারধার প্রতি. .এষ্াহাদের মনোফোগী হওয়া. উচিত; 
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সংঘ্টন পাই হয় না। আর. তাহা; হইলেই ব।.কি? হিল. ভি ভাহা। 
বা্।লীর - - তাহা“. কখনই .. শ্বাতাবিক... হইবে. না। আমাদের দেশী 
ভাধাস্ব রূতক গুলি সমর্থযুক্ত -.ও. উত্তম: কবিত্ব পূর্ণ +* গান - আছে ২. তাহা 
বগা" ভ..করিয়া .গ্লাওয়! 'যাইতে -পারে। কিন্ত _-ছুর্ভাগ্য বশতঃ, সংগীতের, 
বিশুদ্ধ আুন্জ্ীলনের মধ্যে ও্তাদী গোঁড়ামী এতদূর প্রবেশ করিয়াছে যে, বাঙ্গালা 
গান রাগ-রাগিনী বিশিষ্ট হইলেও, হিন্ৃস্থানী লোকের ত কথাই নাই, বাছগালী সংগীত-. 
বেতাদিগের নিকটও হেয় পদীর্থ। ফলতঃ ক্রমে যে. & কুসংস্কার দুর হইবে, তাহার 
সন্দেহ নাই।. .. | | 
হিন্দুহানী ওল্তাদের| যধ!.. রসান্থসারে গান গাওয়া! দূরে থাক; তাঁহারা, 
কথা. সকলও . গরিষ্ষার ও বিশুদ্ধরূপে উচ্চারণ করেন না|... কোন শঙ্জের 
উচ্চারণ দোষ ধরিয়া দিলেও তাহারা একসপ তর্ক করেন, যে এ তুল. 
উচ্ীরণ : ব্যতীত ্থরের লজ্জৎ হয় না। এই প্রকার কত অনক্গত :.তর্ক যে 
তাহার, করেনঃ তাহা শুনিলে চমৎকৃত হইতে. হয়! গানের কগা, সুষ্ঠ. 
পে উচ্চারণ করিয়া. তাহার 'অর্থ বুঝিতে যদি শ্রোতাকে স্থবিদধর! :ও লারাকাশ 
না দেওয়া, .হয়৮ তবে গান. গাওয়ারই না ফল কি? রেবল-্্বর গুনাইডে , 
হইলে, যত. .বাজাইলেইত: হইতে পারে। কিন্ত য্র:সংগীতে... যে ফবলাঁৎপক্জ, 
হয়। ক্-সংগীতে - তাহার বহু গুণ অধিক হওয়া উচিত। যাত্রার বাল্ংকরা.. 
হস্প্ররূপে গানের ।কথ! . উচ্চারণ করিতে. শিক্ষিত. হয় না) ইহাতে লর্বন্থাই 
এই. কুফল হয় যে, .বজারা উপযুক্ত মত অভিনয় করিয়া যে রঙের উদ্দীগনা.. 
করে, বালকের .. তৃপ্ষিষয়ক...গ্রান জয়ন্ত রূপে .গাইয়া মব . মাটি করিয়া-..দেয়।... 
ষ্ট করিয়া, .য়ধা'রসাহ্ছদারে. গান গাওয়া কি রালকের সাধ্য; , উত্তম. 
অভিনয়ের পর.. দি... গানটা). তদুপফুক হয়,- অন্ততঃ, গানের র্ধাও যুদি. 
লোকে... বুঝিতে. পারে, তাহা. হইলে উহা! অতি পায়াগাহদয়. বোকেরও. 
পন হইতে অশ্লীবারি টানিয়! . বাহির... করে. গ্রাড়ীনের! . স্গীতের 
যে নরূল- দৈব. শক্তির. .কথ|. বলিয়াছেন, তাহা 'নিতান্ত.. অযুক্ক নহে।, উত্তম, 
কবিত্ব পুর কথা সমূহ, যুদি থারসান্থ্যায়িক -স্বর-বিন্তাসূ- যুজ হইয়। সবলরিত;.. 
মধুরকষ্ঠে, গীত. হয়». তাহাতে, এক্জালিবী:. শক্তি: অবস্ই বর্ডে; ইহা কে. সন্দেহ 
করিরে.? উর ৮6৮ হট ৬ 4:24 নিক্ত ৫ টি 2 
গায়রের .. ক$"কৌশল, ও.-.বুদ্ধি :রিবেচনার: ইতরবিশেষে গানের...ফলের 
তারতত্নয,. হূয়। ক্কুপ্লায়কের মার্জিত রঙ ও কর্ণের, যেরূপ প্য়োজনিঃ 


বশী 
৬ 


“শা কচির লতি রণ সিন ব- ররি্ারও প্রোযন 3 এবং তাহার একপ সহধয়তা 
গরহাহাইতিও টিকা: উচিত . “ছে, হালিলে হাসে, :ক।দিজে. কাদে । ইংরাজী: 
'সুলেধক কার বাহিত প্রলি্ জার্খরনীর কৰি এবং দার্শনিক--€গটার বিষয়ে গ্লেন যে 
ক্ষিনি, গার: প্র্েক লোষকৃপ দিবা দর্শন ফরেন ।' সেইরূপ, : বার্থ শ্রেষ্ঠ গায়ক - 
এ কীহাক্ষেই "বি, “দিদি ওাহার শ্রত্েক লোকুপ'দিয়া কেবল যে দেখেন, তাহ 

' আক্জিভ্বও ..ফরেন। অঞুনা: "এ প্রকার গায়ক কয়ট। অন্মদ্দেশে প্রাপ্ত 
ক যায়? 





.১ ৯২, পারচ্ছেদ $- হিন্দু ঙ্গীতের প্রাচীন শান্তর). 


হিন্ছু 'সংঙগ্গীতের অনেক: সংস্কৃত প্রস্থ জাছে;-. যথা7--সংগীত-নির্ণর, : সংগীত- 
শাঁ্পপ,' সংগীত দাতমাদর, -' “সংগীভ-রদ্বাকর,। অংগীত-পারিজাত, সংগীত রত্বাবলী,' 
রাগবিচ্ষাধ,বাগসর্ঝগ্বমীর,' রাঁগার্ণৰ, নারদষহহিভা, ধ্বনিমঞ্জরী, ইত্যাদি । : এই সকল, 
এছ প্রায়ই পাতুলিপি” অবস্থায় রহিয়াছে): ছুই একখানি "মাত্র মুস্রাঙ্কিত হইয়! প্রকাশিত 
' ইইয়াছ | অনএব" ্ সবল প্রাচীন গ্রন্থে কি আছে ন। আছে, তাহা! হুতৃহলী. সাধারণের 
জালিবীয় [ভুবিধা লাই ।. 

| পর. উ্ী” সকল গ্রস্থের: যে কিছু: মর্খ অবগত হওয়া গিয়াছে, তাহাতে 
পট “বোধ হয়। 'ষে 'প্রাগীন কালের. সংগীত: এখনকার: -সধগীত ; হইতে 
ভিন্ন -- ছিল-; " ঘুক্তিতেও.. তাহাই. - প্রতিপর' হুয়'। . কারণ - পৃথিবীর ' সকল 
বিশ্য্নই - পরিবর্নশীল,.. এবং " তৎসহিত্ত।' অনেকের, ..মতে)। উত্তরতিশীল | কি 
ভাষা, কি লিখা. পড়া, কি. আচান. ব্যবহার, সঞ্চলই- কালে পরিবর্তিত 
হট :এবং জমে” উন্নতির, “দিকে - নীত::-হইয়। থাকে।' পরিবর্তন্ত সকলেই 
'্বীকার- .করেদ)'.বিস্ত অনেকে উপনর্তি: স্বীকার . করেন: নান" প্রাচীন ভাষার 
 পর্ধিবর্তনে' :ও. অপন্রশে' : দদাধুনিক'“ ভাষা; সমূহের. 'ৎপত্তি।' সেই: অপভ্ষ্টত। 
কি. ইক্জতি? ততছুত্বরে এক্টপ. তর্ক 'উঠিতে , পারে, যে. মল্পের ভাব ব্যজ“করাই 
যখন. ভাষার : প্রযোজন ও. নু, -উদ্দের্, তখন” যাহাতে সহজে ও. সংক্ষেপে 
. সেই কার্ধ্য “সমাধা হয়, ভহাকেই সর্বোৎকৃষ্ট. বলিতে হয়। মনে-কর,:“কাট 
কার্টিট. এই,” বাকাটা « সহজ; না! -স্কাষ্ঠম্‌ : বর্তয়ান্মি'-্এই .বাক্যটা . সহজ? 
“কার্ট কাটি ঘে.জনেক: সহজ ও .সংক্ষেপ,তাহা! €কহ.অন্বীকার করিতে পারেন 
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ছণে লেপ) )হ্। িন্ত টন 1 
* “হে পি করেন: মু বাঙ্গাল! লী রা 
মি আঃ স্কতভাবার “বর্ণ: 'ক্াকরপও ” গ্রাহী . হা পি 
পাতে. বহর... কারা. সুলেরা, তত ভারা শপ টি 
তে, নদীতে (শো ১০ ধস ০০ 
টা কালে. র্‌ সংগীত ',কি “প্রকার: . ছি, তাহ 
আমাদের : এিণেষ করি ্লানিবারও রর টা পূর্বে যে সকল প্রাচী 
সংস্কত গ্রন্থের: উল্লেখ . করা. হইল, .তাহাতে প্রাচীন. হিন্ুগণ.: কি-. প্রপালীতে 
গান. বাধ্য . ও . কর্তব.. করিতেন, তাহার কিছুই নাই; . «অর্থাৎ; চান 
স্বরলিপি ক্মভ্যরে প্রাচীনকাসের . গান .কি: গতং কোন...গ্রন্থেই, ই. এ 
সকল . গ্রন্থ. .€ক্বল সঙ্গীতের... উপপত্তিতেই .. পির্লিপুর্ণ,: এরং..০সেই সকল: উপপূততির.. 
কার্ষধিক, উপর্যাগিতাও সম্যক বুঝ। ম্বায় .ন1; কারণ..“থলির ভিতর হাতি পরার” ৩ 
ন্যায় ..সমস্তু বিষয় ছন্দের অনুরোধে এমন সংক্ষেপে লিগ্রিত £.হইয়াছ॥ যে 
তাহার . যথার্স. মর্দে/দধাটনন. করা ছুঃ্াধ্য .ব্যাপার, এবং অর্থ লঃগ্রহ: হইলেও : 
প্রয়োঙ্জনীয় আসন কথা অতি. অল্পই পাওয়া! যায়. ণ:। | 

* «কধঝিত আছে. যে বৈদিক-গাঁন হইতেই লৌফিক "গান নি দত ; তাহা সব বটে।'আদিষ কালের 
তৈন্বরধ্য গাল উন্নত হই.াই ক্রমে উনবিংশ স্বর হইয়াছে,-( শুক স্বর ৭, বিকৃত ১২).4. %: * *- *. পর. 
পর উতকর্ষ-সধনই হইয়া.থাকে 1৮. 

“ত্রিমৃধ্য গানের পরেই এই সপ্ত সনের হৃষ্টি এবং সেই. সপ্ত ্বরেই গার হইত |. কুশীলব ধন রাম 
সভায় রামারঞ গান করিয়াছিলেন; তখন তাহ। শুদ্ধ সপ্ত ্প্েই গীত্‌. হইয়াছিল। . বিকৃত ১২ স্বর খোগ্‌ ছিল 
কিন! সন্দেই 
রঃ “কৌশল এক হইলেও আদিম মানব হৃদয়ে তাহার সর্বাংশ স্ফু! রিপার নাই বলিয়াই একবারে ১৯ 
বরের জন্ম-হুয় নাই। ইহাও ক্রমে হইয়াছে । 

৪ (জু ডাক্তার রাষদাপ দেন মহাশয় কৃত “্রতিহাসিক রহ”, ওর ভাগ 1) 

: পণ্ডিত: প্রবর *ীুক্ত: ডাক্তার রাদদাস সেন: মহোদয়ের নর চিন্তাপীল ও সংস্কৃত শান 
বিশারদ. ব্যক্তিই ও্ররূপ বলিয়াছেন,_-“কোন- কোন প্রস্থ রাগাদির' :রূপ -খর্ণনায় : পরিপূর্ণ) ' 
অন্য দর : কথা-গকিছুই, নাই, : এবং : ৫কান. খানি 'ব1 অলঙ্ক!র গ্রন্থের হায়! মাত্র। আমরা 








গে পু রে, 
“ফে...সংগীক পানের দা 
আড়. হইয়া. প্্থীকত ডে 
সা ; শুুভ্ূতি সংজীতেক. হু ১৪ 
তাহার. ৰ্গকাল পরে ৬ ১ রর বিন ইন তি. 
'লকল গ্রন্থে সর্বদাই এইরূপ জা. সকল ». পাছা ২খাহুর 
পকবিকাঃ  কবীতৈ”  পকিবিভু পর রিড়ি” রি 
জজ -শঙ্গোজনৈঃ, ইতযাদি। ২ উস. কলে হি ও সকল গ্্থ প্রশত 
হইয়া, ভাহার কোন সন্দেহ: নাই। উঠত, না ৯ হসমান, ইহারাই' আদি 
শার্জকার গ মত লাস্থাতা। রর ষ ও ৃ 
বিনুণ্ত ও- অসম্পূর্ব মতাবলখন্টে বা, এ রা ঈতিগিল ঘে সকল শ্রন 
জনা .. করিয়াছেন, তাহাই : মর! - লাইতেছি। আদি শান্কারদিগের 
গ্রন্থ দ্বই, প্লাপ পাইয়াছে, তাহার একখানিও নাই। রর্তমান সংস্কৃত সংগীত 
প্রস্থ সকলকে: সংগীতের শান্তর এবং তাহাদের প্রণেতা মধ্য কালীয় লেখক- 
ধিগ্ষে শাক্ষকার, এয়প কখনই রলা যাইতে পারে না। ইহা ধাহার! 
মনে করে, তাহাদের বিশেষ ভ্রম। অতএব শাস্ত্রকার ও গ্রস্থকার অনেক 
তির কথা। গ্রস্থকারগণ : বোধ হয়, আদি শান্্কারদিগের গাপিত 
উপপদ্থি সকল সম্যক না বুঝিয়া, এবং তাহা কর্তবের সহিত এঁক্য না করিয়। 
নিজ “নিজ গ্রন্থে উহা! বর্ণনা করিয়াছেন, তজ্জন্ত এ সকল উপপত্তি অস্পষ্ট 
হুইয়' পঁড়িয়াছে; এবং সেই কারণে তাহাদের বর্ণনাতেও পরস্পর এক! নাই। 
পূর্বকালের লেখকগণ পৃথিবী, জল, বাদু, অধি, চক্র» হুধ্য, নক্ষত্র, বিদ্যুত, 
গ্রভৃতি-” তাবৎ বিষয়েরই যেক্ধপ পৌরাণিক ব্যাখ্যা দিয়াছিলেন, সংগীতের 
সংস্কত . গ্রস্থকারগণও সংগীতের সমস্ত বিষয়ের স্ুেইপ পৌরাণিক 
ব্যাখ্যা দিয়াছেন; তজ্জন্ত সকল বিষয়ের বার্থ ও বিশুদ্ধ তা্পর্য্য গ্রন্থকার- 
গণের রূপক বর্ণনার আড়ম্বর হইতে উদ্ধার করা ছুঃলাখ্য। ক 
কেহ কেহ' ষে বলেন সংগীতের চারি প্রকার মত প্রচলিত,তরঙ্থার ম্‌ত, 
ভরত, মত, হচ্ছমন্ত মত ও কঙ্িনাথ মত, ইহার কোন অর্থ নাই। অঙ্গ 
“বছ ননুসন্ধানের পর সঙ্গীত বাযোদ ইঞ্হ ব্মাহি। বর নন্দ হব বলা জী 
সন্বন্ধে যাবতীয় গুহ কথা৷ প্রাপ্ত হইব, (কিন্তু এন্থ পাঠে এক কানো হতাশ হইলাম । এখানিও এক প্রকার 
জলঙক্কার ্রস্থ মাত্র, ইহার মধ্যে রাগাদির ভেদ কিছুই সঞ্চলিত হয় নাই। পক ++ এদিকে 
আকন অনেক কিন্ত ক।জে কিছুই গহে ৮. - 






















( '্ভারতবধষের সঙ্গীত শান্ত, উতিহাসিক বহন, ১ম ভাগ। । 









. তৎপরে ইসথমার্।. (ইহ বং ্দাদি শু 
" জরা. -শকে ইহাদের মতে . গরষ্পর.. ক্নৈকা - রী 





১ পরিকর মাত্র; বাত তের: ৫০ সাত 
বলা যাইতে পারে না। তাহ হইলে প্রতোক ্রস্থকারকেই এক টি “মত 
সংস্থাতা বলিতে হয়। *তোফৎ-উপ-হিন্দ” প্রণেতা মির্জাখাই * প্রথমে - লিখিয়া 
যান, যে সঙ্গীতের উক্ত চারি মত প্রচলিত; তাহারই দেখা দেখি সকলে 
এঁ চারি মতের কথা বলিয়া থাকেন বস্তত' ভরত মত ও. হন্ছমন্ত মত, 
সঙজীতের এই দুইটা মতই আসল। ভরত বান্সিকীর সহসময়ী; তিনি. যেমন 
নাটকের : টি. (করিয়াছিলেন তেমনি সঙ্গীত শান্ত রঙনা করিয়া 
ছিলেদ। পবন নন্দন রামসেবক যে 'হ্ছমান', ভিনিই এই সঙ্গীত. শান্ত 
প্রণেতা কি না, তাহা নিশ্চয় জানা যায় ন|। কেহ কেহ এই সঙ্গীত, 
কার হন্মানকে আঞ্চনেয় বলিয়াও ব্যক্ত করিয়াছেন। ফলতঃ  হঙমান 
নামক এক বাক্তি যে অতি পঞ্জিত ছিলেন, তাহার সন্দেহ নাই; কেননা 
তাহার ক্কত অন্ঠান্ত গ্রন্থ ছিল, গুন! যায়। হন্মন্ঘতের আদি সঙ্গীত 
রস্থ যেমন পাওয়! ধায় না, তেমনি ভরত মতের গ্রন্থও পাওয়া যায় - না। 
'সঙ্গীতসাক্গ .. প্রণেতা প্রীতুক্ত ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী মহাশয় কোন কোন আদি 
রাগ-রাগির্ীর আধুনিক ঠাটের সহিত হচ্ুমন্মতান্থ্যায়িক ঠাটের অনৈকা 
দেখিয়া মনে করিয়াছেন, যে হহুমস্ত মত কথন কোথাও প্রচলিত নাই। 
কিন্ত. রাগ-রাগিশীর ঠাট কালক্রমে যে. কতই পরিবন্তিত হইয়া গিয়াছে, 
ইহা তিনি প্রণিধান করেন নাই; এইজন্ তাহার মীমাংসা খুজি সঙ্গত 


সস আস পা এ 





* ইনি এ গ্রন্থে সঙ্গীত দর্পণ, র।গা্ণব প্রভৃতি সংস্কত সঙ্গীত র্থাদির মতানুসারে হিন্দু সঙ্গীত বিষয়ক 
শস্তাব পারগ ভাবায় লিখিয়াছিলেন। | 


| ১০৮: 


দি ক রিবি্ঘ সক ৰ টে বিরিরার বারীরীর- রাগ-াগিনী "বিয়ে 
রি চিত নাফ হিক...আদি হন রাগ 
রীতা হক্ঘত- মত. 'গ্রচলির 


















স্. পচ জী গিটার নো 
ছাগু “+রা ধঙোহ শাকের ্ নি রা প্র নি 

. কাস্ৃতি সগন-স্থকারগন্ | ১৪১) 
নিবে প্রক্টিত হইতেছে । হীযারান্যা কা রারা রানার | 

:পিল পূ্িকাধাই বলিয়া বেদি” হই" শীতে *-:-_মার্ঘ- খত দেশী । 
হাক -সজীত . ১দেবলোকোচ : বঁটা. গেশীত সহিত ্ীলোকে প্রচলিত ৭. প্র 
জি পদীতই ' সন্ত এরিক হই ইহাতেই-.. গান "বায 
ফোন অন্তি--: শচীনক+লে”স ক রর নি সায়া .সংক্কত গ্রন্থকারগণও 
জানিতেন : না? -তীহার।, নার -. এই . তিনকেই সঙ্গীত 
বলিম্ন!:4 : ভাহাঁর “তৌরধ্যত্রিক* নাম পি গ্রবং' ধাতু--অর্থাৎ স্থর, ও মাজা 
সংযাগে স্বাহা ক্লিছু :নিশন হয়, ভাহাকেই গীত . বপিয়্াছেন 2) সেই গীত 
ছুই. প্রকার?-যস্ত্র-গীত, যাহা €বণু রীণাদিতে উৎপন্ন হয়$ এবং গাত্র-গীতি, 'খীহ। মুখ 
হ্ই্চত উৎপন্ন হয়। 

রর কগখ্রিকা। £4-উদ্চ- গ্রন্থকারঙ্িগের': রানি মন্ডে - সঙ্গীতের - সাত -স্থর 
সী ইতর... প্রাণীর স্বর .হইতে - সংগৃহীত হইয়াছে : : যথা,সবড়জ--অখুর 
হইন্জে,- খবর হইতে, । গার্ধীর-ছাগ হইতে, মধ্যম-বক হইতে, 'পঞ্চ- 
টে হইতে, বত -অ্ব! | হইতে ঞবং- নিষাদ--হস্তী 'হইতে। এই বর্ণনা 
যে. বরই... কল্পনা-সুলক, তাহা সঙ্গীত বেতা মাত্রেই স্বীকার. করেন। 
কিরানীন ; প্ুদ্দিমান:. ব্যক্তিগণ সকল: বিবক্কেরই -কারণাছসন্ধানে - প্রবৃত্ত: হন। 
সঙ্গীতের . সাত হর. মহ্ূষ্য - ৫কাথায় প্রাইল? প্রাচীনকালে বিজ্ঞানাঁলোক 
আভাকে এ। র্নের উত্তরান্্সত্ধানেই .. কল্পনা দেবী, উত্ত -বিবরণের জন্ম দিয়াছেন। 


নি সি ০ ০৮ স্পা শশা শত শত শতশত 


শমার্দেশী বিভাগসেন সম্মীতং ছিবিধং মত |. 
মহাদেব পুততজুন্]গাধাং, বিযুূ্তিদ | 
তজ দেসতয়ারীত্যা বৎভালৌকান্বরঞজকং. 8 :. ,সঙ্গীত-দর্র্ণ। 
“সীত্বং-বদ্যং তথা নুত্যং-জিভিঃ ,স্গীতমু্তে 1] 
“খাতুয়ারা সম্ধমুরণং: দীতনি্াতে ুটও).. 
তত্র নাগা! খাত চক্ষে ৩: 8 
গীতঞচ খিবিরধ, কোক বরগংজ- -খিভাগত2.। 
যত তােমীহানি গত ছখক? মুত, ॥” স্লত-গাজ$:. 


এ শুট 


হিন্ছু সঙ্গীতের: গাচীন শান্। এ+ 


এইজ ইহাতে“ ্র্ুকার়ছিতগর নানারপ্রকার, মত, দৃষ্ট হয় ৭1. ম্জুষোর সক, বি্ঞাই . 
যেনিজের: বুদ্ধি-বিবচনা 'সভভৃত, ইহা! শ্রাচীন ..কার্পের লোকেরা বিশবাঞ্ করিতেন আজ 

বাতটী হথরের নামের [মধ্যে যড়জ। ধাফভ, : মধ্যম .ও- প্রা: এই -কয়েকটী 
নামের - .অর্থ- বুধ ফায়। কেহ কেহ . ধড়জের. অর্থ একথধ করিষাহেন,-:. 
“্ষট্‌ জায়স্তে যা”, অর্থাৎ যাহা হইতে ছয়টা জন্গিয়াছে, - তাহার! :নাম। "ফী" 
আবাঞক্স' কেহা কেহ বলেন, যে নাসা, কর্ণ, যুক্ধা, ভালু, জিহধা ও দা, এই. 
ছয় স্থান স্পর্শ করত উৎপর হেতু যড়জ নাম হইয়াছে 11. বস্তত উক্ত প্রথম 
বাখ্যাই যুক্তিসঙ্গত বোধ হয়্। খবভ অর্থে বৃষ, যাহার রব হইনি: উহা “গৃহীত 
হইয়াছে অধ্যম অর্থাৎ মধ্য স্থানীয় উপরেও তিন জ্থক্, -নীচেও ভিন মর. 
পঞ্চম--পঞ্চম  স্থা্লীয়। বাকী তিনটা নাম--গান্ধার। ধৈকত ১9.নিষাদ, ইহাদের 
্রন্কত . অর্থ । কোন -প্রচ্থে পাওয়া যায় না। ইহারা ক্কত্রি্ সংক্কা মাত্র ইহাই 
বোধ হয়।.!কিত্ত কোন কোন গ্রস্থকার ইহাদের এক এক আশ্চর্য্য অর্থ 
করিয়াছ্ছেম। . সংগীত-দামোদর কর্তা বলিয়াছেন, যে নাভি হইতে 'বাডু উত্থিত 
হইয়া, এবং : হাহা কঠে ও মণ্তডকে আহত হইয়া যে ধ্বনি, উৎপন্ন হয়, একং 
যাহা নানা গম্ধযুক্ত ও পবিজ্র,- তাহার নাম গ্রাদ্ধার;।| কোন হুন্ের ভাল, 
কি অধিক "গন্ধ; কোন স্থরের মন ,গন্ধ। কি গন্ধ নাই; ইহা একালের 
লোকের বুরিবার শ্বক্তি: নাই। কিন্তু. বাশুবিক: স্থরের গন্ধ থার। অস্বাভাবিক 
ব্যাপার । আরও, নিয় স্থান হইতে: বাস উঠিয়া কঠে ও মন্তকে আত হইয়া, 
কেবল, গান্ধার কেন, সকল স্থুরই উৎপক্ক হই থাকে। অতএব হ্থর়ের নামের 
ব্যাখ্যাতে গ্রন্থকারদিগের এঁ প্রকার অভ্ভূত কল্পনারই পরিচন্ব পাওয়া - খা 
আমল বিষয় কিছুই নাই। 

গ্রন্থকারগণ সকলেই কবি; তাহারা সংগীতের সকল বিষয়ই ইনি 
অন্তর্গত করিয়া, কেবল ত্ব স্ব কাব্যিক বর্ণনা-চাতৃর্ধ্ই দেখাইয়াছেন। মনুযোর 








৯. “মযুর-বৃষভচ্ছাগ জৌঞ কোকিল-বাজিন: রঃ 
মাতঙ্গশ্চ জমেণাহু স্বরানেতান্‌ সুহ্গমান্‌।” সঙ্গীত-দীমোদর । 
“ময়্‌র-চাতক-চছাগ-ক্রোঞ্কোকিল-দছুরাঃ। : - 
গজস্চ সপ্ত বড় জাদীন্‌ ক্রমাহ্চ্চারয়ন্ত্যমী ॥ সঙ্গীত-রত্ব।কর। 
1 “নাশাং কণ্ঠ-নুরস্তালুং জিহ্বাং দত্তাংস্চ সংগ্পংশন্। , '- 
ঘড় ভা সঞ্জা্তে বন্মাথ তন্মাৎ বড় জ ইতিস্থৃতঃ ॥”" :সংগীতসার-সংগ্রহ ৷. 
“বায়, সমুদগতোনাভেঃ কণ্ঠ শীর্ষ লযাহুতঃ। 
নান! গন্ধবহ3 পুপ্যো গান্ধারতেন হেতুন ॥” লঙগীত-দামোদর | : 
১৭ 


১৯০ গীতস্থতর সার ।' 


জায়. . স্থরেরাও বিভিন্ন 'জাতি ও বর্ণ£ বিভিন্ন দেবোপাশক$ বিভিন স্থান 
নিবাসী; . ও জী পুভ্াদি, বিশি্। যড়জাদি সপ্ত -শ্বরেরা পুরুষ; ছ্বাবিংশতি 
গ্র€তি, উহাদের, স্ত্রী; এবং ছয় রাগ উহাদের পুত্র। শুদ্ধ স্বর আর্ধাজাতি; 
বিকৃত অর্থাৎ স্থানচ্যুত কড়ি-কোমল স্থর অর্ধ-স্বর হেতু শুদ্র জাতি ও 
পতিত গ। উহা! কি প্রকার, তাহ! নিম্নে প্রদর্শিত হইতেছে :-. 





[খধভ. ... | শাকন্ীপ ... | ক্ষত্রিয় ... জজ বর্ষা! ... |৩ শ্রুতি | মালবৌশ 
ূ গান্কার *** (ক্কুশন্বীপ "| বৈশ্ট ..- | কনক, ্বরদ্থতী ... | ২ শ্রতি | হিন্দোল 
| মান *': ক্রো্চম্বীপ... | ব্রাঙ্গণ ... [শুভ্র ... | মহাদেব ... | ৪ শ্রতি | দীপক 
পক্ধম :... | শাল্সলীথীপ |ত্রাঙ্গণ .. | গীত ... | লক্ষী ... 1৪ শ্রুতি | যেঘ 
খৈবত :, | শ্েতত্বীপ ... | ক্ষব্রিয় ... | বৃসর... | গণেশ ..... [৩ ক্রুতি |ঞ্ 
দিবাদ ... কপ বৈশ্ত  ... | হয়িৎ... কাট: ... (২ ক্রুতি | নিঃস্ভান 


্ে 
০৮০ ৮৮ এরা সক শপ শশী পি শা রস বসা আপ ০ ২৭৯, 
- 


উজ বিষয় উরি মধ্যে কেবল টি কিছুই কাধ্যিক ব্যবহার ও স্থরের মহিত 
সাংকীতিক সবন্ব আছে। তত্তিন্ন সমস্তই কাল্পনিক স' যোজন! পক্ধপ বরণনাই 
লেকের সংগীত বিষয়ে কুসংস্কারের মুল। 
. কদগ্তক্ক :--প্রাচীন শান্ত্কারের পর-্পর উচ্চ তিন সপ্তকের হ্থন্দর তিনটা 
নাম দিয়াছেন :_ মন্ত্র, মধ্য, তার। এই মন্ত্র শব্ের অপভ্রংশেই বোধ হয় 


'জদ্ু-শাক-কুশ-জৌঞধচ-শালালী-শ্বেতনামহ 
স্বীপেষু পু্ধরেটৈতে জাতাঃ বড়জাদয়ঃ ক্রমাৎ 1" সঙ্গীত-সক়াকয়।. 
“কৃষণবর্ণে। ভবেৎ ষড়জ খবভঃ ভু'কনিঞ্জর। | 
কনকাভন্ত গা়্ারে! নধ্যং কুন্দসমপ্রভঃ ॥ 
পঞ্চমন্ত ভবেৎ পীতো ধুসরং খৈবভং-বিছুঃ। 
নিধাদঃ শুক বর্ণ? স্তাৎ ইত্যতঃ শ্বরবর্ণত1 || 
গঞদো যধ্যমঃ বড়জ ইত্যেতে ত্রাক্ষণাঃ স্বতাঃ।, 
খবতো ধৈবতগ্চাপি ইত্যেতৌ ক্ষত্রিয়ারুভে ॥ 
গাক্ধারম্ড নিষাগ্ত বৈঠা বৈস্ৃতে]। 
ঈ্ত্ং বিদ্িচার্ছেন গতিতন্বান্ন সংশয়ঃ 1 নারদ-সংহিত)। 


“ুদারা' হইয়াছে, যাহা এক্ষণে ভুল ক্রমে মধ্য-সপ্তকের সংজ্ঞা হইয়া গিয়াছে । 
গরস্থকারের! বলিয্বাছেন বে, পরী ১ম, মন্ত্র সপ্তক নাভি: হইতে, ২য়, মধ্য সপ্তক 
বক্ষ হইতে, এবং ওয়, তার সপ্তক মস্তক হইতে, নির্গত হ্য়। এই সংস্কার যে 
রান্তি-সঙ্কুল, তাহ। শাঁরীর-তত্ববিৎ মাত্রেই জানেন। প্রাচীন কালে শারীর- 
বিদ্যা সম)কু প্রশ্মুটিতা না. হওয়াতেই প্র ভ্রমের উৎপত্তি হইয়াছে । নাভি 
হইতে কোন সাতগীতিক ধ্বনি নির্গত হয় না; সকল রই ক হইতে নির্গত 
হয়, ইহা ১ম পরিচ্ছেদে বিস্তারিত বিবৃত হইয়্াছে। উনরাময়ের পীড়। হইলে 
নাভির নিকট গড় গর শব্ধ শুন! যার) এতছিন্ন সাংগীতিক ধ্বনি উৎপাঁদনের 
কোন কল-বল নাভির মধ্যে নাই। নাভি হইতে কোন স্থর যে নির্গত হয় 
না, তাহা পরীক্ষার্থ এক. সহজ উপায় বলি; খাদ স্থুর উচ্চারণ কালীন 
নাভিস্থলে হাত দিয় সবলে চাপিয়া ধরিলেই জানা যাইবে যে, স্বর বিকৃত 
কিন্বা বন্ধ হয় কি না। কিন্তু কণ্ঠ টিপিয়া ধরিলে অন্নেই স্বর বিকৃত ও বন্ধ 
ইয়া যায়। সেই রূপ বক্ষঃ ও মন্তক হইতেও কোন ম্বর উৎপন্ন হয় না। 
খাদ, মধ্য ও উচ্চ এই প্রকার তিনটী সপ্তকের সহিত প্রাচীন গ্রন্থকারগণ 
শরীরের উক্ত পরপর উচ্চ তিন স্থানের উপমা দিতে যাইয়া, স্বরোৎপাদনের 
স্থান নির্গয়েরও ঠেষ্1! করাতে ত্র ভ্রমে পতিত হইস্কাছেন। 

শ্রুতি ও গ্রাম £__ পুরাকালে বিবিধ প্রকার শ্বর-গ্রামের ব্যবহার ছিল। 
সেই সকল গ্রামের সপ্র-্বর মধ্যবর্তী অন্তরের নিক বিভিন্ন প্রকার। সেই 
বিভিন্নতা প্রদর্শনার্থ প্রাচীন শাস্্কারেরা গ্রামকে কেহ দ্বাবিংশ, . কেহ 
তদতিরিক্ত নুক্মাস্তরে বিভাগ করিয়াছেন। সেই ন্ুঙ্াস্তরভূত ম্বরের নাম 
“শ্রুতি? রাখ! হইয়্াছে। প্রাচীন সংগীত-গ্রস্থাদিতে তিন প্রকার গ্রামের উল্লেখ 
দেখা যায়:-যড়জ গ্রাম মধ/ম গ্রাম ও গান্ধার গ্রাম। এই তিন গ্রামে 
সপ্ত স্বরের নিয়ম বিভিন্ন প্রকার; সেই নিয়ম প্রদর্শন জন্য কোন আদি 
শাত্্কার ছাবিংশতি শ্রুতির ব্যবহার করিয়াছিলেন) এবং তাহাদের ২২টা 
নাম দিয়া, তাহাদিগকে পাঁচ জাতিতে বিভাগ করিয়াছিলেন; থা, দীপা 
আয়তা, করুণা, মৃহ ও মধ্যা। চারিটী শ্রুতি দীপ্ত/, চারিটা মৃদ্-জাতি $ পাঁচটা. 
আয়তা-জাতি, তিনটা করুণা-জাতি, এবং ছয়টী মধ্যা-জাতি। কি তাৎপর্য্ে 
যে এই পাঁচ জাতি হইয়াছে, তাহা শাস্ত্রকারেরাই জানেন। কিন্ত বাস্তবিক উহা 
কাল্পনিক ; উহার কোন সাংগীতিক তাৎপধ্য দৃষ্ট হয় না। সংস্কত-গ্রস্থাদিতে 
উক্ত তিন গ্রামে যেরূপ শ্রুতি বিভাগান্ুদারে .সপ্ত স্বর স্থাপিত হইয়াছে, 
তাহা আধুনিক কালের স্বর গ্রামস্থ সপ্ত ম্বর হইতে অনেক ভিন্ন। নিয়ে 
তাহা গ্রদশিত হইতেছে +__ পা 
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মি ০ রত 





তীত্রা ॥ | দীপ্তা ». | নি--. 
কুমুদ্ধতী ০০ | আয়ত] | 
মন্দা . ১১২ মু 
ছন্দোবতী মধ্যা সা. সা | সা-- 
দয়াবতী করুণা 
রঞ্জনী ] মধ্যা 4 রি-__ 
রতিকা মুই রি-_ রি -- 
রোদ্রী দীপ্তা 
ক্রোধা আয়ত! গ --- গ -- 
বভ্রিকা ১ | দীপা গ -- 
প্রপারিণী আয়তা 
[প্রীতি মৃছ 
মার্জশী মধ্য ম -__ ম ম -_- 
ক্ষিতি মু 
রক্তা ১০1 মধ্য | 
সন্দীপনী ... | আয়তা ্ , [প ১ | গ শত 
| আলাপিনী ... |] করুণা 14 | 
মদস্তী :. .... | করুণ! 
রোহিণী ... | আয়তা র্‌ | ধ ৰ 
রম্যা ৮৮] মধ্যা ৮০] ধ 21 গ এ 
| উগ্ৰা »* | দীতা 1 এ 2 *..| 
ক্ষোভিনী ৮1 মধ্যা | নি | নি ১, ক £ 





* “্ষড় জদ্বেন গৃহীতে। বঃ বড়জ গ্রামে ধ্বনির্ভবেৎ | 
ততস্তর্ধ তৃতীয়; স্যাদূষতে] নাজ সংশয়ঃ ॥ 
ততো দ্বিতীয়ে! গান্ধারশচডুর্থে। মধ্যমন্ততঃ। 
মধ্যমাৎ গঞ্চমন্তত্বৎ তৃতীয়ে! ধৈবতত্ততঃ॥ রর 
নিষাদোহতো। দ্বিতীয়ন্ত ততঃ বড়. জশ্ততুর্থকঃ।” দস্তিল। 


1 বাবু সারদা প্রসাদ ঘোষ মহাশয়ের প্রকাশিত শাঙরদেখ প্রণীত সংস্কৃত * সঙ্গীত-রত্বাকর ” 
হইতে উদ্ধ'ত। 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্। 


: মধ্যম-গ্রাম প্রায়ই বড়জ গ্রামের ভ্তায়। কেবল প এক শ্রুতি নি 
গান্ধার-গ্রামের রি ও ধ অপর ছুই গ্রামাপেক্ষা এক. শ্রুতি নিয়; গ ও নি 
এক শ্রুতি উদ্ছ। ম ও না তিন গ্রামেই এক স্বর; মধ্যম ও গান্ধার-্রামে 
প একই স্থর। ফলত; এ বিষয়েও গ্রশ্থকারদিগের মধ্যে মতভেদ আছে; পরস্ত 
যে মত বহুল প্রচার, তাহাই উপরে লিখিত হইল। ধঁ গ্রকার স্থরবিশিষ্ 
কোন গ্রাম আধুনিক সংগীতে ব্যবহার হয় না। সংস্কত-গ্রন্থকারের! বলেন, যে 
ধড়জ ও মধ্যম-গ্রষম ধরাতলে এবং গান্ধার-গ্রাম স্বর্গে--দেবলোকে--গ্রচলিত ২ | 
ইহার অর্থ এই যে, যে সংগীতে গান্ধার-গ্রাম ব্যবহৃত হইত, তাহ। গ্রস্থকার- 
দিগের সময়েও অপ্রচলিত হইয়া গিয়াছিল। অতএব সংগীত যে যুগে যুগে 
পরিবর্তন হইয়াছে, ইহা দ্বার আরও স্পষ্ট প্রমাণিত হইতেছে। ষড়জ ও 
মধ্যম-গ্রামের সপ্ত স্বর-মধ্যস্থিত শ্রুতির নিয়ম দেখিয়া আপাততঃ ইহাই বোধ 
হয়, যে এ ছুই গ্রামে গ ও নি কোমল এবংগান্বার-গ্রমে রি, গ, ধও 
নি কোমল। | | 

ষড়জ-গ্রামে আর এক আশ্চর্য এই দেখা যায় যে, যে স্থানে সা--তথায়, 
রি,. ষে স্থানে রি--তথায় গ, এই প্রকার এক এক স্থর নামাইয়।, শেষে 
মনে. স্থানে নি-তখায় সা স্থাপন করিলে, আধুনিক সংগীতের স্বাভাবিক: 
পূর্ণশ্বারিক "গ্রামের বৃহৎ, মধ্য ও ক্ষুদ্র, এই তিন প্রকার অস্তরবিশিষ্ট 
সাত. স্থরের সহিত অবিকল মিলিয়া যায়। এইজন্ত অনেক সময়ে মনে হয় 
যে শ্রুতি-সংখ্যাঙ্গসারে ষড়জ-গ্রামে- সাত স্থরের স্থান নির্দেশ সম্বন্ধে গ্রন্থকারদিগের ভ্রম 
হইয়া থাকিবে ; কারণ ভরত, হন্গমান, প্রস্ৃতি আদি শান্্রকারদিগের লিখিত গ্রন্থ বহুকাল 
লোপ পাইয়াছে। মধ্যকালের গ্রস্থকারগণ কেবল আবহমান কাল হইতে শুনিয়া 
আসিতেছেন, যে সা, ম ও প চতুঃশ্রুতিকঃ রি ও ধ শ্রি-শ্র'(তক+ এবং গ ও নি দ্বি-শ্রুতিক 1 
কিন্তু আদি শান্ত্রলোৌকাভাবে কোন. এক গ্রন্থকার হয়ত নিঞ্জে কল্পনা করিয়॥ উহার 
উক্ত প্রকার ব্যাথা করিয়াছেন ; এবং তাহার পরবর্তী গ্রস্থকারগণও সেই মত 
অবলত্বন করাতে, সকলেরই এ তুল হইয়া থাকিবে /-কারণ শ্রুতিগুলি 
প্রত্যেক সুরের উপরে না ধরিয়া, নীচে যে কেন ধরা হইয়াছে, তাহার কোন 


১১৩ 








+%* *?তো। খে বরাতলে তত্র গাৎ বড়জ-গ্রাম আদিমঃ ॥ 
গান্ধার-গ্রামমাচষ্টে তদ1 তং নারদোমুনিং | 

প্রবর্ততে দ্বর্গলোকে গ্রাফোহসৌ ন মহীতলে ॥  সঙ্গীত-রত্বাকর । 
1 “চতশ্রঃ পঞ্চমে বড়জে মধ্যমে অশতয়োমতাঃ ॥ 

খবভে খৈবতে তিশ্র? দে গান্কারে নিষাদকে ॥” সঙ্গীত-রক্াবলী । 


১১৪. . গীতনত্র সার.. 


তাৎপর্ধ্য দৃষ্ট হয়, ন|। আরও. গ্রামের প্রথম ম্থুর যে সা, ' তাহা, প্রথম 
শ্রুতিতে , ধরাই ্বভাবিরু; তাহা *না করিয়া চতুর্থ শ্রীতিতে ধরাতে, খ্রামো- 
জ্রণ কালে . .ক্থম তিনটা, - শ্রুতি. অগপ্রয়োজনীয়। .এইজন্ত - গান্ধার-গ্রামে 
শেষ স্থর নি-কে প্রথম শ্রুতিতে খরিতে হইয়াছে । যদি বল--বড়জ-গ্রামের 
প্রথম তিনটা শ্রুতি গ্রামোচ্চারণ. কালে -শেষ .স্থুর নি.এর উপরে ব্যবহৃত হয়; 
তাহা! হইলে সা-কে চতুঃশ্রুতিক না বলি! তিন-শ্রুতিক, রি-কে ' ধি-ক্রুতিক, 
নি-কে চতু-শ্রুতিক, এই. প্রকার বলিতে শান্ত্রকারের কিছুই কঠিন ছিল না; 
এবং তাহা হইলে সর্ব গ্রকারেই সঙ্গত হইত । '-ইহাতেই বোধ হয় এ 
্রন্থকারগণ দি শান্ত্রকাক্ের অভিপ্রায় সম্যক বুঝিতে পারেন নাই। 
পুর।তন সংস্কত শ্রন্থকারদিগের ভ্রম হইয়াছের। একথা মুখে আনাও যদি 
মহাপাপ, তাহা হইলে এ্রগ্রকার শ্বর-গ্রাম প্রাচীন . সংগীতেরই উপযোগী 
ছিল, এই যুক্তি ভিন্ন উপায়ান্তর নাই। উক্ত শ্রস্থকারগণ যেমন ' গান্ধার- 
গ্রামের ব্যবহার না দেখিয়া, তাহা দেবলোকে প্রচলিত বলিয়াছেন, আমরাও 
তদ্জরপ বড়জ ও মধ্যম-গ্রামের ব্যবহার বুঝিতে ন1 পারিয়া, উহা! দেবোপম 
প্রাচীন আধ্যদিগের . মধ্যে প্রচলিত ছিল, ইহাই আমাদের মনে. কর! উচিত। 
কিন্ত আর এক. কথ! এই যে, সার উইলিয়াম জোন্স, ডি, প্যাটাসন্‌ প্রত্ৃতি 
যে সকল ইউরোপীয় পণ্ডিত সংস্কত সংগীত-গ্রন্থাদির অলোচনা করিয়াছিলেন, 
তীহাবা, যে যে স্থরের যত শ্রুতি, তাহা স্থরগ্ূপির উচ্চদিকেই দেখাইয়া- 
ছেন। সার উইলিয়াম জোন্স “সংগীত-নারাগণণ ও সোমেশ্বর কৃত *রাগবিবোধ' 
 বিশেষরূপে অধারন করিয়াছিলেন; অতএব তিনি কি এ গ্রন্থ্যগ্নের মতাঙ- 
সারেই : শ্রুতির ্রপ্রকার' নিয়ম তাহার হিন্দু সংগীত বিষয়ক প্রবন্ধে 
লিখিয়াছেন, না আধুনিক সংগীতের মতানছসারেই এপ্রকার লিখিয্াছেন, 
তাহা নিশ্চয় গান! যায় না। সংগীত-নারার়ণ ও. রাগবিবোধের সম্পূর্ণ গ্রন্থ 
দেখিতে পাইলে বুঝিতে পারি যে সার উইলিয়াম্‌ জোন্দ ্রতৃতি শ্রুতির নিয়ম নি 
মতান্ছসারে লিখিয়াছেন, কি ভুল করিগ্নাছেন। 

বিক্কৃত সরল :সংস্কত গ্রন্থকারগণ শুদ্ধ স্বর সাতটা, ও বিক্কৃত শ্বর 
বারটীর কথা 'বলিয়াছেন *। অধুনা আমরা যাহাকে বিকৃত অর্থাৎ. কড়ি-কোমল 
সর বলি, প্রাচীন মতে বিকৃত স্থ্র লেপ নহে ।--যড়জ-গ্রামের সাত 
স্থরকেই উক্ত গ্রস্থকারগণ শুদ্ধ স্বর বলেন$ এ স্যর কোনটা এক. ব1.ছুই 
শ্রুতি উচ্চ নীচ হইলে তাহারই, বিষ্ত লংক্ঞা হয়। হি বারী হিকুত 
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+ “ততঃ সপ্ত স্বরা; শুদ্ধাঃ বিকৃতা খাদশাপানী 1” লী | 





হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র । ৫ 


স্থুর একই: প্রান্মে ব্যবহান় হয় না। বড়জ-গ্রামে তিনটী বিরুত স্থর পৃথক, 
এবং ম্ধ্যম-গ্রায়ে পাঁচটা বিক্কৃত পৃথক; বাকী চারিটা বিরুত স্থর উক্ত ছ্ই 
গ্রামের সাধারণ-) প্রাচীন মতে -সাত স্থরই অবস্থাভেদে বিরুত গণা হয়; 
সা, গ, ম, নি, ইহারা ছুই ছুই প্রকারে বিকৃত, এবং রি ও ধ এক প্রকারে 
বিকৃত হয়। সাত: স্থুরই বিক্ৃত হওয়ার কারণ এই যেষে স্থর স্থান চু 
হয়, €সত অবশ্তই বিরুৃত। আবার স্থান চ্যুত না হইলেও, যে স্থুরের নীচে 
কি: উপরে স্থান চ্ত অন্ত: বিকৃত স্থর থাকে, তাহাকেও গ্রস্থকারগণ বিক্কত 
বলেন। নিয়ে বিকৃত স্থরের বৃত্ান্তিকা তালিকা 














| সংখ্য।, . নাম। ূ ব্যবস্থিতি | 
দিত ১ চাত-সা ৮1 মন্দাসংস্থিত ** | দ্বি-ক্তিক 
২ | অচ্যুত-স!. ০০০ ছন্দোবতীস্থ *** | দ্বি-শ্রুতি ক 
৫ ৩ | বিকৃত-রি | রতিকাস্থিত '** | চতুঃ-শ্রতিক 
7.8 | সাধারণ-গ বজিকাস্থিত ***  স্রি-আতিক 
:-& | অস্তর-গ প্রসারিপীসথ “** ? চতুঃ-ক্রুতিক 
.- & | চাত-ম প্রীতিসংস্থিত *** | দ্বি-শ্রতিক 
৭ | অ্াত-ম . মার্জনীস্থিত ... | দব-শ্রুতিক 
না চাত-গ "| সন্দীপনীন্ '** | ত্রি-ক্রুতিক 
* ৯ | কৈশিকশ্প সন্দীপনীস্থ *** | চতুঃ-শ্েতিক 
।-১১* | বিকৃত-ধ রম্যাসংস্থিত *** | চতুঃ-শ্রতিক 
১১ | কৈশিক-নি তীব্রাসংস্থিত রন ত্রি-শ্রুতিক ূ 
১২.] কাকলী-নি | কুমুদ্বতীস্থ . ৮" ৰ চতুঃ-শ্রুতিক 


কৈশিক-নি, চ্যত-সা এবং বিক্ৃত-রি, এই তিনটী ধড়জ গ্রামের বিকৃত 





৯? শসা পপ 





ক সপ শিপ শপ পর পপ ও 


সুরঃ সাধারণ-গ, চুত-ম চ্যুত-প, কৈশিক-প, ও বিক্ষত-ধ, এই. পাঁচটা মধ্যম 


গ্রামের ঠ অচ্যুত-স।, 
বিকৃত স্থুর। 


গ্রামের 


অচ্যাত-ম, 


শু্-্বর-স্থানীয় হইলেও, প্রথম তিনটার 
চ্যুত-সা, ও অন্তর-গ এবং বিক্ৃত-ধ-এর উপরে কাকলী-নি থাকাতে উহারাও 


বিকৃত পদ বাচ্য হ্ইয়াছে। চুত-প এই বিরুত সংজ্ঞার কারণ 


* সংস্কৃত সঙ্গীত রত্বাকন্গ হইতে উদ্ধাত। 


কাকলী- নি, 


এই কয়টা উভয় 
অচ্যুত-সা বিরুত-রি অচাত-ম ও বিক্কৃত-ধ, ইহার! 
নীচে ক্রমান্বয়ে স্থান ভ্রষ্ট কাকলী-নি, 


যায় 





১১৬ , গীতসুত্র-সার | 


না... কারগ ইহা: মধযাম-গরামের শুদ্ধ: গর তু: নিজে স্থান-চাতত নহে এবং 
ইহ্বর নীচে, কি উপরে. স্থান টুটত: বিক্ৃত নাই। কিস্তি আঁশ্চধ্য; এই যে, 
যে. সা-এর সম্পর্কে অত্যান্ত, স্থরের অস্তিত্ব, -উক্ত-.বিককৃতের নিয়মে, সেই 
আদর্শ সুর সাও - স্থান চ্যুত হইয়া বিকৃত হইয়াছে ।: ইউরোপের: চিরস্থায়ী 
ওজোন-বিশিষ্ট সাঙ্গীতিক যন্ত্রে সাঁকে কড়ি করা হয় রটে; কিন্তু তৎকালে 
সে. মা.এর -খরজত্ব দূর. হইয়া. অন্য স্থর খরজ হয়, ইহা নিত্য. বিধি। 
ইহাতেই , মধ্য কালীয় সংস্কত গ্রন্থকারগণের সংগীতে কাধ্যিক জ্ঞান থাক 
সম্বন্ধে সম্পূর্ণ সন্দেই হয়। 

সংগীতের স্বাভাবিক নিয়ম. এই যে, যে যে স্থরের অভ্তর দুর দূর, তানের 
বিচিত্রতার জন্য, উহাদিগকে : নিকট অন্তরে আনয়ন করিলে, উহার! স্থান 
চ্যুত হইয়া কড়িবা কোমল হয়। প্রাচীন পদ্ধতিতে এ প্রাকৃতিক নিয়ম 
দৃষ্ট হয় .না। আরও সা ও মকে তীব্র দিক ত্যাগে কেবল কোমল দিকেই 
বিকৃত করাতেও সন্দেহ হয় যে, স্বর গ্রামে শ্রুতিবিভাগের নিয়ম গ্রস্থকারগণ 
উ্টা করিয়াছেন। সা.এর এবং ম-এর চারি "শ্রুতি যদি উহাদের উপর 
দিকে দেওয়া হইত, .তাহা. হইলে কাকলী-নি: ও. অন্তরগ-এ আধুনিক 
সংগীতের কোমল-্ি. ও কড়ি-ম প্রাপ্ত হওয়া যাইত। কিন্তু এরূপ তর্কও 
অসঙ্গত নহে যে, পূর্বকালের সংগীতে কোমল-রি.ও কোমল ধ, এবং কড়ি-ম ব্যবহার 
হইত না; কিছা তাহাদের কার্ধঞ্ঞিন্ত কোন প্রকারে সম্পাদিত হইত। 

পুর্বে: গর্থ পরিচ্ছেদে . বলিয়াছি, যে অর্ধাস্তর অপেক্ষ। ক্ষুত্রতর অন্তর- 
বিশিষ্ট স্থুর প্রাচীন 'সং গীতেও ব্যবস্ৃত হইত ...না, তাহার, বিশেষ গমাণ 
এই,কি শুদ্ধ, কি বিকৃত, কোন হ্থরই এক শ্ুতিক নহে; এবং রি ও ধ এর 
তীব্র বিকৃতি নাই, এবং গ ও নি-এর কোমল বিকৃতি নাই। গান্ধার-গ্রামের 
বিকৃত স্থর ভিন্ন প্রকার, তদ্িষয় গ্রস্থকারের! বিশেষ করিয়া লিখেন নাই। 

বিকৃত স্বর সম্বন্ধেও গ্রস্থকারগণের মত ভেদ আছে। সংগীত-দামোদরের 
মতে সা ও-প বিকৃত হয় না, তাহারা অচব*| ..সংগীত-পারিজাত মতে 
২২টা বিকৃত  -ক্থুর;- গ্রন্থকার প্রত্যেক শ্রুতিতেই- এক. একটা সর স্থাপন 
করিয়াছেন, তজ্জন্ত বিকৃত সংখ্যা দ্ধ হইয়াছে ; ১: কিন্ত সংগীতে এপ বিক্কৃতি 
নিতাস্ত অগ্জায়োজনীয়। ৃ . 

গ্রথম মুক্ত্িত “য্েজদীপিকার” ০২৯ পৃষ্ঠায় , আাুরিগ: সংগীতের 
অচলন্ারিক ( জুচল-ঠা্ট), গ্রামের ১২টা পর্দাকে প্রাচীন. সংগীত মতের 
দি তরি 8888887--8880838--05688588842 


গ ““ষড় জোহচলঃ পঞ্চমশ্চ ফযভম্চলতি স্বতঃ। 
গান্ধারে। মধ্যমস্চার্থ হিবাদে। ধৈবতশ্চলঃ 1?) সঙ্গীত-দামোদর । 


হিচদু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্ত । ১১৭ 


ঘাদল বিকৃত স্বর বলিয়া" জ্ঞাপন পূর্বক, তাহার প্রমাণার্থ গ্রন্থকার স্গীত 
দর্পনের "ততঃ সপ্ত ্বরাঃ শুদ্ধাঃ” ইত্যাকার যে বচন উদ্ধত করিয়াছেন, 
তাহা অসঙ্গত হইয়াছে, তাহার, সন্দেহ নাই। কিন্তু অচল-ঠাটের বিকৃত 
গ্রীমেও বারটা স্থর, এবং প্রাচীন মতের বিক্ৃতও ১২ টী স্থর ইহাতে 
টা লোকের ভ্রম হয়, -যে, -সংস্কত : গ্রস্থকারগণ এ অচরম্বারিক বার 

স্থরকেই হয়ত দ্বাদশ বিকৃত স্বর বলিয়৷ থাকিবেন। প্রত্যুত অচল-স্বারিক 
১২ স্থরের : অর্থ আছে; প্রাচীন মতের বারটী বিক্কৃত হ্থরের ' সম/ক্‌: ভাৎপর্য্য 
বুঝা যায় না। ইহাতেই সন্দেহ হয়, ধে আদি শান্্কার বিকৃত স্থরের 
মে. নিয়ম. করিঘ্াছিলেন, তাহা লোপ হওয়াতে, হন্ত মধ্যকালের গ্রন্থকারগণ 
দ্বাদশ বিকৃত শ্বরের উক্ত মনগড়। ব্যাখ্যা করিয়া দিয়াছেন। - আধুনিক অচল- 
আ্বারিক। ও প্রাচীন বিক্কত,। এই এক জাতীয় ছুই প্রকার স্থুর তুল্য সংখ্যক 
হওয়াশড - আশ্চর্যের বিষয়। যাহা হউক, দ্বাদশ বিকৃত স্থরের কোন অজ্ঞাত 
তাৎপর্য থাকিতে পারে; অর্থাৎ উহীরা প্রাচীন সঙ্গীতেরই উপযোগী ছিল, 
এই কথায়. সব .চুকিয়া যায়। 

- স্ুলছেনা £-শ্বর-গ্রামের প্রত্যেক স্থর হইতে তাহার উচ্চ বা খাদ অষ্টম 
পর্যযস্ত সমস্ত- সুরের যে আরোহণ ও : অবরোহণ, শ্লাস্কারেরা তাহার 
'ুচ্ছিনাগ নাম দিয়াছেন যথা! £-.সা-রি-গ-ম-প-ধ-নি-স।৯, এই এক মৃচ্ছনা; 
রিগ-ম-প-ধূ-নি-সা১-রি১, এই আর এক মুচ্ছনা; গ-ম-পণ্ধশনি-সাঠ-রি*-গ১। 
এই তৃতীয় -মৃচ্ছনা, ইত্যার্দি। এই শ্রকার প্রতি গ্রামে সাত মৃচ্ছনা; 
তাহাতেই তিন গ্রামে একবিংশতি মৃচ্ছনা হইয়াছে। উহাকে মুজ্ছনা কেন 
বলা হইল, তাহার তাৎপধ্য কোন গ্রস্থকারই লিখেন নাই। প্রাচীন 


সপ 





* দক্রমাৎ স্বরাণাং সপ্তানামারোহঞ্াবযোহণম । 
মু্ নেত্যুচ্তে-_ 7৪8 সঙ্গীত রত্বাকর। 
«“আরোহণাবরোহেণ ক্রমেণ স্বর সপ্তকম্‌। 
 মুচ্ছ“না শব বাচ্যং হি বিজ্ঞেযং তছিচক্ষণৈ2 8৮, মতঙ্গ । 
অনেকে অজ্ঞাতপ্রয়ুক্ত মৃজ্ছণদনাকে মিড়, বলিয়! ব্যাথা! করেন। আমারও পূর্বের এ ভ্াস্তি ছিল 
সেইজন্তড মত প্রণীত «সঙ্গীত শিক্ষা ও «সেতার শিক্ষ!॥ উভয় গ্রস্থেও মুচ্ছ্নার অশুদ্ধ অর্থ 
সন্নিবেশিত হইয়াছিল; কারণ তৎকাঁলে কোন সংস্কৃত-সঙ্গীত্র-গ্রন্থ- আমার অধ্যয়ন কর! .হয় নাই। 
কিন্ত, আশ্চধ্যেক্র বিষয় . এই তে বীছারা সংস্কৃত সংগীত-গ্রস্থাদি দেখিয়াছেন, যেমন সঙ্গীতসা্, ও 
'যন্ক্ষেত্রদীপিকার ; শরস্থরর্ভাগণ, তাহারও এ ভ্রমে পতিত. হইয়াছেন। সংস্কৃত সঙ্গীত রক্াঞ্রের 
সম্পাদক, সর্গীষ্ভ-দক্ষ বাবু .সারদাপ্রসাদ যোষ মহাশয়ঃ সত; ১৮৭৯ সনের জুলাই মাসের কলিকাতা 
রিভিউ - গত্রিকীতে, জঙ্ান্ত ভ্রষে্ সহিত এ ভ্রম প্রথম দেখাইরা দেন। অতএব তাহার নিকট 
আমাদের কৃতজ্ঞতা শ্বীকার প্রয়োজন । টা 
১৮ 


১৮ শীত সার ) 


গ্রন্থকারেরা - এ - ২১. মুচ্ছনার দর ন্দর নাম দিয়াছেন; তাহ! নিয়ে 
লিপিবদ্ধ: হইতেছে ৫ :: রা . 
ষড় পগ্রামের,--উত্তরগ্জা, অভিরুদগতা, 'অঙ্বক্াস্তা, মৎসরীক্ুতা,, 
শুন্ধবড়.জা, উত্তরায়তা) ও রঙজনী। টি, 
মধ্যম*গ্রামের”-সৌবীরি, _স্ৃধ্যকা) পৌরবী, মার্গা, শুসধমধ্যা, 
২ কলোপনতা, ও হারিণাশব। : .. 
 গান্ধার-গ্রামের,_নন্দা॥। বিশালা) সুখী, চিত্রা, চিনত্রবতী, 
সখা, ও আলাপীঞ্। | 
: -ষড়জপ্রামের মৃজ্ছনী যেষন লা হইত্ডে- আরজ্ক হয়। সেইরূপ মধ্যম- 
গ্রামের বৃচ্ছনা ম. হইতো, ' এবং গান্ধার-গ্রামের মৃচ্ছনা গ হইতে আত্ম 
হইয়া .থাকে। শাঙ্গদেব বলেন যে, মতান্তরে মুঙ্ছনার এরূপ পদ্ধতিও টৃষ্ট 
হয় যে, সা-এর ন্থরে- রি উচ্চারণ. করিয্া।  রি-গ-ম*এর . অন্তর ক্রমানুসারে 
আরৌহণ করিলে, অভিরুদগতা-২য় মৃচ্ছনা হয়) সেইরূপ সাএর স্থানে গ 
উচ্চারণ করতঃ আরোহণ করিলে, অসশ্বক্রাস্তা--৩য় মুচ্ছনা হয়, ইত্যাদি; এই 
প্রকার সকল স্থর ধরিয়া মুচ্ছনা নি না এইরূপ এক এক মুদচ্ছনা 
যদি রাগ .' বিশেষের - প্রতিপার্দিকা হয় %, তাহা হইলে শুচ্ছনার . বিশেষ 
1আাৎপর্ধ্.. উপলব্ধি ইয়। মতুবা- রর : রা বুঝ। যায় না। আধুনিক 
সঙ্গীতে যাহাকে _..ঠাট . বলে, "এ বূপ:-সুচ্ছনার সেই অর্থ হয় $; মুচ্ছনার 
এ ..নিয়মে রাগের ঠাট নিকূপিত হইলে, কোন ক্ুরকে আর উচ্চ নীচ করিয়া 


কক সংক্ৃত সঙ্গীতশ্রস্বাকর হইতে এ সকল নীম রী হইল। অস্তাণ্য খস্থে মু না সমুহের 
বিভিন্ন নাঁম দ্ব'& হয়| : ৃ 

ক মধ্যমধ্যমমারভ্য সৌবীরী মুচ্ছ'ন] তবেৎ।” সঙ্গীত রক |]. 

$ "রঃ সংমুচ্ছিতোযত্র রাগতাং প্রতিপার্যতে | 

হুচ্ছ নামিতিতামাছ কবয়ে। গ্াসস্ভবাং ৪" সঙ্গীত-দ।যোদর। | 

$ আ্রীসদেশীয় প্রাচীন সঙ্গীতের ভিন্ন ভিন 'স্বর-গ্রামের- মহিত প্রকার ছু নার সস 
সৌসাবৃষ্ লক্ষিত হয়ঃ যথা. 


উত্তরনঙ্া ুচ্ছনী : সা-রি-গ-মশ্প-ধ-নি-সা, মুশনী (9874) গ্রাম ৷ 
” জিডির কি-গ-ম-প-ধ-নি-সাঁরি, দোরিয়ামী (০7878) গ্রাম। 
 অশ্বক্রান্ত। গ-ম-প-ধ-নি-স1-রি- গ, জীজিয়ানী' (21758ব8) গ্রাব। 


মং + % ' মম্প-ধ নি-সা-কি-গ-ম' জীদিযানী (27812) প্রা । 
শুদ্ধবড়জা! ৮ পধ-নি-সা-রি-গ-ম-প, যিফলীদিয়ানী (74/9157828) গ্রাম । 
উত্তরারতা ৮. ধবি-সাক্সি-গ-য-পণ্ধ, য়োলিয়ানী (25748) গ্রাম । : . 
মিক্ষলীদিয়ানী প্রীম প্রাণীন-প্রীলীয়যা ব্যবহার ক দিতেন না ,উ্থা €লকালের ইতালীয় জীষ্টীয ঘাখকেরা 
প্রথম প্রচার করেন। 


হি্ছু ল্ীতের প্রাচীন শাস্ত। এ 


পন বার বক হত না। কড়ি কৌমল বিশি্ ঠাটের স্বর 
মং - অন্তরের যে যে অন্থক্রম, তাহা গ্রামের ১ম-সা-মুচ্ছনা ব্যতীত, 
অভ্ান্ত মুঙ্ছনার . মধ্যে পাওয়া, যায় । ১৬শ. পরিচ্ছেদে ইঁ 
এই . বিষয় বিস্তারিত 
প্রদপণিত হইতেছে। | 
যে সকল রাগ স্বাভ 
যেমন আধুনিক উৈরর ০ সি রি শে সন মা রাহ ০ 
গ্র-এর অন্তর স্বাভাবিক 
গ্রামের কোন স্থানেই পাওয়া যায় .না, সেই. সকল রাগে বোধ হয় বিকৃত 
সর বাবহার হইত; কেননা বিরুত 'মুচ্ছনারও নিয়ম আছে, . তাহা ক্রমে 
দেখুইতেছি। এইআন্তই বোধ হয় বিকৃত স্বর সকল ০ নিয়ষের. ফড়ি- 
কোমল : স্থর. হইতে ভিন্ল। ্ | | 
পূর্বোক্ত. মুচ্ছনা সমূহকে শুদ্ধ! কহে, কেননা শুদ্ধ স্বর.যুক্ত। ধীর স্বর" 
৬ মুচ্ছ'ন। তিন প্রকার :--কাকলীকলিতা, সান্তরা, . এবং -কাকলাস্তর়াঞ্। 
রলাকলীকলিতা, যুচ্ছীয়  কাকলী-নি,. সাস্তরা মুচ্ছনায় : অন্তর-গ, এবং 
/কাকল্যন্তরা মুচ্ছনায়, কাকলী-নি ও অন্তর“গ ব্যবহৃত হয়। 48 
৯ এ সমস্ত মৃচ্ছন। .আবার .তিন জাতিতে . বিভক্ত) . যখা-সম্পূর্ণা হচ্ছনা, 
যাহাতে সাত স্থরই, বর্তমান; যাড়বী, মুচ্ছনা,-- যাহাতে এক সুরের অভাব ; 
এবং ওুঁড়বী মূচ্ছনা,__যাহাতে ছুই 'স্ুরের অভাব +। শাক্রদেবকৃত, সঙ্গীত 
রত্বাকরের .মতে বড়জ-গ্রামের যাড়বী মৃচ্ছন্নায় সা,. রি,. প, অথবা. নি... এই 
কয় স্থরের কোন একটীর- স্বভাব; মধ্যম-গ্রামে সা. রি, ,কিম্বা গ এই; তিন 
স্থরের একটীর না ৫ একটার অভাব. হয়। যড়জগ্রামের, গঁড়বী র মৃচ্ছন্নায় 
সা ও প,.কিম্বা রি. ও প,. কিম্বা .গ ও.নি, এই রয় সবরের অভাব? এব 
মধ্যম-গ্রাষে.. রি. ও. ধ, কিন্বা গ ও নি, এই কয় স্থরের. অভাব হয়। এ 


সকল নানাঞ্জীতীয় যুঙ্ছনার সংখ্যা ..১৮*। এক্ষণে দেখা যাইতেছে, যে 
আধুনিক. নিয়মে. গুঁড়ব ও 'বাড়ব রাগে যে যে স্থুর বঙ্জিত হয়, উক্ত 
প্রাচীন নিষ্নমে সেরূপ. নহে। আরো আশ্চর্য . এই, প্রাচীন. মতে সা-হ্থুর 
বর্জিত -হইতেছে। কিন্ত সা গরিত্যাগে গান*্বান্ত কর। অস্বাভাবিক. কাধ) ; 
অতএর. যে স্থলে স! বর্জিত. হয়,. তথায় অন্ত কোন্‌ ্থুর অবশ্থ খরজ হইয়া 
থাকে, . এইরূপ অনুভব ..ভির উপারান্তর এ আবার. ইহাও দেখ! 


» সপাপপপপাপি পা পিপি 








* এচভুপ্ধ। তাঃ পৃথক্‌ শুদ্ধার কাকলীকলিতান্তথা। ... | 
(সাস্তরাস্তন্থয়োপেতাঃ রটপঞ্চাশদিতীরিভাঃ 11 সলীত-রাকর . 


+ “ওগড়বঃ পঞ্চভিশ্চৈব বাড়বঃ বট স্বরে! ভবে ।- | 
সম্পূর্ণঃ সপ্ততিশ্চৈৰ বিজ! গ্গীতযো্ ভিঃ+ ॥ নারদ (দ্গীত-রয়াকর), 


৯২০: - গীতন্থত্্ সার । 
যাইতেছে ঘের কৌন অনন্পুর্ণা মৃচ্ছনায় -মস্থক্ বন্ডিত হয় নাই? কিন্ত পে 
কালে. ম-বঙ্জিত রাগ যে ছিল নাহহাই ..কা%রক প্রকারে বিশ্বাস হয়? কালে 
কালে .রাগের মৃচ্ছনা পদ্থির্রিত হট নিয়ে) অতএব পুরাকালে যেখধনে 
ম ছিল, এখন তথায় সা হইয়াছে; এবং যে স্থানে সা ছিল, এখন তথায় 
মদ হইয়াছে, *:উাইী  যুদ্রি,। ১গেলেতবর।...করিধবা. অনেক বিষয়ের স্রাম্ঞন্ত হয় 
হস্ত, চুর ত'ম৮:ও সচ্যুক-সাঞ্গঃধাকাতে ী. আক, সর্ব ছুন্দর হইতে পারিতেছে 
নান: সাস্কত । :গচ্ছকারগণ ফে্প্রক্ীর কপরিত্কার করিয়া সকল বিষয় লিখিয়। 
গিক্পীছেন। তাহাতে: ফন বির স্টমার/হ ওয়া-কসাশা করা-যায় না। 
| ১ কাল ও-সুঙ্ছলাধাি রসমূহ্ের - “কানারেধ : বিষ্তাসফে তান কহে:। 
ভান সপ্ত প্রকার %; আর্চিক, গাথিক, সামিক, হ্বরাস্তর, ঁড়ব,. যাড়ব -ও 
সম্পূর্। . এক জুরের তানকে আঙ্চিক বগে, ছুই থরে তানকে  গাথিক, তিন 
মা , তাননকে সামিক। ' এই: প্রকার' "সাত স্থর পর্যাস্ত তানের প্রকার টি 
1 হইয়াছে; তান. আবার আরও ছুই প্রকার বলিয়াছেন,_-শুদ্ধ তান,. 
্ তান :--উপরোক্ত তানসকল . শুদ্ধ; এবং সম্পূর্ণ ও অসম্পূর্ণ এই ছুই প্রকার 
মুচ্ছপা, বিগরটত -ক্রম সুহরুরে, উচ্চারিত 'হুইলে, তাহাকে কুট তান: 'বলেন। 
কুট -ভানের: তাক, পরুন্ক! যার" এই প্রকার 'নানাবিধ তান একজ 
করিলে ৪৯. কোটী তান হওয়াচজ্বান্চ্ঘয নং । | .., 
'- সঙ্গতি-রাধক শআস্থে +-জাতি-প্রাফরলক নামক: অধ্যায়ে ১৮ প্রকার ' জাতি 
নির্দেশ করিয়াছেন; তভীঁহার” মধ্যে”বড়জোদি সপ্তন্বর নায়ী শুদ্ধ, জাতি সাত 
প্রকার, যথা £-স্যাড়জী, আর্ভী, ! গাদ্ধারী ইত্যাদি; এবং বিকুত। জাতি 
একাদশ প্রকার; যথা,ষড়জটৈশিকী, . বড় জোদীচ্যবা, বড়জমধ্যমা, গাস্ধা- 
রোদীচ্যবা, রক্তগান্ধারী, টৈশিকী, মধ্যমোদীচ্যবা, কার্্ারবী, . গান্ধারণঞ্চনী, 
আমন্বী ও ননয়স্তী এই সকল জাতি কি তানের, না মুঙ্ছনার, . না রাগের 
না গীতের। তাহা জ্ঞাত হওয়া হুর £. এবং উহাদের যে ক্ষি. তাৎপর্য ,ও 
প্রয়োজন, তাহাও বুঝ|- ছুঃসাধ্য ॥ - অনেক সময়ে একপ . বোধ. হয়), য়ে এ 
(প্রকার বনুতর কাল্পনিক বিবরণ দ্বারা ০কবল গ্রন্থের কলেবর বৃদ্ধি কর! 
হইয়াছে। যাহা . হউক, উহ্বাদের : কোন তাঙগর্ধ 'ধাকিলেও আধুনিক 
সরল হিন্দু সঙ্গীতের যে এতাঁধিক আড়ম্বরের আকাজ্ঞা নাই, তাহা নিশ্চয়। 
প্রাচীন গ্রন্থকারদিগের লেখার ধরণ দেখিয়া এপ, -প্েভীমু়ান হয়্। যে 


সপ পা 











* “আর্টিকে। গাথিধ শ্চৈব সিক্ত শবাস্তরঃ। | 
ওড়বঃ বাড়বশ্চৈব সন্পূর্ণশ্চেতি সপ্তম: 1৮ নারদ (সঙ্গীত র্াক্ষ)। ৰ 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্ত ্‌হ্‌ 


তাহারা যেন অগ্রে- ব্যাকরণ প্রস্তত করিয়া তদন্ছসারে, এক নৃতন ভাষ। প্রচার করিতেছেন; 
চলিত ভাষার ব/বহারাহুসারে ব্যাকরণ প্রস্তুত করেন নাই। | 

গ্রহ ও স্থ্যান £- সঙ্গীত-শান্তকার, রাগের মধ্যে কয়েক প্রকার স্বর 
প্রধান, অর্থাৎ বিশেষ আবশ্তকীয় বলিয়া নির্দেশ করিয়াছেন; তাহাদের . নাম 
গ্রহ॥ ভ্াঁঘঃ : অপন্ঠাস, সংন্তাপ। অংশ, বাদী, সন্বাদী, অঙ্গবাদী, ... বিবাদী, 
ইত্যাদি । গ্রন্থকারদিগের কেহ বলেন যে, যে স্থর হইতে 'রাগের” উত্থাপন 
হয় "তাহার নাম গ্রহ; -ও যে স্থুরে রাগ সমাপ্ত হয়, তাহার নাম ন্যাস *। 
কেহ বলেন যে, 'গীতের, আদিতে ও অস্তে যে যেন্থর তাহার নাম ক্রমে 
গ্রহ ও. ন্যাস1। অতএব গ্রহ ও ন্াসের বিশেষ তাৎপর্য . গ্রন্থকারদিগের 
বর্ণনায় কিছুই স্থির করা যায় না কারণ রাগ ও.গীত অনেক ভিন্ন জিনিস,। 
রাগ-রাগিণীর. মধ্যে গ্রহ ও ন্তাস কি প্রকার, তাহা পরে দেখাইতেছি। 
আধুনিক "সঙ্গীতে গ্রহ ও ন্তাসের কোন বিধি নির্দিষ্ট নাই; .সকল- স্থর 
হইতেই রাগের উত্খন ও সমাপ্তি দৃষ্ট হয়। (৬৬ পৃষ্ঠা 'দেখ)।. গীতের 
সুক্তরর গ্রহ ও ন্যাস নিদ্দি্ থাকা, সম্ভব বটে। এঙ্গীত-রত্বাকরে অপুন্তাস ও 
সংন্তাঁস প্রভৃতি কয়েক স্থরের যে বর্ণনা আছে, তাহাতে এইমাত্র বুঝায়, .ষে'উহার। 
গীতের কোন কোন অংশের শেষ সুরঃ কিন্ত সে যে কিরূপ, তাহা আর বুঝা 
যায় না। 48 2 

মাল, ন্বিশ্বাদদী, ইত্যাদী £-সঙ্গীত-রত্বাবলীর মতে. রাগের বাদীস্থ্র 
রাজার  ন্ঠায়। সমাদী-্থর অমাত্যের ন্যায়, অনুবাদী, ভৃত্যের ভ্তায়। এবং 
বিবাদী ক্র শক্রবৎ %। কেহ কেহ বাদী স্থরের আর এক নাম অংশ? বলেন 5। 
রাগে যে স্কুর অধিকতর ব্যবহার হয়, তাহাকেই ফোন কোন গ্রন্থকার বাদী 
কহেন, যদ্ারা রাগাদি প্রতিপন্ন হয়। ইহাতে আপাততঃ এই বোধ হয় যে 
বাদী সম্বাদী প্রভৃতি দ্বারা রাগের মধ্যে স্থরের অবস্থা বুঝায়) : অধুনা এই 





* “রাগাদৌ স্থাপিতো যন্ত সগ্রহ-ন্বর় উচ্যতে। 
ন্যাসন্রস্তবিজ্ঞেয়ে ষন্তু রাগঃ সমাপফঃ101” সঙ্গীত-রতাঁফার | 
1 এগ্রহণ্যর সইতযুক্তো! যে নীতাদে) »মপিতিঃ। 
.. ন্যাস-্বরস্ত স প্রোক্তা বে| গীতাদি সমাপ্তিকঃ 1” সঙ্গীত-নারায়ণ। . 
হ পম্বামিবঘদনাদ্ানী স রাগঃ প্রতিপাদকঃ | 
বাদিন। সহসংবাধাৎ সন্থানী মন্ত্িতুল্য কঃ. 
: মুখে তন্তা হুবদনীদন্ বাদী চ ভূতাবৎ। 
তথ! বিবাদাত্তেনৈব বিবাদী বৈরবস্তবেৎ। সঙ্গীত-র স্বাবলী 
$ “অনন্পত্বাৎ প্রধানত্বাৎ_অংশে! জীবতরঃ স্বর” . সোমেশ্বর | 


রূপই 'লকলের সংক্কার।- কিন্ত বাস্তবিক -বাদী-ন্করের অর্থ, বোধ হয়, এক্জপ 
নহে; কারণ সংস্কত-গ্রন্থকারের! সা স্থরকেও রাগ বিশেষের বাদী বলিয়াছেন, থে লা সকল 
রাসেই সধান ব্যবহার্য । ও 

. শাঞ্খমেব, মতঙ্গ, 'দস্তিল, : বিস্তাল, প্রস্ৃতি ্রস্ককারের মতে যে ই সর 
১২ কি ৮ শ্রুতি ব্যবধানে অবস্থিত, তাহারা পরম্পরের সম্বাদী *, যেমন 
* সা-এর সম্বাদী.'ম ও প, এবং ম ও প-এর সম্বাদী সা; সেইরূপ রি ওধ, 
এবং, গ ও মি, পরস্পর সম্ধা্দী।. এক্ষণে মনে কর, কোন চারিটা রাগে যদি রি 
বাদী হয়, তবে সেই কয় রাগেই ধ--সম্বাদী, প- অন্থবাদী ও গ--বিবাদ্দী হইলে, 
এ; চারি -রাগের পার্থকা কিরূপে নির্বাহ হইবে? এইজন্তই  বপি, যে এ 
সকল শব্বের অর্থ ও রূপ নহে। তবে যে কোন্‌ অর্থ ইহাও বুঝা কঠিন, 
আমার বোধ "হয়, বাদী সন্বাদী দ্বার গ্রামস্থ স্থর নিচয়ের পরম্পর মিলের 
সন্ধ, অর্থাৎ হার্দ্দনি, বুঝায়। কোন নুরের সহিত তাহার পঞ্চম ও মধ্যমের 
মিল: অতি নিকট, সেইজনা তাহারা সন্বাদী। সাএর পঞ্চম ১২ শ্রুতি 
ব্যবহিত 3: অবরোহণে এ প ৮শ্তি বাবহিত। আরোহণে ম-এর পর 
১২ শ্রুতি ব্যবহিত যে পর সপ্তকের সা, তাহা! এ ম-এর পঞ্চম 7 অবরোহণে 
সেই সা য় হইতে ৮ শ্রুতি ববহিত ইহাতে স্পষ্ট প্রতীয়মান হইতেছে যে 
কোন স্থরের সহিত তাহার পঞ্চমের থে সম্বন্ধ, তাহাই সন্বা্দী। কিন্ত উপরে 
বরিলাম যে, সা-এর উচ্চ ও নিয় পঞ্চমের ক্রুতি ব্যবধান ছুই প্রকার, 
১২ ও ৮। এইজন্তই শাস্ত্কারেরা, বোধ হয়, সম্বাদীর এ ছুই প্রকার শ্রুতি 
ব্যবধানের '. কথা বলিযাছেন। কিন্তু এ প্রকার ব্যবধানের যে ছুই অবস্থা, 
অর্থাৎ. উচ্চা ও -নী5, মধ্যকালীয় গ্রস্থকারের ৩1 অভিপ্রায় না করাতে, 
সাএর ছুই সাদী, ম ও প, ধরিতে হুইয়াছেঃ অথচ ম-এর পর ৮ শ্রুতি 
ব্যৰহিত ঘে নি, তাহাকে ম-এর সন্ধাদী বল! হয় নাই। বস্তুতঃ উল্লিখিত 
বিচার মতে নি মএর সম্বাদী হইতে পারে না, কেননা উহা! ম-এর পঞ্চম 
নহে। এই নিক্নমই যুকিসঙ্গত বোধ হয়) কারণ বাদী-স্থুর দ্বার যেমন রাগ 
প্রতিপন্ন হয়, তাহার অমাত্য-_-গ্রধান সাহাধারারী--ঘে সঙ্গাদী- থর, অর্থাৎ বাদীর 
প, সেও যে রাগ প্রতিপাদন বিষয়ে সাহাধ্য করিবে, তাহার সন্দেহ নাই। যে 
রাগে সা বাদী, তাহাতে প-বজ্জিত হইতে পারে না; এসেইবপ প-বঞ্জিত 
রাগে সা-স্থর বাদী হইবে.না: যেমন আধুনিক প্রচলিত. মালকৌশ রাগে 
প-বঞ্জিত হওয়াতে ম. বাদী হইতে: পারে, কেননা মএর পম সা -তী রাগের 


* দক্রতয়ো ছাপার ব বা ষয়োরন্তয় গোর! । 
মিখৌনে| সন্থাদি তত্বো--_- --.-|” সন্গাত-রদ্বাকর। 











হিন্ছু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্ত্। বর 


সমবাদীরূপে বিশেষ - প্রয়োজনীয়. কিন্ত এই অর্থও সর্বাজছন্দর হয় না। ফলতঃ এইকপ 
ব্যাখ্যা ব্যতীত বাদী সম্বাদীর অর্থ সামন্ত হওয়াও ছুফর। : 

স্গীত-রত্বাকরের টাকাকার সিংহতৃপাল লিখিয়াছেন যে, বাদীর স্থানে তাহার বাদী 
প্রযুক্ত হইলে, জাতি রাগের হানি হয়”, ইহার অর্থকি? .টীকাকার অর্থ করিতে গিয়া 
এ প্রকার অনেক গোলমাল করিয়াছেন. । 

মতঙ্গের মতে ছুই শ্রুতি. অন্তরে. যে স্থর, .তাহা বিবাদী £--যেষন"-রি-এর, 
বিবাদী গ,* ধএর বিবাদী নি? অর্থাৎ .অন্ধান্তর. ববহিত ম্থুর .সকলের 
পরষ্পর মির নাই, তজ্জন্তই বিবাদী, কিনা ভ্রতিকটু। আবার .গ ও নি 
সকল শ্ুরেরই বিবাদী বলিয়া ব্যক্ত হইয়াছে) ইহার তাৎপর্য কিছুই. 
পরিব্যক্ত হয় না।. 

যে সকল শ্তররের পরস্পর বিবাহিস্ব ও রা নাই, ডাহ রা . অহী $ 
যেমন সা-এর অন্বাদী রি ও ধ,প-এরও রি ও ধ,রি-এর ম.ও সা. ইত্যাদি, 
অর্থাৎ, ইহাতে বোধ হয়, অন্থবাদীর মিল সন্বাদীর ন্যায় নিকট নহে, 
এবং বিবাদীর ন্যায়ও অমিল. নহে; পরস্ত সিংহভূপাল ইহাও,; বলেন যে 
“যে বাদী ম্থর দ্বারা রাগের রাগত্ব সমুদিত হইয়াছে, তাহাকে যে প্রতিপন্ন 
করেঃ সেই অন্বাদী 3) : যেমন সা স্থানে. রি, কিম্বা রি স্থানে সা প্রযুক্ত 
হইলে জাতি রাগের বিনাশ হয় ন1”। টা অর্থ কি? কিছুই বুঝ! 
যায় না| | স্ 
মধাম-গ্রামে টং ও অস্বাদী গড়িকির প্রভেদ। এই গ্রামে সা-এর- 
সম্বাদী. প নহে, কেবল মওঃ রি-এর সম্থাদী ছুই, প ও খধ। বিবাদী স্বর, 
ষড়জ-গ্রামের ন্যাক়। সা-এর অন্থবাদী প, ধ.ও রি রি-এর অঙ্কবাদী ম ও প 
ইত্যাদি। | টা ূ রর 
বিবাদী সম্বন্ধে গ্রস্থকারগণ বলেন যে, যে -স্থর দ্বারা রাগের বাদিত্ব, 
সম্বাদিত্ব,র ও অন্ুবাগ্গিত্ব বিন হয়, তাহাকে বিবাদী বলে; কিন্তু রাগের 


* *যন্সিন গীতে অংশত্বেন পরিকপ্লিতঃ বড়, জঃ তথস্থানে ষখ্যমঃ ধিয়মাণে। রাগে ন ভবেৎ 
যস্মিল্‌ 'বা অংশদ্বেন ঘুচ্ছ নাবশান্মধাসঃ প্রযুক্তঃ তংস্থানে বড়জঃ যুজ্যমানে। জাতি রাগহানং 
ভবতি।” সঙ্গীত রত্বাকপ্ন টীক1। 

টি শনি গাবন) বিবাদিনো।। 

রি-ধয়োরেব বা. ভাতাং তৌ তয়! বশ রি-ধাবপি।' সঙ্গীত-রতাকর। 

£ “বেবাং পরস্পর বিবাদিৰং সন্থাদিত্ব নাতি তেবামনুবাদিত্বমূ। সর্গীত-রত্বাকর গিকা। 

$ “যন্ধাদিন। স্লাগড় রাগস্বং সমুদিতং তৎগ্রতিপাদকদ্ধং নাষ জনুবাদিত্। ততপ্চ বড়. কানে খাব; 
পুযুজ্যমানঃ ধষত স্থানে বড় জঃ প্রযুজাম।নঃ জাতি রাগ বিনাশকরে! ন ভবতি।” সঙ্গীত-রদ়্াকর টীকা । 
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মধ্যে .০এমন . হর. পাওয়া যায় না। . শান্তকারদিগের মতে দুই “জাতি অন্তরে 
যে,. গর, তাহাই বিবাদী) কিন্ত: কোন্‌ সবরের - ছুই, শ্রুতি : অন্তরে, তাহা! 
প্রকাশ: : নাই। ...মনে -রুর বাদী. স্করৈরই অন্তরে. তাহা হইল... বিঁঝেঞটার 
বাদী, সু গণ্য ,ছুই তি, অবরে. যে ম, তাহাই কি. উহার' বিদ্বা্ী 
থর? . মে ম.ব্িঝোটার. রিছুই হানি করে. না .বরং..য না হইলে উদ্ভার 
' রূপূই . থাকে: না). রি ও.:সেইরপ্রী; : প:.ও সেইরগ। তবে কোনু.. র্‌ 
রিরেটীর ' বিবাদী.?. সংস্কত, গ্রন্থকারেরাই . বলিতে পারেন। .আরও €৫দখ, 
গুরিমাতত গ সর বাদী 3. সেই গ-্এর নী কি উপরে,-দুই শ্রুতি. অন্তরে, কোন 
জর, পুরিয়াজে নাই:। -: . 
. অতএব শাকারদিগের লক্ষণ দুষ্ট রি স্বমা ংসাই রি বোধ 
. হয়.:৫য়, বাদী. বিবাদী  সঙজ্ঞ। স্থর সমূহের পরম্পরণ মিলের নন্বন্ধ (হীর্সনি) 
বাঁচক.. তাহারা, রাগের মধ্যে স্থরের অবস্থা বাঁচক নহে ইহা , অধ 
কালীয় কতকগুলি সংস্কততগ্রস্থকারের ভ্রান্তি । ইহাতে এরূপ প্রতীয়মান চৃইতে 
পারে -যে পূর্বকালে এ ব্যবহার হইত, নতুব! বাদী যম্বাদীর অন্য অর্থ সন্বত 
হয় না।। নি 

এততঘ্যতীত “যম রি, পুরা পর্াশ্রিত, প্রভৃতি. কয়েক. প্রকার 
সবরের নাম; আছে, ন্থারা রাগের .মধো.. স্থরের ব্যবহার স্থান নির্দেশ. করা 
হয়ঃ: যে. ছুই স্থুর সর্বদা পরপর গীত হয়, তাহাদিগকে যমল কহে। 
ট্যুর জর্বদ। অন্য স্র়ের পরে: কিন্বা পৃর্ববে ব্যবহৃত হয়, তাহারে শি 
কৃহে। - যে হ্থর সর্বদা অন্য স্থরের পরে গীত হয়,. তাহাকে: পুর্ববাশ্রিত 
কহে+ এবং যাহা পূর্বে গীত হয় তাহাকে পরাশ্রিত কহে। পাঠরুগণ এ 
লক্ষণ দেখিয়া অনায়াসেই বুঝিবেন যে, যে যে স্থর পূর্বাশিত ও. পরাশ্রিত 
তাহারাই শ্লিষ্ট ও তাহারাই যমল।. এমন অবস্থায় অনর্থক. সংজ্ঞ! বৃদ্ধি করাতে কি 
উপকার ? 

এ. প্রাচীন গ্রন্থকারগণ স্বরসমূহকে নানা প্রকারে জর করিয়া সেই 
সকল বিন্যাসের পৃথক পৃথক নাম দিয়াছেন; যথা. এ্রসয়াদি, প্রলরান্ত 
ক্রমরেচিক, প্রেত্খিত, সদ্ধিপ্রচ্ছাদন, ইত্যাদি । ইহািগকে কেছ, বর্ণীলঙ্কার, 
কেহ শ্বরালঙ্কার, কেহ মুচ্ছনালঙ্কার নাম দিয়াছেন ।. কিন্ত জ্াশ্চরধ্য এই. যে, 
এ নকল স্বর-বিন্যাস সন্বন্ধেও মতভেদ হইয়াছে; . সঙ্গীত-রত্বাকরের মতে 
সা১, সা১* সা ইহাকে প্রস্াদি বলে, কিন্তু: লঙগীত-পারিজাত অঙডে-- সা 
রি সারি গ রি, গ ম গ. এই ক্রমকে' প্রসুষ্নাহি- বলে সদীত রত্বাকর 
মতে--স» রি সা, সা$' গ ম সা, সা, পথ নি.সা,/ইহাকে 'ক্রামরেচিত বলে, 





হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্ত ৪ 
পু মডে-সা গমরি গ ম গ রি সা, রি.-ম গ রিপ'মগ 
এই '১ক্রমকে ক্রমরেচিত বলে, ইত্যাদি । উপযুক্ত সমালোচনার শাসন. 
পরী -এ প্রকার যথেচ্ছাচারিতা- বৃদ্ধি হইয়াছে; স্তরাহ ইহাতে সংগীতের 
আসল বিষয় : সকল ভিরোহিত : হইয়া, কেবল রুত্রিম :কাল্পনিক বিষয়গুলি 
বর্তমান রহিয়াছে । ইহাতে প্রক্কত সংগীত বিজ্ঞানের অভ্যুদয় কি প্রকারে হইবে ? - 
গমন গীত বাগ্ঠে যে প্রকার আশ মিড়,। ঘষিট, ক্স্তন। গিটকারী 
প্রভৃতি অন্ভরগ ব্যবহার হয়, প্রাচীন গ্রন্থকারেরা তাহাদিগের এক সাধাক্ণ 
নাম-গমরু” রাখিয়াছেন। তাহারা : গমকের "বহুতর প্রকার ভেদ করিস, 
তাহারও পৃথক পৃথক নাম দিয়াছেন বটে, কিন্ত তাহাদের লক্ষণ সকল: 
দৃষ্টান্ত দ্বারা ব্যাখ্যিত না হওয়াতে, এক এক গমকের অর্থ নানা লোকে 
নানা প্রকার করিতেছে । গমক ষথা,_ করিত, প্রত্যাহত, দ্বিরাহত, স্ফুরিত। 
অন্ত, শান্ত, তিরিপ, ঘর্ষণ, অবধর্ষণ,। বিকর্ষণ, - পুনঃম্বস্থান,। অবগ্রন্বস্থান; 
কর্ঠরী, স্ফুট। ' কুঢালুঃ মুদ্র/, ইত্যাদি । উক্ত প্রথম চারিচী: গমক ছুই 
সবরের - নানাবিধ কম্পন বোধক ; --তৎ্পর  তিনটা-_নানাবিধ গিটুকারী ব্যপক; 
জপ ছুইটী--আঁশ. ও ঘধিটু বাচক; তৎপর তিনটী-_নানাৰিধ বি; জাপক- 
কর্তরী গমকে সেতারাদি যন্ত্রে কম্তন বুঝায় ; ইত্যাদি। | : 
 ম্াগ লাগিলী-আদি রাগ: ও রাগিমী সম্বন্ধে ০৮৪ নানা 
প্রকার মত ভেদের কথা ৮ম পরিচ্ছেদদে কতক দেখাইয়াছি। কোন মতে যে 
বিংশতিটী : আদি রাগের কথ উলেখ: করিয়াছি, তাহা এই,-_ভ্রী; নষ্ট, বঙ্গাল? 
ভাষ, মধ্যম, যাড়ব, রক্তহংস, কোহলাস, প্রবভ, : ভৈরভ,' মেঘ, সোম, কামো, 
অভ্র, : পঞ্চম, কন দেশাখ্য, কাকুভ, কৌশিক, ও নট্রনারাক়ণ্। যে গ্রন্থকার 
ব্রহ্মার. মত জাল করিয়াছেন, তিনি বলেন যে--শ্রী, বসন্ত, ভৈরব, পঞ্চম. ও 
মেঘ, এই পাঁচটা রাগ মহাদেবের পঞ্চমুখ হইতে, এবং" র্াতী রাগ নিন 
ুর্গার মুখ হইতে উৎপন্ন হইয়াছে? | 





ক “জী-য়াগ নতে। বঙাজৌ ভাষ মধ্যম ষাড়বে।। 
. জুত্ধুহংসম্চ কোহবীনঃ প্রভবে! ভৈরব ধ্বনিঃ ॥। 
ফ্যে-র(গঃ সেব-রাগঃ কামোদম্চা পঞ্চন£। 
 স্াতাং কন্দর্প দেশা খে? কাকুভাঁন্তশ্চ কৌশিকঃ | 
ন্ট-লারায়ণশ্তেতি রাগ! বিংশতিক্নীরিতা |“ সঙ্গীতদার-সংহ। 


1 “সম্যোবক সত শী-রাগে! বাম দেবাদ্বসম্তক:। 
অযোরাতৈবে। তুত্তৎ গুরুষাৎ পঞ্চমে। ভবেৎ ॥ 
ঈশাশাধ্যাম্মেঘরাগে। নাট্যারস্তে শিবাদভৎ। 
গিয়িজার। মুখাল্লান্ে নট্-নার(ররণে! ভবেৎ|॥” তথা । 


১৭ 


১ : .. আীতক্ছজ:সার 


, ,প্াগার্ধবের, মতে. আছি, ছয় রাগ. এই প্রকার, যথা--ভৈরব,. পঞ্চম, নট্‌, 
মার, গৌড়ুমালব,: ও .দেশাখ্য*:। এই মতে প্রত্যেক রাগের পাঁচ পাঁচটা 


 বাগিমী। নারদ . সংহিতা ; মতানুযায়িক .. ছয় ম্বাগের . নাম 1 পূর্বে রলা 


হইয়াছে. তাহাদের রা্সিদী এই প্রকার : মালবের রাঙ্গিণী-ধানসী, মালসী, 
রামকিরী,. নৈদ্ধবী, আশাবরী . ও ভৈরবী: মজ্সারের রাগিণী_ বেলাবলী, পুরবী, 
কালা, . মাধবী, .€কোড়া . ও. কেদরিকা; শরীর, রাগিনী--গাদ্ধারী,. স্থৃভগা, 
গনী, কৌমারী, . বারী ও বৈরাগী; বসন্তের রাগিশী-তৃড়ী, পঞ্চমী, 
ললিতা, পটবঞ্জরী,  গুর্জরী, ও বিভাষা; হিন্দোলের . রাগিণী-_মাুরী, দীপিকা, 
রেশকারী, পাহিড়ী, বরাঁড়ী ও মারহাটা মেহারাস্্র); কর্ণাটের রাগিণী- নাটকা, ভূগালী, 
লী, পড়া, কামোদী. ও কল্যাণী। . 

নারদ... সংহ্কিতার, . এই মতটী আসল নারদের মত নহে। উহ সঙ্কলন 
মা), ইহার ্রস্থকার .যে.. আধুনিক, তাহার স্পষ্ট প্রমাণ এই, যে. প্র মতে 
হিন্দোলের. রাগিণী বরাড়ী ও মারহাটী, এই ছুইটা শব অতি আধুনিক; 
ইহার. বিরাটী. বা বৈরাটী, ও মহারাহী শবের অপত্রংশ ; এ অপত্রংশ প্রাচীন 
কাজের নূছে। . 4 
 »ক্ষোন , মতে. এক, এক রাগের ছয় ছয় (রাগিনী, কোন মতে পাঁচ পাচ 
রাগসিবী, :ইহা . পূর্বেই ক্লিয়াছি। কোন এক মতে যে যেরাগিনী এক রাগের 
সী, ব্বন্ত. মতে তাহা! অন্ত ব্লাগের স্ত্রী: যেমন, হ্ছমন্ত মতে কেদারী দীপকের 


টি. অঙ্দার মতে উহা! -শ্রী-রাগের স্ত্রী, নারদ সংহিতা মতে উহা মল্লারের স্ত্রী, 


টানি, আবার . এক . মতে যাহারা - রাগ, মতান্তরে : তাহার]. রাগিণী : 

যেষন,স্হরুমন্ত: মতে, হিন্দোল ও. মালকৌশ রাগ, ক্রহ্ধার মতে রাগি ণী; এবং 
রঙার মতে বনস্ত. রাগ, হচ্ছমস্ত মতে রাগিবী ঃ. ক্ষার মতের পঞ্চম রাগ নারদ 
সংহিতা, মতে রাণী, ইত্যাদি ।..কি রাগাদির জাতি, কি খতু ও সময়, কি 


শ্বর-বিন্তাস, কি রস, সকল বিষয়েই ্রস্থকারদিগ্ের মতের পরস্পর ঘোর অনৈক্য) 


ফোন, বিষয়েই প্রক্য. নাই।. এই সকল অনৈক্য যে নিতান্ত শোচনীবর্যাপার, 

হা কেছই অস্বীকার. করিতে. পারেন না। .ইহাতেই গ্রতীত, হয় যে, কিছুই 
্ না : অর্থাৎ শ্রাচীন গ্রকারদিগের ঁ সকল নিয়ম, নিতান্ত কাল্পনিক, 
এবং . উহা, কেবল গায়ক, ও রামকদিগের. মধ্যে পরস্পর .রিবাদ: বাধাইতেই 





*ভডৈরবঃ পঞ্চমো নাটো। মন্পারে। হ্িচাতে ॥ 
2: €ঈশাধ্যর্জশ্চতি বড়াগাঃ প্রেন্যন্তে লোক বিশ্রুতাঃ ॥ সংগীতসার- সংগ্রহ | 


+*মালব্শ্ৈর মল্লারঃ জী-রাগ্ঞ্চ বসস্তকঃ | -. 
'ছিশ্দোরস্টার্থ কর্ণাট এতে রাগ; প্রকীপ্তিতাঃ।।" তথা. 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্ত । - ১২: 
বিশেষ. . পটু সঙ্গীতের: মূল শান্র_ভরত. ও :হনুমন্ত কত গ্রন্সকল২-কাঁল 
ক্রমে ' লোপ. পায়; . তাস্তর্গত বিষয় সমূহ .কতক মুখে : মুখেই চলিয়া, আইসে; 
তাহাই অবলম্বন. পূর্বক সঙ্গীতের প্রধান প্রধান বিষ: যেমন সপত্বর, ঘাবিং: 
শ্রুতি, একবিংশ মৃঙ্ছনা। তিন গ্রাম। ছয় রাগ, ৩* বা ৩৬ রাগিণী,- প্রভৃতির 
পংখ্যা ও সংজ্ঞা স্থির করিয়া, পরবর্তী গ্রশ্থকারগণ যে সকল : গ্রন্থ বলা, 
করিয়াছেন ঃ. তাহাতে তাহারা ম্বকপোল: কল্পিত. অনেক বিষয় সন্নিষিষ্ট 
করিয়াছেন, কারণ মুল শান্তর বর্তমান না থাকাতে, তাহার দোহাই দিয়া 
ধাহার যাহা ইচ্ছা, তাহাই করিতে উত্তম সুযোগ হইয়াছিল। 

“প্রকার অনৈক্যের আরও কারণ এই যে, গ্রস্থকারগণ দুর দুর সময়ের, 
ও. দুর দুর স্থানের লোক £ কেহ খ্রীষ্টের 'সহত্র বৎসর পূর্বে, : কেহ পরে? 
কেহ কাশ্মীর হইতে, .৫কহ্‌ ভ্রাবিড় হইতে, কেহ অযোধ্য। হইতে, কেহ কাশী 
হইতে; গ্রন্থ: সকল  লিখিয়৷ গিয়াছেন। কেহ পূর্ব প্রণীত কোন প্রাপ্ত 
গ্রন্থের অঙন্থকরণ করিয়াছেন, : কেহ নিজে বাবসায়ী লোকের নিকট হইতে 
সংগ্রহ করিয়াছেন।. কোন একটা স্থায়ী নিয়ম অবলম্বন করিয়া রাগ-রাগিধী: 
গুলি শ্রেণীবদ্ধ হয় নাই। উহা গ্রন্থকারগণের স্বেচ্ছাধীন কল্পনা মাত্র।/৮ 
তাহার] স্থরের মধ্যে প্রবেশ না করিয়ঃ যাহা পাইয়াছেন, সমস্ত ষড়ে 
সাপ্টায় সংগ্রহ করিয়া গ্রস্থীকৃত. করিয়াছেন। স্বর-বিস্তাসের ' শ্রক্কতিগত 
সাদৃশ্ান্থার়ে রাগ-রাগিণী শ্রেণীবদ্ধ করিয়া যাইলে,  হিচ্মুসদীতের আরও 
গৌরব হইত, তাহাতে সন্দেহ নাই ইহাতেই অনেক ' সময়ে মনে হয় থে, 
সঙ্গীতে কৃতকর্মা লোকের ন্টান্স। মধ্য কালের এ গ্রন্থকর্তাদিগের তত স্থরজান ছিল 
না) কারণ নুরজান থাকিলে স্বর-বিস্তাসাহ্থারে রাগ-রাগিণী সমূহকে শ্রেণী- 
বন্ধ করাই ম্বাভাবিক। যাহ! হউক, এক্ষণে তাহাদের সম্মান রক্ষার্থ 
আমাদের এই প্রকারই মনে করিতে হইতেছেঃ যে এখন আমরা রাগাদির যে 
যে মুত্তি দেখিতেছি, তাহা সেকালে অন্তন্প ছিল । | | 
. জাগ-রাগিণী সমস্তই যে সংগ্রহঃ তাহার আরও প্রমাণ এই যে, অধিকাংশ 
রাগিনী দেশের .নামে খাত £ যথা, নৈষ্ধবী-সিন্ধু। 'বঙ্গালী-বঙ্গ, সৌরটা স্ 
সুরাট, তূপালী--ভূপাল, . গুন্দরী__ গুজরাট, : মালবী-মালোয়া, কামোদী-- 
কাথোদিয়। কর্ণাটী--কর্ণাট, গান্ধারী _ কান্দাহার, টঙ্কা--টক্ষদেশ- ( রাজপুতানা ) 
বৈরাট -বিরাট, কালাংদা-_কলিঙ্, মুলতাণী-_মুলভান ইত্যাদি । | 

আদি ছয় রাগের, নাম. যে ছয় খতুর অবস্থানথযায়ী, : তাহা স্পষ্টই প্রতীয়মান 
ইয়। হুমন্ত মতে রাগের ' খু এই; প্রকার ১7: বখা-গরীন্গে দীপক, বধীয় 
মেঘ, শরতে উৈরব, ' হেমন্তে মাগকৌশ, শিশিরে শ্রী, ও বসন্তে হিন্দোল। 


১২৮ ৃ গীতনুে সা। 
ম্বীঘক ও "মেঘ -এক- প্রকার.” খতুরই নাম : বসন্তে: হিন্দোল,স-দোলোসব 
বলয্ু- কাল্সেই . হচ্/্ঞদোলনের . নামেই হিদ্দোল।... দেকালে-- পশ্চিম-হিন্দুস্থানে 
স€ক্বাধ-. হয়” শর্তকালে মৃহাত্দবের : :পুজা হইত,' 'এইজন্ত - তরৃতুর স্বর-বিস্তাসের 
নাম: ভৈরব রাকা: : হইয়াছে,+ভৈরর- “মহাদেবের এক নাম। হ্মস্তিক স্বর- 
'রিক্ঞাসের .. নাম -মালকৌশ-- হওয়ার. কারণ, রোধ- হয়, .এই হইতে পারে, 
হে, “ মাঁলরৌশ . শল্লকৌশিকের- অপত্রংশ ;  কৌশিকের .-এক. অর্থ ব্যালগ্রাহী-_. 
সাক্গুড়ে”এতদ্দেশে সাপুড়েকও-. মাল বলে; প্ুরাকালের হিন্দস্থানী মালের৷ 
বোধ হয় উত্তম গায়ক ছিল; এখনও - হিন্দুঙ্থানী সাপুড়িয়ার! -উত্তম তুক্ুড়ী 
কাজ) - পুরাঁকালে : তাহারা য়ে 'স্থরে' গান : করিত, সেই স্থরখানির নাম 
মন্ধ-কৌশিক: রাখা. হইয়। থাকিবে; এবং হ্মস্তে. পথ .ঘাট সমস্ত 'শুফ হইয়া 
অম্নণোপযোগী. হয়, সেই সময়ে মালের! ফিরি করিতে বাহির ,হয় বলিয়া, 
মালকৌশ হেমস্তে গাওয়ার রীতি হইয়! থাকিবে । শিশির খতুতে শ্রীরাগ 
গাওয়ার তাৎপর্য. এই হইতে. পারে যে শীতকালে ধান্তাদি বু প্রকার 
শন্ত কাটা হয়) এই' সময়ে লক্ীদেবীর পুজা! দর্ববসাধারণে প্রচলিত) ততজ্জন্য 
এই খতুর ব্যবহার্য স্বর-বিন্যাসের নাম শ্রী হইয়াছে। শ্রী স্ত্রীলি্গ শব 
হইলেও: পুংরাগের মধো যে. ধরা হইয়াছে, এই ব্যাপারটা সংগ্রহের সাক্ষা 
দিতেছে; শীতকালে শন্ত কাটা, কিন্বা' লক্ষ্মী পূজা, বিষয়ক হ্থুর ব্যতিত অন্ত 
কোন স্থর না পাওয়াতে, আদি সংগ্রহকার উহাকেই ছয় রাগ মধ্যে. গ্রহণ 
করিতে বাধ্য. হইয$ছিলেন ;. নতুবা তাহারা কখনই ব্যাকরণ দোষ বহন 
করিতেন.ন!। শ্রীরাগ- সর্বাপেক্ষা প্রাচীন -রিবেচনা হয়, ০কনন। সকল মতেই 
উহ। আদি রাগ এবং শিশিরে গেম । | 
, ভারতের. প্রাচীন গ্রস্থকারগণ সাহিত্য বিষয়ে অসাধারণ এব ও আশ্চর্য্য 
কবিত্ব-শক্ষি-সম্পর ছিলেন.। - তাহারা ষে যে বিষয় ধরিয়াছেনঃ তাহাই এক 
শৃধলে আবদ্ধ করিয়াছেন। তাহাদের কল্পনা বলে. দেবতারাও; যখন 
মন্জয্যের ন্যায় রূপগ্ুণ বিশিষ্ট, তখন গানের স্ুর,..সকলও মন্থব্যের ন্যায় 
রূপগ্ুণ বিশিষ্ট না হয় কেন? এই জন্য ্বরবিন্যাস সমূহের --৫কৃহ পুরুষ, 
কেহ স্ত্রী; আবার তাহার! . সাংসারী, জী পুভ্রুবিশি্ট। বাইব্রের আদি 
পুরুষ আদমের স্ত্রী হবা যেরূপ আদমের শরীর. হইতে নির্গত হইয়াছিলেন, 
রা সেইকপ রাগ. হইতে সমুডূত হইয়া, ঘরকন্না করিতেছে। স্থুল 
এই ম্বে প্রাচীন গ্রস্থকারগণ জানিতেন, ষে কালক্রমে রাগ-রাগিণীর 
চা অতিশয় বৃদ্ধি হইবে; তাহাদের সহিত আদি রাগ. নিচয়ের একটা 
স্বন্ধ. না রাখিবে, - ইহারা " গে: প্রাধান্য ও. আদরহীন হুইয়। বিলুপ্ত হইয়া। 


হিন্দু সঙ্গীতের গ্রাজীন শান্ত । ১২৯. 
যাইবে । এইজন্য তাহারা এই "কৌশল অবলম্বন করেন যে, রাগের - পু্ষ 
হইলে, তাহাদের স্ত্রীর প্রয়োজন হইবে) এবং ভর়িতবর্ষের বড় লোচক্ষর! 
যের্ন বু বিবাহ প্রিয়, রাগেরাও সেইকূপ এক এক জনে পীচ.-ব! ছক্চটা 
করিয়া বিবাহ করিল? স্থতরাং তাহাদের বহু পুত্র জন্মিল। রাগ পুভ্রেরাও 
বছ বিবাহ করিল; তৎপরে উপরাগ ও উপরাগিণী- হইতেও ধাকি খ্বাঞ্ষিল 
না। এইরপে রাগ-রাগিণীর বংশ বৃদ্ধি হইয়া সংখ্যাতীত পরিবার -হয়। 
এক্ষণে তে কোন স্থর (রাগ) বৰবলিবে, তাহ! এ আদি টিনার হইতে 
যে সমৃভূত হইয়াছে, ইহ1 বলিবার উত্তম পথ হইয়াছে । 

প্রাচীন গ্রস্থকারগণ রাগ-রাগিণীরম্বরপ কি প্রকার" বর্ণন করিষ্ীন, 
এক্ষণে তাহা দেখা যাউক। | টি 8 
ভিলন্পজ্ব :-_সঙগীত-দর্পণের মতে | 
“ধৈবতাংশ গ্রহন্থাসে। রি-প হীনত্বমাগতঃ। 
ওড়বঃ স তু বিজ্ঞেয়ো ধৈবতা দিক মুচ্ছন| । 
ধৈবতে। বিকৃতো যত্র ভৈরবঃ পরিকীর্তিতঃ ॥ রর 
অর্থাৎ ভৈরব-রাগ ওঁড়ব জাতীয়; ইহাতে ধৈবতাদি মৃচ্ছন, অর্থাৎ ধনন্টিযা- 
গ-ম-ধ ইহার ঠাট) ইহার ধ বিকৃত। প্রাচীন মতে বিকৃত .ধস্থান-চাত. স্থর 
নহে, অতএব এই বিকৃতের ফল-গ্রহ হওয়া দুর । সঙ্গীত নির্ণয়ের মতে_ 
 *ভিন্ন বড় জলমুৎপন্নো ভৈরবোপি রি-বঞ্জিতঃ | 
ধ-গ্রহাংশো মধ্যমান্তো গেয়ো মঙ্গলকম্মণি | 
অর্থাৎ ভৈরব খাড়ৰ-জাতীয়-_রি-বজ্জিত, এবং ভিন্ন যড়জ হইতে উৎপন্ন, ও 
মল কার্ষে গেয়ঃ 'ধ ইহার গ্রহ ও অংশ, এবং ম 'ইহাঁর ভ্তাস। 'কোন 
মতে ইহ! প্রচণ্ড রসে গেয়, যথা-_“প্রচণ্ড রূপ কিল ভৈরবোহয়ং। রি 
ভেল্পন্বী :সঙ্গীত-দর্পণৈর মতে-- | 
“সম্পূর্ণী ভৈরবী জ্েরয়া গ্রহাংশস্তাস মধ্যমা । 
ই সৌবীরী মুচ্ছনা জ্ঞেয়া মধ্যম-গ্রামচারিণী ॥৮. 
অর্থাৎ ভৈরবী সম্পূর্ণা জাতি; ম ইহার গ্রহ, অংশ ও শ্তান), ইহা মাম 
খামের রাগিধী, এবং ইহা সৌবীরী মুচ্ছনাধুকতা, অর্থাৎ, ম-প-ধ-নি্সা-রিশগ 
ইহার ঠাট। সংগীতশ্রত্বাকরের মতে-- 


“ধাংশ ন্যাস গ্রহাস্তার মন্দ্র গাঙ্ধার শোভিতা। 
ভৈপবী ভৈরবোপাজী সমাংশেন স্বরাষ্তবেত ॥”* 


টন ধ.:ই৬রবীর-:গ্রহ, . অংশ - ও গ্ভাস) মন্ত্র ও. তার, “এই: ছুই সগ্তকের, 
গ. ইহান্তে বাবহার, হয় এবং :ইহার ম্বর-বিন্তাপ ভৈরবের -ম্যায়। ভৈরবী 
হাশ্ত. রসে গেক্া, তাহা ১১শ পরিচ্ছেদে দেখাইয়াছি। তার ও মন্ত্র গান্ধার 
প্রোভিতা এই মাত্র বলিলে এরূপ বুঝায় যে. তৈরবীতে মধা-সপ্তকের গা 
বাবহার হয় না,যাহা অনস্ভব; অতএর এন্ধপ বর্ণনা কাধ্যত সঙ্গত নহে। 
' হী-ল্রাগ :- সংগীন্তদর্পণের 'মতে--: | 
শ্রী-রাগঃ স চ বিজ্ঞেয়ঃ সত্রয়েণ বিভূষিতঃ | 

পুরি সর্ব গুণে।পেতো মুচ্ছন। প্রথম! মতা ॥ - 

কেচিত্ত কথয়ন্থ্যেনম্ষভত্রয় সংযুতম্‌ 1” 
অর্থাৎ শ্রী-রাগ প্রথম মৃচ্ছনা যুক্ত, অর্থাৎ. সা-রি-গ মপধ-নি :ইহার :ঠট) 
ইহা সম্পূর্ণ জাতীয়; এবং তিন-সা,.কোন মতে তিন রি'বিশিষ্ট। ও সর্ব গুণ 
যুক্ত। এ তিন সা-এর -তাৎপর্য, বোধ হয়, মন্ত্র, মধ্য ও তার, এই তিন 
সপ্তকের তিন সা। কিন্তু তাহাই বা কেমন হয়? কারণ তিন সা কিছ 
তিন, রি-তে দুই অষ্টম. হয় সেকালে কি ছুই অষ্টমের .কমে শ্রা-রাগ 
ুস্তিান হইত না? অথবা. এ তিন সা-এর অর্থ শুদ্ধ ও ছুই বিঞত- চু ও 
অচ্যুত, 'এইক্পপ তিন সা কিন্তু এরূপ অর্থে তিন রি পাওয়া যায় না 
কারণ প্রি কেবল শুদ্ধ ও বিক্কৃত, এই ছুই প্রকার হয়। ফলতঃ এক সঙ্গে এ 
একার. তিন সা-এর- বাবহার কার্ধযতও : সঙ্গত .নহে। এইরূপ তিন সা, 
তিন, নি, তিন পঁ.ইত্যাি, রাগ ৰিশেষে প্রাবই ' বর্ধিত দৃষ্ট হয়; ইহার 
বিশেষার্থ . বুঝা|. দুক্কর |. 2১2 

'শাহ্দান্মতী ৪--সং গীত-পারিজাত মতে- 
“থাম্বাবতী প-হীন৷ হ্যাৎ কৌমলীত কৃধৈবতা রঃ 
গান্ধার ুচ্নাযুক্তা রিণা াক্তাবরোহিকা ॥*+ 


অর্থাৎ খাঙ্কাবতী (খাম্বাজ ) রাগিণী খাড়ব জাতি,. প-বঞ্জিত গান্ধার. মৃচ্ঈনা 
যু্তা। . অর্থাৎ গম-ধ-নি-সা-রি . ইহার ঠা) হৃহার ধ. কোমল ৮ ইহাতে 
অবরোহণে রি:-ত্যাগ . করা বিধি । 

ক্ষেদাল্ী £ সংগীত-দর্পণের মতে__. 


_একেদারী রি-ধ-হীনা স্যাদৌড়বা পরিকীন্তিতা. 
নিত মুজ্ছ না মার্সা কাকলী-রদ্তিডা 8৮. 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীস শাস্ত্র ন্ 
অর্থাৎ কেদারী-রাগিণী শড়ব জাতি, রি ও ধ বজ্ছিতা, 
অর্থাৎ নি-সা-গ-ম-প-নি, ইহার ঠাট : ইত1 তিল লি ও 
যুক্তা। 


;" মধ্যম-গ্রামের মুচ্ছদ।' মান্ধী 
'কাকলী স্বর, অর্থাৎ বিকৃত-নি; 


(ভুুপীতলী ₹_সংরীত-র্পণের মতে__ 


“গ্রহাংস ম্যাস বড়জা সা ভূপালী কথিতা৷ বুধৈঃ। 
প্রথম! মুচ্ছনা জ্ঞেয়! সম্পূর্ণী রস শাস্তিকে। 
রি-প হীনৌড়বা কৈশ্চিদিয়মেব প্রকীর্ডিতা ॥” 


অর্থাৎ ভূপালী-রাগিমী সম্পূর্ণা, মতান্তরে ঁড়ব জাতি,_রি ও প বজ্জিতা; প্রথমা মুচ্ছনায় 
নিষ্পর্না, এবং শাস্ত রসে গেয়। ; সা ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্যাস। 
প্ প্রকার আর অধিক রাগের উদাহরণ দেওয়া নিপ্রয়োজন। উহা! ছ্বারাই 
সংগীত কুতৃহলী পাঠক সংস্কৃতগ্রস্থকর্তাদিগের রাগ-রাগিণী বর্ণনার রীতি 
বুঝিতে পারিবেন। তীহাদের এক আশ্চধ্য সংস্কার এই ছিল যে, গাইবার সময় 
যদ্দি ভ্রমে রাগ অশুদ্ধ হয়, তবে রস গুর্জরী রাগিণী পাইলে, সেই দোষ মোচন 
হয় ঞ্.। | 
রাগ-রাগিণী অসংখ্য ছিল। শ্তনা যায়, সংগীতনারায়ণ-বর্তা টকা 
যেশ্রীকষ্ণের লীলা! সময়ে তাহার ষোড়শ সহমত গোপিনীরা প্রত্যহ প্রত্যেকে 
এক এক নৃতন রাগ গান করিয়া তাহার চিত্তাকর্ষণ করিত। প্রত্যুত তাহার 
৬ হাজার গোপিনী যেমনি সত্য, তাহাদের কত রাগ-রাগিণীও তেমনি সত্য। 
সে যাহা হউক রাগ-রাগিণী স্বর-বিন্যাসের উদাহরণ মাত্রঃ অতএব" এ পর্য্্ত 
যত প্রকার রাগের উৎপত্তি হইয়াছে, তত্তাবত্তের বৃত্তান্ত বর্ণনা করা সাংগীতিক 
ব্যাকরণের কখন ন্যাষ্য কার্য হইতে পারে না। সংস্কৃত-গ্রস্থকারগণ রাগ-রাগিণীর 
স্বরূপ যে প্রকার বর্ন করিয়াছেন, তাহাতে এ রূপ সন্দেহ হয় যে, সংগীতে 
তাহাদের হাতে মুখে প্রর্কৃত সাধন! ছিল না। সংগীতে সাধনা ও কর্তব না 
 খাকিলেও, ক্কতবিদ্য লোকে যে, পাঁচ প্রকার গ্রন্থ দেখিয়া নৃতন সংগ্বীত-পুস্তক লিখিতে 
পারেন, ইহার জীবিত দৃষ্টান্ত আমাদের মধ্যেই বর্তমান। ্‌ 
তাজ £-:কোন কোন শ্রস্থকর্তী তাল শবের এক আশ্চর্য পতি 
করেন ত্বীহারা বলেন যে, মহাদেবের পুং নৃত্য--'তাগুব” এবং ভগবরতীর 
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**লোভাম্মোহাচ্চ যে কেচিৎ গায়স্তি চ বিরাগতঃ। ্‌ 
ছুরসা গুর্জরী তস্য দৌষং হস্তীতিকথ্যতে:।' : সগীত-ির্পগল। 


বড়ার-“লানসর) এই হই শষ্ষের.. আস্ছক্ষর লইয়া, :'তাল”: শব উপ. হুইসাছে ক. 
কবি 'বান্দ্ধির করাভফা: সইতে ১০, তাল *শব্ষ গৃহীত _.হইক্সাছে। তাহার 
সকাই, নাই %-ন্মনেক গ্রস্থকাক্কর মতও: 11 প্রাচীন মতে মংক্ীত- নয়ন 
সুই ক্লাকার,্-মবর্গ ও দেশী) মার্গ*সংগীতের তালও দেবলোক: ব্যতীত বষ্ত্যলোরে, 
গ্রটপ্িষ্ত নাই'।"“মার্গঃতাল : পচটি; যথাচঙ্জাৎপুটি,। চাঁচপুট, --বট-পিতাঞুজক, 
সম্কে্টীক-ও। উদঘট! কি চমতকার নাম! রা মহাজ্জবের পঞ্চ মুধ্া হইতে 
উৎপর হইয়াছে ক। 7. 

ঈস্কৃত সংগীত-গ্রন্থে যে- সকল. শী: তালের, বিবরণ লিবিত আছে, 
জাহারা, এক্ষণে প্রচলিত ' খাকা দৃষ্ট. হয় না. ফলতঃ য়েই" সকল -ন্্রমের মধ্যে 
কএকটী আধুনিক তালের নাম পাওয়া ,যায়; যথ!,-স্চতুস্তাল : ( চৌদাল-)? 
যন্তিা্প (যৎ),' একতালীর, রূপক, অ্রিপুউ- ( তেওট বা তেওর। ), বম্প! (ঝণপতাল ) 
ইত্যাদি: কিন্তুইহারা যে" প্রকার মাত্রাঙ্গসারে -বর্দিত - হইয়াছে, 'সেই মাহ্তার ভিন 
তাৎপর্য বধতঃ আধুনিক সংগীত বেতাগখ-উহাদিগকে সহসা চিনিতে পারেন না 

'-সস্কৃজ্রস্বকারগণ 'পাঁচ্টী লঘু অক্ষরের উচ্চারণ কালকে “মাত্রা” বলিয়াছেন: ৪ 
ইহদিত আব যে কি পর্ধার্থ, তাহার প্রন্কত তাৎপর্য বিছুই প্রকাশ পায়. মা: 
পীচটটী 'লঘু' অক্ষর,.ক খ গ-ঘ'ও)- উচ্চারণের সমষ্টি কালকেই কি মাক বলা 
যাইবে,-ন! এ প্রত্যেক “ অঙ্গরের কালকেই” মাত্রা বলিতে: হইবে, ইহা দিল্চম 
হয়-"না। বদি পাটী অক্ষরের -সমষ্টি কালকে মাত্রা. বলা যায়ঃ: তাস্ছা হইল 
কিছুই অর্থ হয় নাঃ আর. যদি প্রত্যেক অক্ষরের কালকেই মাত্র! : ধরা ফয়, 
তবে ত্র স্থলে পঞ্চাক্ষক্ষের কথাইবা বলিয়াছেন কেন? যাহা হউক হারা 
উহাক্ছই; অন্দধমান্ত কালকে ভ্রত, এবং তাহারও অর্ধ, অর্থাৎ পিকি মাত্রাকে 
'আুজতত নামে অভিহিত করিয়া, গুরুর গ, লঘুর ল, প্লুতের প,. দ্রুততের দঃ 
এই ্রচ্কার, বংকে্ডাহলারে খা তালের রূপ . বিকৃত করিয়াছেন; যথা/-ণ্যতি 








্ষভীওবস্যাদ্য বর্ণে লকারে] ল।স্য শব্দ ভাকৃ। পারা 
: "৯, সদা সঙ্গন্ভতে লোকে তদা তাল: প্রকীর্ডিত3-0 সঙ্গীতার্দৰ। 
(বাহসা সংবৌগে বিয়োগে চাপি বর্ততে। রর 
ফ্যাপ্তিমান্‌.ঘো দশ প্রাপৈঃ স কাঁলভাল সংজকঃ।| রাঁগার্ণব। 
25চচগপুউস্চপুউ৯বউশিজাপুতকেপি চ.।' : | 
. সম্পর্কে্টাক উদ্ধ্ট্ারাঃ পঞ্চ প্রক্ী্থিতাং।. ,  . 
_পুর্রবং শিব্র্য গু্চেক্ো 'মুখেত্যো। নির্তাঃ ক্ষাৎ ।. সঙ্গীত-দর্গণ ৷ 
ক “পৃধলঘ, ক্ষকোচ্চার কাছে! মাও সীতা | . 
উদর্ধংক্রাতমিত্ততং তদর্াধণাপ্যপুক্রতং || রা তথা 1 
খু “লক্ষারে লতুকেকঃ স্যাদ্‌গর্কারেছু গর্ত: |: 
পকারে প্রঃতমুনেরং পণভেগাতখীঁপরং |. তথা।. 


হিন্দু সঙ্গীতের -শ্রাচীন শান্ত । ১৬৩ 
বলো, লঙগী : লো”, অর্থাৎ তি তালে প্রথমে একটী .নঘু -ও জ্বন্ত আফা 
তক্দপন্জে "একটা করত ও লঘু, 'াধীত। “ক্রতেনস্বেক-তালিফান্১ অখহা- মতান্তরে 
“এক মে -ভ্রুতং যনত্র সা. ভবেদেকতালিকা+। অর্থাৎ - একটা 'স্কাঞ্তে - একফালী 
হয়) .“চভুত্তালো: ক্রুত অন্বং লাস্ত্য অথবা মতান্তরে "্চতুত্তালো --গুরেট 
পরতে আয়া: ক্রুতাঃ*, অর্থাৎ, চতুষ্তীলে তিনটা ক্রতের পর একটা লঘু) “অথব! 
এক্কটী গুরুর: পরে তিমটা দ্রুত । “'লখুষুগ্মাভিঘাতেন বূপকম্তাল ঈরিতা”্ অথঝ। 
"রূপকেতু বিরামাস্ত ভ্রতহন্মুদাহতঃ*, অর্থাৎ যে তালে .ছুইটী লঘু আঘাত হয়, 
তাহাকে রূধক: ত্কাল কহে, অথবা . যাহাতে দুইটী ক্রতের 'পর বিরাম (ফাক)। 
“বাষ্প: ভালো বিরামাস্ত ভ্রুত- হন্দং জঘুত্ততঃ+, অর্থাৎ ছুইটী ক্রুত আঘাতের 
পর বিরাম হইয়া, তৎপর এরুটী লঘু আঘাতে.বনম্পা তাল হয়। :. -. 

“কিঞ্চিৎ প্রণিধান করিয়া দেখিলেই 'জালা যায় যে, আধুলিক যং, রজ্ন 
রূপক, ফীখতাল, -একতালা শ্রন্ভৃতির প্রচলিত রূপ" উক্ত তালাস্ত্গত লঘুং গুরু 
“ধর. জ্রুতের মধ্যেই ন্বন্দর. বিরাজ -করিতেছে। থা $-.চৌতাঁলে কে জারিটা 
ঠালাঘাত- বা -তালি দেওয়া -যায়, তাহান্ন তিনটা--পিঠা-প্হী জত- পড়ে, 
তৎপরে এফটী -বিলগ্থেে পড়ে 1, তাহাই “কজতত্রয়ং লাস্তং। অথবা উদ্বী়ই : উপ্ট। 
“গরো$- পরে ব্রয়ো -জ্রুতাঃ,) বলিয়া বর্ণিত হইয়াছে । রূপকে কেবল তুইটী 
ভাঙ্লাধাত- দিয়: (ক দিতে 'হয়। তাহাই উক্ত বিরামাস্ত ক্রতন্বদ্েরঃ তাৎগধয। 
বৰাপতালে- দুইটা তালাঘাতত ক্রত পড়িয়া, ফাকের পরে আর. একটী- তালি 
গড়ে, তাহাই এরিরামাস্ত ক্রুতদ্ন্বং লঘুঃ* বলিয়া উক্ত হইয়াছে। একতালায়. এক 
নিয়মে: এক্টী তালাঘাতইবারশ্বার পড়ে; সেই জন্য 'জ্রুতন”বলার তাৎপর্য. এই 
যেও সকল তাঁলাঘাতের - মধ্যে .আর বিশ্রাম নাই। এইরপে: সংস্কতএছে 
রর্ণিত. ও; আধুনিক এ্রচলিত তুল্য .নামবিশিষ্ট তালসমূহের : যে প্রকার পরস্পর 
সামগ্ষশ্ত দেখা ফাইতেছে, হাতে উহাদের একত। অস্ান্তরূপে প্রতিগন্জ হইতেছে । 

সংস্কত গ্রস্থকারগণ: তালসমূহের লঘুঃ গুরু, কজ্রুত, শ্রস্ৃতি নামে যে 
সাহার. নির্দেশ করিয়/ছেন, তাহা বস্ততঃ মাত্রা নহে; তাহা কেবল - স্তালাধাতের 
আন্দাজ “পরিঙ্গাণ। :. অর্থাৎ, লু গুরু প্রভৃতি এ আঘাতের স্থায়িত্ব “পরিমাণের 





ঈ. তালের এই সকল সংস্কৃত বচন “সংস্ুত-সঙ্গীতসারসংগ্রহণ নাষক পুষ্ক হইতে উদ্ধত | 
১.8 :প্চলিত তাধাসমুছের রূপ ও নিয়মাদি ১৫, পরিজ্ছেদে টব । 
্‌ ষ্ মু মঞ্জনীর-এ্থকর্তাগণ এই বিষয়ের রহন্তোঘাটনে অসমর্থ ব্ইয়া, প্রচলিত ফরগদীর তাল 
কতিপয়ের সহিত সংস্কৃত গ্রন্থের লিখিত অন্তান্য. তালের বিল দেখাতে ' বুথ! যত্ত পাইগ়াছেন। 
যেমন-চৌতালের সহিত 'জীকান্ত' রূপফের সহিত বাব রনি এ বিষম ভ্রান্তি। কারণ 
কান্ত", 'দ্বিখাবর্ণ', ইহারা ভিন্ন ভাল । -.. 
৮. 


১৩৪. 77:2০ গীতি সার । 


পরককত আবন্পাত : নহে? এইহা “গ্রস্থকারদিগের' - নিকপিত আহিদানিক : পরিমাপ 
মাজ।. . তাহার প্রমাণ এইস সংস্কত-স্রস্থকর্তাগণ' 'লিধিদ্বাছেন .ফে,একতালীতে! 
একটা. ক মাহা, ও করুণ ভালে” একটা গুক্ষ . মাত্রা, ব্যবহার হয়; ম্ী ক্রুত 
ও-সরুর অর্থ” যদি . অর্থ মাত্রা ভ ছুই আাত্রা; হয়। তরে সে কাহার, অর্থ 
কা. দ্বিগুণ? মি জং ও স্বিপ্রত আপেক্ষিক শব); পরস্ত--এ স্থানে 
আই জন্্ মাত্রাই ঘষে তাহার' তুলনায় . অর্ধ ও দ্বিগুণ হইবে। 
রঙ ফ্ঁতের পরিমীধ এক- সী কিস্বা ছুই মাত্রা বলিলেই বা দোষ কি? কোন 
দো নাই। অতএব এ জ্রত, লঘু, গুরু, প্রন্ভৃতির : সে অর্থ নহে। ভবে 
জ্রত কিিখা গুরুবলার তাৎপর্য এই যে, যে তালির অর্থাৎ আঘাতের' গতি 
সচযচিক্। অঁলদ, তাহাকে : শ্রশ্থকর্তাগণ “দ্রুত বলিয়াছেন; যে” 'তালির গতি টিম 
তাহাকে” গুরু ' বলিক্বীছেন; ইত্যাদি। '-এইজন্ত একই তালের : আঘাত. 
পরম্পরাফে এক গ্রন্থকার লঘু - অন্ঠ 'গ্রস্থকার' গুক্ষ কিতা দ্রুত "বলিয়াছেন; 
কারণ আঘাতের গতি সম্বন্ধে যাহার যেরূপ পছন্দ, তিনি তদ্রপই বর্ণনা 
করিষ্লাছেন; ইহার দৃষ্টান্ত চতুন্তাল, রূপক, প্রভৃতির : লক্ষণে -'্রষ্টব্য। ' অতএব 
আমরা . যাহাকে মাত” বলি 'তাহার ' অঙ্গপাতাঙ্ছসারে এ লঘু গুরু প্রতৃতি 
ব্ঁঘহৃত: হয়" নাই। ' তাহার আরও প্রমাণ এই যে প্রত যে কেবল তিন মাত্রা, তাহা 
নহে)" কারণ  শাস্্কারেরাঁই বলিদবাছেনত যে: “ছুরাহ্বানেচট ' গানেচে রোদনেচ 
ধুতে। মতিক্চে অর্থাৎ দূর" হইতে ভাক্ষিতে, গান: করিতে ও রোদনে, যে ত্বর 
বাহার হয়. তাহাকে ' 'গুত 'বলে;) অতএব গুরু অপেক্ষা দীর্ঘতর কাল 
হইলে. পুঁত- হয়; তাহা -'টারি, পাচ, ছক্স প্রভৃতি মাজ্াও হইতে . পারে। 
আগ্রও বিশেষ: এই যে, তিন" মাআপেক্ষ। দীর্ঘতর .স্থায্িত্ব জাপক 'কোন  সংক্কাঃ 
সংক্কৃত" গ্রস্থাদিতে ব্যবহৃত হয় নাই। সঙ্গীতের তালের মধ্যে গণিতের যে 
বুদ্দেয় ... সম্বন্ধ. রহিয়াছে, তাহার কোন আভায সংস্কৃত . সঙ্গীত ্রসথা দি 
দুষ্ট 'হয় না। বগ্কতঃ ্ত্যতিরেকে .. সালের মাত্রার শু লক্ষের  ধিশুদ্ধ যার? 
হওয়াও অপস্তবঞ্চ |. এ | 
সংস্কত গ্রন্থকর্তাগণ তালের চারি প্রফার, গ্রহ, রথ ধরণের 
করিয়াছেন, বখা, সি রন ভীত ও অনা 11. কোন: মতে ৮ গ্রহ 
*» মৃদজমজরীর শেষে সংস্কত তাঁজসমূহের যেরগ নব্য সিনিতত মা। নির্দেশ %ু 4 হইয়াছে, 


তাক] যে প্রার সমন্তই ৪ হই! গিয়াছে, ইহা! এক্ষণে সঙ্গীত"নিপুণ . পাঠকবৃদ সহজ: 'ঝুবিতে 
পারিষেন। 






1 “পাতীতানাগতাশচ বিষষস্চ গ্রহামতাঃ। . 7. 
“চত্থারঃ কাধতভ।লে সৃপ্রতৃ্্য। বিচঙ্গ গৈঃ 8”৭পজীত-দ পণ 1” 


হিন্ছু সঙ্জীতের প্রাচীন শান্ত । ই 


বাদে তিন প্রকার. গহ* | : সকল গ্রহের, অর্ণ.সবেও বিভি্ ্রস্থকারের ক্িভি্ মত 
এরিঘর়. ১৬০; পরিচ্ছেদে বিস্তারিত-রূপে.সয়ালোচিত হইতেছে. 

সদঙ্ষঞ্ধরীর শেরভাগে যে ২৭৫ প্রকার প্রাচীর, , তালের, . এরং রর 
ককৌন্ুদদীর : ৪য় ভাগে: যে ১৭৬. /প্রকার, প্রাচীর. শীতের). . তালিকা .. ওয়া 
হইয়াছে, তাহা দেখিয়া. অনেকের... ভ্রম (হইতে পারে তু, আধুনিক. ..হিচ্ছু 
সঙ্গীতের অনস্থা. অনি” হীন,. কেননা এখন তত .. প্রকার . তাল থ. গানের 
ব্যবহার নাই।: প্রাীনকাঁলীয় তার. ও গীতের সংখ্যা ও ভাহাঘের. নামের 
ঘট। দেখিয়া, .. লোকে .-শ্ীরূুপ প্রতারিত হইবে, তাহার সন্দেহ কি.?. কিন্ত 
সঙ্গীত-দক্ষ - স্জ্দর্পা- ব্যক্কিমাত্রেই বুঝিতে পারিবেন. যে,. সংস্কত পঞ্ভের ছন্দ 
ষেরপ বর্ণের ও মাজ্রার সংখ্যা, ও..তাহাদের লঘু গুরুত্ব ভেদে, অসংখ্য গওকার, 
এসকল তাল সেইব্প? । আরও. একই প্রকার তালের. আট, দশটা, করিয়া নায় 
দেওয়! হুইঘাছে, যেমন 'অদ্র” তালের স্তাক তালের নগ্ প্রকার নাম... 'করুণ' তানের স্তাষ 
তালের আট প্রকার. নাম, ইত্যাদি |. | * 
... প্রত্যেক নৃতন গ্রস্থকারই কতকগুলি করিয়। নূতন. তাল 'কল্পন। করিয! দিরাছেন। 
পুরাকালে মুদ্র। . যক্ত্রাভারে -. সকলে: সকলের.. রচিত - গ্রন্থ কখন: দেখিতে 
পাকইতেন...না সেইহেতু . এক গ্রন্থকার যে প্রকার -তাল 'কল্পনা করিস 
স্িধিয়াছেন, “অন্ত গ্রন্থকার তাহা না জানিক্কা, সেই প্রকার, “তাল রগন! করিয়া, 
তাঁহার অন্ত নাম দিয়. নিজ গ্রন্থে .সঙ্তিবিষ্ট. করিয়াছেন। .এই. সফল নানা 
কারণে তালের. সংখা বুদ্ধি হইয়ছে। কিন্তু মে সমস্ত তাল সঙ্গীত সমাজে, 
কখনই ব্যবহৃত হয় নাই; €ষ. কয়েকটী তাল সর্ব্বাপেক্ষা. উত্তম, তাহাই. সর্বদ| 
ব্রন্বভ হইয়াছে, এবং তাহাই আমরা : পাইয়াছি।. এখনও. . কোন. কোন ও্তাদ 
বন্ধ; রুদ্র, লহ মী গ্রভৃতি--তালের গান গাইয়া, থাকেন৭. কিন্তু চৌতাব, থামার 
ঝাপতাক্ষ. কাওজালী -প্রভৃতি. তালে গান্ন করিতে -যেরপ, ক্ষতি পাওয়া. ফায়ঃ 
এরং ভজন, 'গায়কেরও যত খানি গুণীপন1 প্রকাশ. পায়, ব্রস্গ, রুত্্র' প্রভৃতি 
তাল নকলে 'সেন্ধপ ম্জ! ও ফল, ষ্ছিই হয় না। এইজন্য উহার অব্যবহারধ্য হইয়! 
গিয়া : দি, ৬০ 1 এ 

' প্র সকল. ভিত তালের টিন রা এখনকার -.প্রত্যেক গানের চলি 
অ।মরা ' ভিন্ন" ভিন্ন প্রকার তাল বলিতে "পারি; বিভিন্ন গানের বর্ণসকল 
বিভিন্ন প্রকারে লঘু ও গুরু হয়, ইহ! সকলেই. জানেন। . এক- কক, গানের 





টি 


* ভালো গীতগতেঃ সাষাকারী তলত গ্রহীন্ত্য়ঃ |"  সর্গীত-লময়সার"। 
1 *অর্ধমাত্র। জ্রতো। মাজা জিতয়ং প্ল নত উচ্যতে ।॥ | 
জ্রতাদি রচনাভ্দেো তাল ভেদোহপাসেকবা 8”. নঙ্গীত'সারসংগ্রহ। 


১৩৬. 5১ শীত সায়) 
এক এক প্রকার জঘু গুরুর নিয়ম নিদিষ্ট রাখিয়া. তাহার পৃথক পৃথক তাল 
নাম দিলে, এবং তবল।. ও. স্বর্গে তালের যত প্রকার 'পরন্‌ ব্যবহার হয়, 
তাহাদের -প্রঁতোকের- এক " এক মাছ” দিলে;: 'আধুনিক- তাল: সংখ্যা.-"কৃতই যে 
বৃদ্ধি হইতে পায়ে, ইহা 'সঙ্গীতবিৎ  গুণীমান্রেই বুঝিতে পারেন । ইদানীং 
বাঙ্গালী. কবিগণ প্রায়ই নৃততন নূতন ছন্দে কবিতাদি রচনা. করিয়া থাকেন) 
অতগ্রব. এ পর্য্যন্ত শত শন্ত "বাঙলা ছন্দ উদ্ভাবিত হইয়াছে ।; কিন্ত তাহাদের 
প্রত্যেকেরই: :কফি নাম: আছে? “পয়ার, ত্রিপদী, . চতুষ্পদী, .বিষমপদী গ্রতৃতি 
কয়েকটা, “জাতি সাধারণ ' নাম." মাত্র প্রচলিত . আছে।. - আধুনিক. সঙ্গীতের 
তালেও সেই - প্রকার . 'জাঁতি-সাধারণ নাম 'কয়েকটী . প্রচলিত। চতুর্দশাক্ষরে 
পয়ার- হয়ঃ "আবার. দশাক্ষরে,। - দাদশাক্ষরে। 'যোড়শাক্ষরেও পয়ার হয়; 
সেইন্ধপ ভ্রিপদীও কতগ্রকার,  চৌপদীও কত প্রকার। তেই সমন্তের 
এক ' এক পৃথক নাস: দিলে, বাঙ্গলা ছন্দের যেমন: সংখ) নাম হয়, সেইক্প 
কাওআলী তালে কতই ছন্দ রচনা. করা -যায়, এবতালাম্ও..কত ছন্দ 
করা. যায়। যৎ তালেও কতই করা যায়; ইহা, তালের - ও. ছন্দের : রহস্য 
লোকে অনাঁগাসেই; বুঝিতে 'পারেন-।, এ সকল ছন্দের. পৃথক পৃথক. লাম দিলে, 
আধুনিক তালও . জনংখ্য প্রকার হইডে. পারে । : পুরাকালের- -পণ্ডিতগণ সকল 
টি কন তারতমে 'নৃতন নৃতন. নাম দিতে - অতিশদ্ন: ভার . বাসিতেন, 

: পটুও, ছিলেন. সংস্কৃত ধাতু- কল্পতরু.. বিশেষ ; তদবলম্বনে: নূতন: শব 
রচম। করা কিছুই কঠিন নহে । | 3 ৰ 

গীত . বিষ্রয়ও, শী. প্রকার. । : সংস্কত-গ্ন্থকারগণ পদ্ধের ছন্দ; ভাবার 
বিষয় ও. রাগরাগিপীর; অঙ্গীয় অবস্থা: : প্রভৃতির -. বিভিন্বতাহ্ছসারে গীতের 
প্রকার-ভেদ . করতঃ তাহাদের... পৃথক পৃথক নাম দিয়া, গীত সংখ্যা. বৃদ্ধি 
করিযছেন। * সংস্কত-সঙ্গীতরত্বাকরস্থ.. শ্বরাধ্যায়ের . শেষ ভাগে. গীতি করণে 
কপাল, ' কম্বল, ,মাগধী- প্রভৃতি বিভিন্ন জাতীয়, গানের লক্ষণ দেখিলেই, উহা 
অবগত: হওয়া ':যায়। গগ্রস্থবিত্তার ভয়ে ততারৎ . বিষয়ের. দৃষ্টান্তাদি এস্থলে 
দিলাম: নান -. 'কঠকৌমুদীরং. উপসংহারে দৃষ্ হুইবে এয, য়ে -১৬. এপ্রকার 
ঞবক গানের কথা গ্রাচীন সঙ্গীতশান্ত্রে উদ্খ:: আছে, তাহারা, একাদশাক্ষরের 
পদে" এক এক: অক্ষর, বৃদ্ধি হইয়া, ৬ অক্ষরের পর পর্য্যন্ত ১৬ প্রকার: হইয়াছে* । 


আসিস 











+ £'ষড়ভিঃ পাদৈরুতষ্2-স্াৎ পঞ্চভিয-ধযমোনতঃ। 
অধমন্ত চতুর্তিঃ গ্াদেবস্ত ধ্রবকন্ত্রিধা ॥ 
একাদশাক্ষয়াৎ পাদাদেকৈকাক্ষরবর্ধিতৈঃ। 
খেক “বাঃ বোড়শ হাঃ বং বিংশত্যাক্ষরা বধি ৪" নঙ্গীত-শবাঙ্জ£ রর রিল )1.. 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্তর । ১৩৭ 


এই প্রকার ৰিভিন্নতাকে কি গানের বিভিন্ন প্রপালী বল! যায়? ইহাতে সংগীতকুতৃহলী 
জনসাধারণ-নিতাস্ত্ প্রতারিত হইয়াছেন |... 08 | 

-. : সংস্কাত - ' সংগীত .. গ্রন্থের: :রণিত.. অঙ্কচারিনী,.. কুঃবাঞজিত। আগিকার্যাধি, 
শরভলীলক, প্রভৃতি. .ষে. অসংখ্য'. প্রকার .গান মে কালে প্রচলিত ছেল 
যাহা . কঠকৌমুদীতে ব)ক্ত .. হইয়াছে, তাহাদের পরস্পর . বিভিন্নতা, 
পদ হইতে. খেয়ালের কিন্বা টগ্লার যেক্ধপ. বিভি্নতা; তত. দূর. বগ্নই 
নহে'। উহাদের বিভিল্লতার নিয়ম যে কিরূপ, : উল্লিখিত ঞফবকেন্ - কছেক 
প্রকার ভেদ্দের নিয়মেই তাহার আভাষ পাওয়া ষায়। .আমাদের. আধুনিক 
ংগীতে এ নিয্নঘে গানের অপংখ্য প্রকার-ভেদ এখনি কর! যাইভে পারে 
মনে কর,--ঞ্ুপদ গানের  মধো যেমন: 'হোরী+ "নামক এক প্রকার গান জাছে। 
তাহ। ধামার - তালেই গাওয়। হয়; খেয়ংলের “গুল্নক্স'. গান কেবল একতালা তেই, 
গাওয়া হয়) টগ্পার মধ্যে .ঠুরী, গক্গল, খেম্ট।: প্রভৃতি গান ক্রমান্থয়ে 
ঠরী, পোস্তা ও থেম্টা তালেই গাওয়া হয়; সেইরূপ ফ্রুপদের খেয়ালে 
ও -টপ্পার' অন্যান্ত তালের গানেরও এর প্রকার পৃথক, পৃথক নাম জন্মায়াসেই, 
দেওয়া যাইতে. পারে ।. আরে, (োলোঙ্সবের গানকে - যেমন 'ছোরী. বুলে। 
সেইরূপ এ তালে ঝুলন যাত্রার গানকে “কোঁলি”) ছর্গোৎসবের গানকে 
'শারদীরখ . (এই বিষয়ের, আগমনী ও বিজয়া প্রচলিতই আছে) বাসন্তীপুজার 
গানকে “বাসন্তী”; রথযাত্রার গানকে “রাথিক”, এই: প্রকার - কতই নাম দেওয়া 
যাইতে পারে। অন্যান্ত তালের গান সম্বদ্ধেও এরূপ করা ধায়! অতএব 
এক্ষণে সংগীত-রহস্তজ্ঞ ব্যক্তি মাত্রেই বুঝিতে পারিবেন যে গানের যে. নানা- 
বিধ তাল, বাগ, ছন্দ, বিষয় প্রভৃতি এক্ষণে গ্রঠলিত আছে . তাহার 
উলট পাপট মিশ্রণে লক্ষ গ্রকাত্র গান হয়কি না? :আবার নুতন নুতন, রচন! 
করিলে, কোটী প্রকার হয়। কিন্তু প্র. প্রকার অপ্রয়োজনীয় বিষয্বে...' ত্রান 
হওয়ায় বোনই ফল নাই; অত প্রকার : নাম কি কখন মনে: খাকে,) ব! 
ব্যবহার হয়? অতএব প্রন্ধপ অকিঞ্চিংকর প্রতভেদ জনিত গানের ও 
তালের গ্রচুর নামের অভাবে, আধুনিক সংগীতের হীনতা কখনই প্রতিপক্স হয় . ন। 
প্রাচীন সংগীত প্রণালী হইতে আধুনিক সংগীত প্রণালী ঘে সহস্রাংশে-উন্নতি লাভ করিয়। 
শ্রেষ্ঠ হইয়াছে, তাহার প্রমাণের অপ্রতুল নাই) ইহ1- সংগীতের 'ইতিহাস-দক্ষ ব্যক্তি 
মাত্রেই অবগত আছেন । 


টার্কির হারার 2 নার 
১৩শ পরিচ্ছেদ ই-.কঠের সহিত খন্ত্রের সঙ্গত। 
গান গাওয়ার সময়, কঠের সাহীঘ্যার্থ, (কোন এক ইজ গানের সঙ্গে সঙ্গে 
বাত হওয়ার রীতি সর্বত্র প্রচলিত আছে ) তাহাকেই সঙ্গত কহে। 
জারা বেয়ালাদি যন্ত্্ধারা স্থরের সঙ্গত হয়; এবং. পাখোয়াজ ২৪ বীয়া 
তবণা দ্বার। তালের সঙ্গত হইয়া থাকে। তাল-সঙ্গতৈর বিষয় তালের পিচ্ছেদে বিবৃত 
হইবে । আরন্ধ পরিচ্ছেদে ক্ুর-সঙ্গতের বিষয় বর্দিত ইইতেছে ৷ 


তনম্দুল। রা | 
12 5-হিল্দুসু!নে কাজাবতী ও পুরুষের. গানে “সচরাচর তান্ুরার সঙ্গ, এবং 
অন্ধান্ত গানে ঝারদীর সঙ্গত, হইয়া থাকে । .এই গ্রন্থে: প্রধানতঃ ক্লালাবতী 
| গানেরই উপদেশ, দেওয়া হইয়াছে অতএব .তীগুার কথাই অগ্রে.:- ৰলা 
উচিত.। তাস্থুরীয় চারিটি তাঁর থাকে. মধ্যের "দুইটা পাকা--ইস্প্পাঁতের তা; 
ভারাদেয় দুই 'পাশের তার. ছুইটী গিত্তলের। মধ্য ,. ভারঘয়ের ... একটীকে 
গায়কের প্রয়োজন. মত . চড়াইয়া, অপরটীকে. তাহারই সম-স্থরে নীধিতে হয়: 
এই.. ত্রঘয়কে - খরজ্জের 'সুড়ী কহে; উহা মুদারার - খরজ।, ইহাদের দক্ষিণ 
দ্বিকে. যে প্ত্বলের. তার, যাহাকে প্রথম তার ' বল! ফাঁয়, -তাহাকে এ খরজের 
নীচে, উদ্বারার . প-স্থরে: বাধিবে। এবং এ ফুড়ীর বাঁ দিকের যে” পিস্তলের 
তার যাহাকে এর্থ তার কহে, তাহাকে এ. খরজেক্ব পাদ অস্রম, : অর্থাৎ 
উদারার...ধরজ,.' করিয়া রাধিবে।. তানুরার চিন দিয়া যে 'জোআরী 
করা” হেয়, --তদ্ধিযয়ে কামার. আপনি আছে; :..তাহ! .. প্রথম -পরিচ্ছেদে ব্যক্ত 
কর! হইয়াছে। প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে তামার, স্থুর বাধা অসম্ভব. কার্ধ্য। 
অতএব যত দ্দিন : তাঙ্ুরা বাধার. . -উপযুক্ত স্থর-বোধ লা হয়, ততদিন 
শিক্ষকের... নিকট হুইতে স্থর: বাধিয়া' লইয়া, তাহা: পূর্বক . রাখিয়া! .রিবে। 
আত্রন -পিড়ি হইয়া: বসিয়া, তারার , ুবী,.একালের উপর:.করিয়া,. তারগুলি 
দক্ষিণ দিকে ' লইয়া, 'ডাণ্তী-নামক্ক অর্ধগোল' ঘে' লম্বা - কাষ্ঠ, তাহার মধাদেশ 
দক্ষিণ হপ্ডের বৃদ্ধা, ও ' অনামিকা কিন্ত, মধ্যমা যাহাতৈ' 'ধাহার সুবিধা: হয়, 
সেই: অন্ুণী দিয় £ এমন" 'ভাঁবে আল্গোচে ধরিবে, ধস ' তারগুলি করতলে 
নাঁ লাগে। এই“ প্রকারে ধারপপর্ব্বক দক্ষিণ. কাপের নিকট খাড়া ক্রিয়া 
রাখিয়া। দক্ষিণ তর্জনী বারা ১ম, ২য়, ওয় ও ৪র্থ, তার, পর. পর ধ্বনিত 


কণ্ঠের সহিত যন্ত্রের লঙ্গত। ই চট 


করিবে ; 'তঙ্জনী বারা প্রতোক তারকে বৃদ্ধার দিকে ঈষৎ আকর্ষণ: করিঘা 
অমনি ছাড়িয়া দিবে, তাহা হইলে তাঁর ভালরূপে ধ্বনিত হইবে। 

এক্ষণে কোন্‌ -ওজোনে তাস্থুরার তার বাধিতে হইবে, সে বিষয় মীমাংসা 
করিতে হয়। যে গায়কের. যে ওজোবে গাওয়। অভ্যাস, তাহাকে সেই ওহজানৈ 
তাস্থুরা চড়াইয়া লইতে. হয়ঃ এইটা সাধারণ নিয়ম।. কিন্ত সে. ওজোনটী. সর্ব! 
ধরিয়া রাখা মুদ্ষিল, কেননা তাস্থুরার কাপ: অর্থাৎ খঁটা, গুলি প্রায়ই খনিজ, 
যায়। প্রয়োজনীয় ওজোনে সর্বদা স্থর মিলাইবার জন্য ইউরোপে: এক প্রকান্র 
ইস্পাত নিশ্মিত “ক্থর-শলাকা” ( টিউনিং ফর্ক) প্রস্তত হয়; তাহার .ধ্বনি চিরস্থায়ী । 
রা বাধিবার জন্য দেই সবুর শলাকা ব্যবহার ক্র উচিত.। উহা সা, 

.ধ, প্রভৃতি নানা প্রকার ওজোনের প্রাপ্ত হওয়া যায়|, সর্বলাধারণের 
রা ওজোন পরিমাণের গড়পড়তা অনুসারে, স্থর-শলাকাতে খরজের ওজোন 
নির্দিষ্ট .করা হইয়াছে। সা কিন্বা ম স্থরের শঙ্গাকা কিনিয়া লইয়ট- ডাহারই 
স্থরে, কিন্বা যে ওজ্লোনে. গায়কের সুবিধা হয় ও গান জমিতে পারে, 'লেই 
ওজোনটী এঁ শলাকার স্থর হইতে কতখানি উচ্চ বা নিয়, তাহা স্থির করিয়া 
রাখিয়া, তদন্ছনারে তাস্ুরা মিলাইলে, সর্বদা উপযুক্ত সত্জ ওজোমে . গাওয়া 
যাইনে পারিবে । কণ্ঠের উপযুক্ত মত ওজান না পাইলে, ব্বর- কখন অভির 
উচ্চ. ও কখন অতিরিক্ত খাদ .হইয়া ';গাঁওয়ার যথেষ্ট অ্বিধা” হয়। আধার 
সকল . গানেরও বিস্তার সমান. নয়) কোন- গানে অধিক -উচ্চে চঁড়িতে হয়; 
কোন গানে অধিক খাদে 'নামিতে হয়। এইরাপ গান সকল' একই ওজোনে 
গাইলে, কখনই গানের উষ্টিত মাঁধুর্ট প্রকাশিত. হয় না অতএব কণ্ঠে 
সাধারণতঃ কোন্‌ গীন কোন্‌ ওজোনে, ধরিলে ভাল হয়; তাহা উক্ত ক্কুর- 
শলাকার স্থর অন্সারে স্বরলিপিত্তে প্রকাঁশ: থাকা উচিত) যেসম সা-হুরে,বাঁ 
রিস্থরে, কা. 'ম-স্থুরে খরজ? অর্থাৎ উক্ত স্র-শলাকা ইইতে এ. হর; * লইয়া, 


পপি শিপ গর পপ 


* কলিকাতায় ইউরোপীয় বাঁগ্যযস্াি বিক্রেতাদিগের দোকানে টিউনিং ফর্ক পাওয়া যায় । কখন 
কখন চীনাবাজরেও পাও! যায়। মু্া সামান্য? আকৃতি হাড়িকাটের স্টায়। 
রি ছুই প্রকার. :--'একহুরা' ও “সচলম্বারিক' । উপরে যে সুর্-শলাকার কথা উল্লেখ করা 
হ ভাঙা? বর্থৎ-তাঙাতে একটী সুরমাত-ধ্বনিত হয়।  অচলন্থারিক-শলাঞা এক যোড়ীর কম 
হয় জা), হা গাধিতের: হিসাবাহুসাঁরে ব্জাঞ্চি্ধ্য কৌশলে গঠিত । ছ্‌ইটী: শলাকাতে ৮টী, স্বাভাবিক ও-€টী 
বিকৃত হুম, এইক্প ১৪চী. কর্দন্যর পায়! যায়।: এী শলাকার ছুই গাঁয়ে ছইটী ভার সংলগখাকে; তাহ! 
উপর নীচ কগ্গিলে-সুর পন্সিবর্তন হর়। শলাকার প্রত্যেক পদে সবপরিষাণ (ইকোরাল টেম্খোরাবেণ্ট ) 
অহসয়র জর্ধন্বর. করিয়া খজ কাটা থাকে, এবং তথায় সুরের নামও লিখা থাকে; সেই খাজে খাজে উদ্ত 
গারছ্য় সন্লাইলে, ..সা, রি, গ প্রভৃতি নির্খত হয়। একটী শলাকায় কড়ি কোমল সহিত 'সারিগম, 
অপরটাতে সবিকৃত প ধ নি সা১.পর্য)স্ত থাকে। . 


শপ " পপ্পস্প পপ ৮ পেশ ীী 
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১৪501000000 . শীত সার। 


তারই. .লাহিত.. তাগ্ুতার. 'খরজ. বাধিষ্াঁ.-গাইবে। ... সমন্ত:. ইউরোপীয় সব 
ুুদগ্ামের - গুজান. গ্কুই- প্রকার ৪. চিরস্থায়ী বং  শুর-শর্লারার.. সহিত 
তাহাদের... রদ) আছে) আবএব স্থর-শলাকা না [খাকিলে, পিয়ানো) হাশ্দোনিয়ম 
রা বন্তেও -উদ্জ- খরদের . ওজোল পাওয়া” যাইবে। কোন. -এক : যন্ত্রের মুল 
পরিবর্তন : না করিয়া, তাহারই : ভিন্ন: ভিন্ন পর্দায় খরজ 'ধরিয়া: গাইল, 
তস্টা -ক্ার্জ্যর” প্রয়োজন . হয়।' . খরজ- চারি রিষয়ক, নিয়া 
ইশ পরিচ্জেদে বিস্তারিত, প্রকটিত, হইতেছে । 
গান, সাঁধামত 'উজ্জ কণ্ঠে গাইতে : চেষ্টা করা, কি ৰ ক্ষন! খাদ ্বরাণেক্ষা 
উচ্চ, স্বর. অধিক মনোহর; তাহার প্রমাণ--বং শ্রী: বালক ও. স্ত্রীকঠ,.কোকিল, 
স্যাম] ইত্যাদি): ইহাদের -ম্বর : কি... সুন্দর, মধুর, ও মনোহর, তাহ। সকলেই ানে। 
্রীন্গাতি ভালবাসার. স্বামী বলিয়া যে তাহাদের সরু-_উচ্চ-_-ক-্য় কাণে 
মি, ।(বাধ.. হয়॥. তাহা. . নছে।, অনেক  স্থন্দরীর কগস্বর মোট! হয়ঃ কিন্ত 
দাহ তাহাদের রূপের খাতিরে “কি হুমধুর লাগে? কখনই . নহে ) আবার 
ক্জত. কুৎসিত! স্ত্রীর ক যদি সরু হয়, ভাহার গান কে না শুনে? কেহ এক্পপ 
মননে; করিতে পারেন যে. স্ৃতি-উদ্দীপনা উহার ক:রণ।, তাহাও নহে।.. 'সত্রীঙ্গাতিত্ 
জন্যই. যে তাহাদের" সূরু ক মিষ্ট), তাহা- নহে» সরু কই ্ন্কাতির মনো- 
হারিক্ের.. কনাতর কার্ণ।. আধুনিক প্রাণীতত্বের উন্নত মতাহছসারে, উহা প্রমাণ 
রুরা যায়] প্রসিদ্ধ জার্দনীয় পণ্ডিত ডাক্তার, হেল্ঞ, বৈজ্ঞানিক অহসন্ধান 
ছারা খাদ হবরাপেক্ষা উচ্চ স্বয়ের মাধুর্যাধিক্যের. কারণ আবিষ্কার করিয়াছেন। 
প্রথম -পরিচ্ছেদে বলা হইয়াছে যে বিখ্যাত গাঁয়ক মত আহম্মদ: অতি 
ইউ) কে গাইতেন. .তিনি সচরাঁভর, ঘে'স্থুরে তীন্থুরা বীতিয়া গিরি ছ্র 
সা চিহ্িত, ছুরঃ্ধলাকার ম কিনব গ-এর সহিত মিলিত। টিটি 
- গানের -ওন্ডাঁদেরা .শাক্রেদদের কের ওজোঁন-শীমার গ্রুতি আসলে মনোযোগ 
রূরলেন, না. যে এল্তাদের :.ঘে. .ওজোনে গাওয়া অভ্যাস শাক্রেদুকে সেই 
ওজোনে' গাইতে: উপদেশ: করেন ৮ - তাহাতে অনেরু. সময় একশ: ফল: হয়, যে 
ছাজের .. স্বাড়াবিক কৃকষ্ঠটী বিশ্ৃত, হইয়া. যায় 4... সন্কলের, ই কের ওজোন-পরিমাণ 
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কের সহিত যন্ত্রের সঙ্গত । হীন 


এপ স্ব মী।..কেহ --স্বর অধিক” চড়াইতে পারে; খাঁ অর্ধিক দাছাইতে 
পারে মা, কেহ অধিক :খার্দে: নামাইতে পাঁরে,' চড়াইতে পারে না। এক্সপ 
অবস্থায় ফি করা? উচিত, তাহা কেহ বুঝিতে চেষ্টা করেন: মা। অসেক সময় 
এরূপ হয় ষে. শওসীদের খাদ গলায় - গাওয়া অভ্যাস, কিন্তু ' শিষোর গলা 
তত''খাদে নামে নাঃ ইহার, কঠের গুজোন উচ্চ; ওস্তাদ, সেই শিষ্যের ্বাভাবিক' 
শক্তির. বিশদ, তাহাকে খাদে গাওয়াইয়া যথেষ্ট কে : ফেলেন।: ' শেখে' 
ফল 'এই হয়, যে শিষ্যের' কষ্টে শ্রেষ্ঠে ঘে 'খাঁদ বাহির হয়, তাহাতে গান 
হুললিত ইয় -না)- ' লাভের মধ্যে তাহার ফে: - ম্বাভাঁবিক - সুন্দর 'উচ্চ- প্র 
টক. খাকে,' 'ভাহন্ডি বুজিয় বিকৃত হইয়ী যায়।: হয়ত ত্র উচ্চ 'শ্বরে গান 
সাধনা" করিলে, শিষ্য একজন  উৎষ্ট হুমধুর গায়ক হইতে পীরিউ।.: আবার 
তখিলোমে, "নেক? সময় এমন হয়" যে . ওস্তাদ উচ্চ ইলা গাইয়া ধাঁকেন,' 
শেষে" তাহার ?খাদ . শ্বরও বকে না, উচ্চ স্বরও: হয় না। বালকের +ও 
স্ীলোকের ক, ! পুরুষের ক, "অপেক্ষা ' অনেক .: উচ্চ? : ওক্তাদদিগের দিকর্ট' 
উহার “গান শিক্ষা কর! বড়ই কষ্টকর হয়) -বালক-শিক্ষা সম্বন্ধে ঘংকিিৎ, 
উপদেশ” এস্লে দেওয়া অস্থপযোগী বোধ হয়, না। 'ষখা £- “নিবি 
ঘশিক্ষক খাদে গান : ধরিয়। 'বালক্কে তাহার: উচ্চ অষ্টমে গাাইতে টি 
করিবেন; ' এইটা 'সাধারণ নিযম। বালক: বালিকাকে 'শিখাইবার, সময় শিক্ষক" 
কখনই তীর! ব্যবহার ; করিবেন নাঁ। বেয়ালা, 'এজারঃ অথবা দার 
সঙ্গত অং সমর্স নিতাস্ত, প্রয়োজন; কেনন। এ: সকল যন্ত্র রি রর মর্ 
ওর্জোছ বাত. হইয়া, তাহার অভ্যাসের ' প্রকৃত সাহায্য ' ' এগিক্ক 
নিজ্জে * - প্রথমে *গানটা উচ্চ অষ্টমে (ধরিয়া বালক. শি্তকে . রে 'বঙফরণ:, 
করিত আর করিয়া দিয়া, যত -দুর পারেন তাঁহার সহিত: সর্ধ :ওজোনৈ 
গাই) ? গৈ গানের: যে উচ্চ অংশ শিক্ষকের : গাওয়া অসভব, কি, অধিক 
কষ্টকর, ঝি! ৮টাফী, হইয়া পড়িবে, : 'ভাহা খাদে ঢোখাইয়া। দিবেন॥ বালক, 
দিগকে আধ: ইইতেই . স্বরলিপি- টে. গীইতে. চেষ্টা কুরান: উচিত... মছে। 
অগ্জে:সুহণ-মুখেত আটি ঈশা, ভিন্ন ভিজ ঠাটের লরল: সিধা, গান ':শিহাইয়া, 
তাহ : প্ুভাঙ্রাপে :' গাইতে - পাবিলে, তৎপক্ষে জ্যক্মলিপ্রির উপদেশ -ছ্রিত্: হইত 
কিন্তু সপ “মুখে মুখে : শিখাইবান্স "সদর. "মধ্যে অঙ্য .লার্ণচমের.. ৫ একক 
প্রকার 'লাধিন অভ্যাস, ক্ষ্মীইতৈ ২ পারেন * শিক্ষধ: 'তঞ্  হনেযোগ্র কইরেন এ 
বাঁচার বৈ" পষয়ে-প্গলায়' সা ধরে/ সে ' সঙ “এক: রর বার? হাহ 
গান - অভ্যাস ক্ষান্ত: দেওয়া উচিত; নতুবা দ্বভাবিক ব্দানা আওক্দাল ইওকার' 
খ৯ 


ব্যস্ত ..কঙন.. কখন।, হয় ও. অন্মজেশে বাজককে খুন শিক্ষা, নেওয়ার প্র 
নই অতএব. তন্ধিযয়ে, কমার অধিক উপদেশ এ. গ্রন্থে 'দেওয়। রিশ্রয়োজ্ন, ॥ 
৮৫ এঞ্রধম.. পরিচ্ছেদে.বলিয়াছি, যে, তাশ্থুরার. হরের সহযোগে ,ক$ সীধন, কুর! 
ভু জিত; নহে।. তখন. আহার কেবল আওআজেরই দোষ. 'দেখান - হইয়াছে: 
এজণ, . তাহার ..ছের.. কীধিব।র : নিয়মে, কি দোষ. আছে,। তাহার স্মালোছুন 
গুর্দাক- সংশোধনের উপপায় অবধারথ . কর1.. যাউক| যে. নিয়মে -তাম্থুরার সুর 
বাঁধা হয়,.-তাহাতে -উহা- একাকী: শুনিতে কতক... মিষ্ট (বাধ হয়. কিন্ত 
গানের: সহিত... তান্থুরার সঙ্গত: কি তৃপ্তিজক? . অনেকেই তাহা স্বীকার 
ফরন.. 11. ইহাতে ০েবল: লা .ও প, এই, হইটামাত্র স্থর. পাওয়া! ..যায়। 
আমস্থ- সাকল স্থরের  সহিতই. কি সা. ও প-এর . মিল আছে? ত্বাহা. নাই 
অভএব. :উহারা, আনেক স্থলেই গাঁনের মাধুর্য নষ্ট করে. যে যে রাগিণীতে 
গ। পরশ নি:-স্থর প্রবল যেমন ইমন-কল্যাপ, . বেহাগ, . কালাংড়া ইত্যাদি, 
তাহাদের: সময় তান্বুরার আওআজ. 'অদঙ্থত হয় না; 'কেননা খান থখরজের আরে 
গ:,9; গ,” এরং ,প-এর..তারে নি. মধ্যে মধ্যে. ধ্বনিত, হয় *।  যে.সকলরাঁগে 
গর. :দি- কোমল, তাহার. সময়. তাম্ুরার . ধ্বনি-কাকু হইয়া পড়ে। কিন্ত 
অভ্যালে সরুলই . সহ, হয় : তজ্জ্ই .. সংগীতস্মাজে প্রকার ভোর. অস্থন্্‌ 
সরল । জনের 'রাগ্নে এপ: বঙ্ছিত-; .. সে:..সকল. রাগ. গান করার: সময়, 
ন্চুরায় প-এর -তাঁর'ম-এ খা -উচিত। “কত্ত সার. সহিত ম-এর্‌ ..মিল তত. 
নি্ঃ*হয় না. বলিয়ংপীক্ূপ করিয়া, সকলে --বাধে.ন15 একই স্থানে. এর বৃহৎ, 
আলনতি 'রহিয়াছেএ 1. অজএব.. গানের সহিত . প্র১লিত নিয়মে তাুরার, সঙ্গতু, 
কখনই: উৎক্ুট'বল! যাইতে পারে নাঃ) উহ অতি. নিকৃষ্ট সঙ্গতু॥। তামরা 
কাবাবৎলিগ্েয় . নিকটই. .বিশেষ. আদরনীয়) ক্সপূর সাধারণের ' নিকট. তত. নহে। 
সর্বদা: শুস|.. অভ্যাস. বশ্তই উহা-. আমাদের .কাথে সহ হইয়ু! অতৃপ্রিকর 
কো. হয়, 'না বক, 'ক্জ্যাস প্রভাবে উহ্নুর অভাবে. গান ফাক ফাকা তবোধ 
হচ্জ+. বানের: সহিত কোন্‌... প্রকার ম্থরহদক্গত সম্যঞ্ুপযোগী- ও. সর্কোৎকৃ, 
কাহার বিদার করিতে হইলে আগ্রে সুক্গতের গ্রয়োজন, দেখিতে হইরেন-.;..১ : 

$, প্রথমা কোন... জোনে গান. খয়িলে | গাইবার জবিধ হয়, এবং গাইতে 
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1 &% তীরের ধ্বনি : একক" অর্থাৎ একম্বর নহে । “ভায়ের স্বাভাবিক খুব স্থারের মত আর আর 
থে" ধকল. গুঁরের. অধিক দিল, .যেমন উহার আষ্টষ, দ্বাদশ, 'পঞ্চদশ ও সপ্তদশ ক্র, তার-কম্পিত 
হইলেন ইহারা, দুল, হকের অনুযুকে. ধ্বনিত; হয় এই সকল, স্কে. উহার “যোগাংশগ, (হান নিক,). 
বর5 ইহাই-স্বর-আাযোগপিরনুল। কৌন ইংরানী ..শববিজ্ঞান .প্রস্থে .উ. বিষয়ের বিস্তারিত 
রহ অইীর্য,।। 


কণ্ঠের সহিত 'বঞজের অঙ্গত | ূ | ১৪৩: 


গাইতে: ক যাহাতে - সেই - ওজোনের বাহিরে না ফাঁয। এই “অন্ত বহর 
প্রশ্নোজন ; দ্বিতীয়ত: ..অনেক্ষণ "গাইতে হইলে, : 'নিয়মিতন্বপে দ্ধ ফ্লিখ! “কঠিন, 
হয়, যগ্ত্রেরে সঙ্গতৈ দমভঙ্গ-জন্ত গানের রস ভঙ্গ হইতে.পায়- সা এফং 
অন্ঠান্ত" য়ে সমস্ত ক্ষুত্র শ্ষুত্র দোষ" গাইতে গাইতে উপস্থিত: হয়, সে সকলই 
ত্র 'ঢাকিয়া 'লয়। :এই দ্বিতীয় প্রয়েজিন জন্তই যন্ত্রের সঙ্গত অপরিহার্য 
তাস্থুরা “হার! “তাহা হয় কি 1? কখনই 'নহে। কঠের সঙ্গে সঙ্গে গাদন 
লম্পুর্ণ রূপে না বাজিলে, কখনই উল্লিখিত বিষয়ের সাহায্য হয় না।. অতএব 
থে যঙবারা গানৈর আদ্যোপান্ত - সাহাধ্য হইবে; সেই 'স্্ের ' সঙ্গতই -সর্ষেোৎ- 
ক এন্ডার, সারজী/ সার্বীণ...এ কার্যে যথার্থ, উপযোগী ; বিশেক, 
এই সকল যন্র ছড় দিয়া :বাদ্দিত হওয়াতে ইহাদের আওআজ .ক-স্বরের স্তাক 
ইচ্ছামত, হম্ব ও দীর্ঘ এবং মূছু ও. সবল করা. যায় আহাতে গানের, অমূহ- 
সাহায্য হয়। হার্শোনিয়ম কিম্বা পিয়ানো. এ কার্যে. তত উদ্ধসোগী নহে, 
কেননা এ. সকল যন্ত্রে হিন্দু সঙ্গীতের রস একেবারে নষ্ট হয় ? সেইজন্ত ডিক যন্ত্রে 
হিন্দুস্থানী” 'স্থরের গান বাজান নিতান্ত অনুচিত*। (২৫ পৃষ্ঠ! দেখ । ) টিনা 
কেবল ধেয়াল৷ আমাদের সঙ্গতের' উত্তম উপযোগী । - ' .." . ৬ 
বা গানের সহিত -প্রচলিত' নিয়মে ভাঘুরার' সঙ্গত সম্বন্ধে প্রাচীন মিনি 
বিশেষ কোন অঙ্গৃজ। নাই ।- দেবধি নারদ, যে বীণ। যন্ত্র সর্বদা বাজাইকক] 
গান করিতেন, তাহাতে গান্টী. সম্পূর্ণ বাছিত, ইহা সকলেই, জানে? 
হিন্দুস্থানে অন্তান্ত সকল প্রকার গানেই . সাঁরঙ্জগী কিন্ব!। সারিন্দার. সঙ্গত হুইক্ষা 
থাকে ।  কালাবৎ গাঁয়কের! “ যন্ত্রীর্দিগকে, চিরকালই তাচ্ছিলা করেন; সেইভ 
যন্ত্রীর পাহাধ্য- না লইয়া নিজে তাখুরা ধরিয়া গাওয়ার . প্রথা 'হইয়। গিঁয়াছে। 
আরও, সর্বদা যন্ত্রী' সহসা কোথা পাওয়া যায়? পাইলেও, .তাঙ্নাকে, পারি, 
গর বখ্র! দিতে হয়? বখ্রা দিলেও, যখন যে 'গান দরবারে গাছকে 
»: যম্ত্রীকে তাহার কিঞ্চিৎ: উপদেশ পূর্ববারে - না-'দিধেই 'না সঙ্গতের সঞ্চিত 
রে হুমির্ণ কি: প্রকীরে হয়?: উপদেশ না দিলেও, ছুই এক বার সঙ্গে সঙ্গে 
গাঁছেই। যে. পাকা বস্ত্র সে' সেই গান" আদায় করিয়া: লইনেই। .. বি 
কাজাবতের1:: অন্ুকে - গান দিতে “যত ইচ্ছুক, 'তাহম, অনেকেই জানে। এই 
সকল 'কারিশৈ : ওন্ডাদি' গানে 'সারঙ্গ্যাদি : খন্ত্রের সঙ্গত 'বিভ্তীর্ঘ হইতে না.গারিয়া, 
তাস্থুরার “সঙ্গত: . প্রচলিত হইয়া গিয়াছে। -নি্দে: নিজে : সারঙী, বাজাইয়া 





্ *পিয়ানো ও হার্দোনিয়য বাঁজাইতে স্পৃহ! হইলে ইউর়োগীয় সঙ্গীত শিক্ষা করা উচিত? তবে 
& সকল যন্ত্রের 'অন্থকোখে “আমাদের সঙ্গীতে ইউরোপীয় ' সঙ্গীতের কায়দায় গারিপত' কয় চি 
ভাল ও হবিধা' বোধ হয়। সে ভিন্ন কর; তাহা (লোকের রুচির উপর নির্ভর | : টি. 


১৪৪. ।  শীতন্ড মার 


জারারতী;: করাও - - যথেষ্ট 7 পরিশ্রয্থের ?কা্ধ7: এবং এ.- প্রকার যক -বাদদেও 
আনা: 'নিধুধতার- প্রয়োজন । . শিক্ষার "নাম। -অন্রিধার মধো এত- বিদ্যা লোডক্ষর 
একাধা হুটতে হইবে 3:. 

. এক্ষণে, তান্কুরার় যেরূপ সঙ্গত. হয়, তাহাতে, গাইতে গাইতে 'স্থর যাহাতে 
ছায়া, । না ১, কেরল তাহারই; যে. .কিছু-সাহাষা হয়; কিন্ত তাহা' করিতে 
..গ্লিছা,ন্কুরায় কস. একঘেয়ে: বাদ্য উৎপন্ন হয়, তাহা, কি হ্থখদায়ক? কখনই 
নহে 1. উাতে প্রানের: সাহায্য, না. হইয়া, (ব্রং গোলমাল. . হয়। ' অভ্যাস বশতঃ 
দ্র, একঘেয়ে, কার্ধ,  সম্থ.. হইতেছে, বটে. কিন্ত তত্জিবন্ধন: , গ্রান গাইয়। আশ! 
স্থন্ধপ ফল 'পাওয়! যায় ,না। .আমাদের . প্রোতৃবর্গের রুচি যাঙ্জিত ও উন্নত 
.ইলে, রুখনই.এ একঘেয়ে প্রণালীর আ্মাদর থাকিবে না.) উহ! অবশ্ই পরিবর্তিত.হইয়। 
 ্লাইবে,. সন্দেহ নাই। এই -প্রকার অভাব সক্ল ডা নিলি তবে জাতীয় সঙ্গীত 
ক্ষয়ে উন্নত হওয়ার পথে দ্াড়াইবে 1. : | 

.তিথ্াী . ইবঞ্চরেরা! যে 'একতারা, রী গান: রে, চি নেই এক- 
জারায়ই, জ্যেষ্ঠ, ভ্রাতা । - বহ্বীতের- কিশোবাবস্থায় প্রকার. সামান্ত -সথর-সঙ্গত 
ভিপ্র উচ্চতর, সঙ্গত আশা করা। যায়, ঝা ।. ফলতঃ হিন্দু সঙ্গীতের বাল্যাবস্থ। 
আনেক দিন. উত্তীর্ণ হুইয়।. গিয়াছে । কিন্তু উহার, বর্তমান পূর্ন যৌবনোচিত বেশ 
ভুষা1, এখনও সংগৃহীত হয় নাই। ইতি. গৃর্বেই বলিলাম .য়ে-নিজে. নিজে সারঙগী, 
একার». বেয়ালা, প্রভৃতি য়. বাজাইয়। ওস্তাদী - গান গাওয়। সহজ -ম।ধ্য নহে। 
জাহান :পারিলেও,।ঘে সঙ্গতে রাগের মুদ্তি ভালরূপ প্রকাশিত হওয়ার সাহাঙ্ক্য হইতে 
স্টীরে,, প্রমন ভাবে স্থরর -দিলও গানের.. অনেক মাধুষ্য বৃদ্ধি হয়। তাদুর়াতেও 
£.কার্ধয হুইতে পারে; তাহ হইলে' উহার একঘেয়েমীও দূর হয়। তজ্জন্চ নিসা 
সু বাবা জ্মরলক্ষনের , প্রস্থোজন :_ 

০... তাবুরায় .আরও: ছুইটী তার যোগ করিয়া ছয়টা তার, বিডির থে বাঁধিতে 
ূ হইবে: যে রাগের যে ষে হুর রহ ও ন্তাস, এরং বাদী ও সন্ধাদী, সেই চারি 
সুরে চারি তার, এবং ধরজ সুরে ছইটা তার-.এই গ্রকারে তান্থুর বাধিয়, তাহ! 
গ্রিত, রীতির. ভায়, অনবরত নল! ঝজাইয়া, যখন. যখন: & পকল স্থুর গান স্পই 
সাপে : উচ্চারিত" হইবে; তদস্ছসারে. তার. .কয়টী-ধ্রনিত করিলে, গানের ৫শাভা যথেষ্ট 
রপ্ধিত হইবে ।.. এ বিষয়ে, এক্ষণে: এক: 'অস্থবিধা- এই যে. আধুনিক, সঙ্গীতে 
ব্বালী, সানী, -গ্রহ,". ও.: ন্যাস, এই নকল প্রাচীন কথার নাম মাআজ আছে 

রা্গ-রাগ্িণীর -ৃত্তি.. পরিবর্তিত হওয়াতে, এক্ষণে শী সকল জবরের নিশ্চয়তা 
নাই। অতএৰ এক্ষণে এ নামগুলি, ব্যবহার নু] করিয়া. যে. €ষে মুর গানের 
অখ্ো প্রধান, সেই ' কএকটা  স্থরে তান্ুরার তারগুলি বাধিতে হইবে । তক্জনত 


কণ্ঠের সহিত বস্ত্রের.সঙ্গত। "56৫ 


“শ্রুত্যেক -গান' গাইবার সময় তাস্ুরার খরজের তার ' ব্যতীত: অন্তান্ত- তারের 
স্থর- -ব্দলাইতে হইবে: তাহাতে কোনই' হানি নাই" এন্ার) --মার্ী শ্রস্ঠৃতি 
তরফ-বিশিষ্ট যন্ত্রে নৃতন ঠাটের রাগ বাদন কৌন বাকের সর্বধাহি সারের 
“সুর বদলাইয়!: থাকেন ।.. | র্‌ 

-তান্থুরা, বাঁধার জন্ত, প্রত্যেক গানের বরলিপির এজ সঙ্গতের সুর. কর্কট 
একবার - লিখিত থাকা উচিত $ গাইবার সময় তদস্থুসারে তার বার্ধিকা, খন 
যখন -এ সকল স্থর স্পষ্ট বিধানে : কে ' উচ্চারিত হইবে; তখন 'সেই 
সেই. -স্থরের 'তারে' আঘাত হইবে: যেমন ইমনে প১ নস র্‌ গ। 
€কদারায় "পড় ধ১ নু সম কানড়া্ছ প১: নো ষ রম; 
টভরবীতে -প১ ধো্ স গো -ম।) ইত্যাদি ।: অনয রিতা? “এবং 
আত আরোহণাবরোহণের সমগন খরজৈর "যুড়ী : ধ্বনিত' হইবে। আবাম : এফ 
রাগের ভিন্ন ভিন্ন গানেও সঙ্গতের স্থর বিভিন্ন হইতে পারে। এই- প্রকার 
'সঙ্গতই -যে সর্বাংশে নির্দোষ, তাহা 'নহে$ কেননা গানের' ব্যবহা্ধী আরও 
€ষ' যে স্থুর উহাভে বাকি থাকিতেছে, (যেমন কঁড়ি-ম ), তাহার্দের সময় খরজ 
ধ্বনির -তত মিল হইবে না*। কিন্তু সংক্ষেপে এ গ্রঞ্কার সঙ্গত বাতীত উত্তমতর 
সঙ্গত হওয়া. অনভ্ভব-। দ্বিতীয় ভাগে ছুই একটা গানে . ভাঙার চা 

নিপি যোগে 'লিখিয়া' দৈখান যাইবে। 

"চলিত 'নিয়মাপেক্ষা খ্ররূপ করিয়া তাস্থুরা বাজান টা কঠিন হইধে বটে, 
সে অতি. সামান্য। বিনা পরিশ্রমে কোথায় ম্থখ' পাওয়। যায়? “ইউরোপে 
ইদ্দানীং: এরূপ প্রথা হইয্া পড়িয়াছে যে, 'গারক পিয়ানো! ' বাজাইভে” ন! 
পাঁরিলে তাহার প্রতিষ্ঠা নাই) সেই পিয়ানো বান 'যেক্ধপ 'কাঠন, তাহীর 
সহিত তাঙ্থুরার তুলনাই হয় না। উপরে যে অভিনব 'সঙ্গত' 'প্রণালীর প্রস্তাব 

* গানের সহিত উচিত মত হতে নদী হতেই: ইজ বিল সাজে 
উৎপতি হইয়া! তাহা এক্ষণে অদ্ভূত উন্নতি লাভ করিয়াছে, এ কারণ ইউরোপীয় সঙ্গীতে বুনি 
দিন অন্ত প্রকার তুর-সঙ্গত ব্যবহীর নাই, এবং সেই. জন্তই ইউরো লীর অর্কে।, ব্য সৃতি 
কাঁদে এত প্রকার যন্ত্র ব্যবহৃত হইয়া থাকে । বহুমিল' প্রণালী সঙ্গীত বিদ্যার্জ-.সর্ষোচ্ট অঙ্গ । 
ইহার প্রকৃত নিয়মানুদারে. গানে হ্মর-সঙ্গত -প্রতুক্ত হইলে, গীতানি' :বে- কত বিচি ও: সবই? 
তাহা বহুমিল+ক্ঞাত লৌকমাত্রেই অবগ্ূত 'জাছেন:।: কিন্তু-..ভারতীয়-সঙ্গীত সষাঁজে  বৃন্থমিলের নিয় 
এখনও অপরিজ্ঞাত রহিয়াছে । .সহসা..সে ন্রিয়ে সঙ্গত-প্রণালী আমাদের, গানে বারহায় কালে, 
অনভ্যাসবশতঃ অনেকে. তাহার সৌন্দর্য গ্রশিধান নাও -করিতে ..প্রারেন.৮ বিশেষতঃ শিক্ষা, ও সাধ্ন। 
ব্যতিরেকে তদগুযায়িক সঙ্গত যন্ত্রে বাদন করাও সহজ সাধ্য নহে। এই হেতু,সে প্রকার স্বর সঙ্গতের 
বিষয় এ গ্রন্থে উল্লেখ. করিলাম ন1। এস্থান্তরে: তদ্ধিবয়ক নি ও উপদেশাদি প্রকাশ করার বাসন! 
রহিল। 


98৬. | : গীত সার 

কষ হই, চাহার উহা -ভাল “না|: লাগিষে। -তিনি.. প্রচলিত- নিয়মে ততাস্থুরা 
ধীর গাইবেন?) 'তাহীরও * নিষেধ নহি). -একৈবারেই । কোন নূতন: প্রণালী 
থৈ: দার ন্পমাদৃত হইবে, অদ্কপ অশা 'করী মিতা: ছুয়াকাঙ্জা। আমাদেক্ঈ 
গান প্রচলিত ভা্ুরার 'সঙ্গত-গ্রণালীর . উন্নতি. হওয়া! " আঘস্ডক-; "তদ্িষগ্ে 
বদীত; সাজের সদ২সংযোগ : করাই ' এই: -প্রপ্তাবৈস্ব: উদ্স্ত-।: ভবে :'লেখকের 
মদে, য়ে ,দিয়ম ভাল রোধ, হইল, : তাঁহাঁই উপরে শ্প্রফাশিত্ত হইল। অন্তান্টি 
সঙ্গীতবিক্ক' - লোকে উহী' বপেক্ষা : শ্রেষ্ঠ প্রণালী “উদ্ভাবন পূর্বক :তাহা'র 
প্রতাবসা 'করিলে, আরও: ভীল' হয়। এই রূপেইত বিদ্যার উন্নতি হইয়া 
পাক): নতুর্ষা: চিরকাল: যাহা হইয়া ; আসিতেছে পেক্ষা : ভাল: আর 
ফি হইধেন্এরপ: : মনে করিলে, চিরকাল মার ্োড়েই পাকিতে হয়। 
কিন্ত মধ্যে মধ্যে: লোকের উচিত বুদ্ধি হয় বলিয়াই,. জনন্সমাঁজের এত" উন্নতি 


চর ত ণী 
বত জ্যা?ি ও পে ৫০৮ « চ মি ঙৃ শ * রর রঙ । সপ খাঁ 
॥ ্ তু চা 
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১৪শ. পরিচ্ছেদ-_মাত্রা, ছপ্দ,ও তাঁলাদির বিবরণ । 


. কীড়,, .্কিঘার কার, অর্থাৎ যে .সকল.. সরে. গান. হয়. তাহাদের স্াটিত্বের 
কাল কখন 'পরিমিত-_কখন অপর্িমিত পে, ব্যথিত হইয়া থাকে । যে ক্ঈীতে 
কালু-বযায়ের . কান্ত . পরিমাণ . থাকে না, প্র তাহাকে “কখকতা' . অথবা! “আলাপ 
ৰ্জ যাস)... এবং যে. গ্লীতে_. কালের. পরিমাপ থাকে, -ফাহাকে গান? বলা যা 

জাকা গড তাল £--গীতের আভোপান্তে কাল-পরিমাণের নিয়ম. এক: সাদ 
রাষখাকে : ল্য কহে (প্রিয়: সাম ডি অম্রকোবঃ) &। সেই লয়কে,. অর্থাৎ 
কাল পরিমাণের তুল্যতাকে, রক্ষা ও শায়ন করাই ক্ষালের উদ্দেশ, 





তি সঙগতলাঠে; জয়ের এুইরাপ দব্যাখা। করা হইয়াছে, “যথা -কালের 'অধিচ্ছেদ গলি 'নাঁষ 
নর এবং মৃজমঞ্জয়ীতে এহন, দীর্ঘ, গত, অর্ধ: এবং অপু এই পীচঠী বাত্ীন্যারিক কালের 
অবিজ্ঞেদ গসিগ্ন সাম লয়”, : এইরূপ লিখ! হইরাছ, হাহার : কোন অর্থ হয় ন। - জনরীন অনিয়মিত 
রূগেখ গীনস্কালের, গতি অবিচ্ছেদ: থাকিতে পারে তাহা হইলেও, কিলর হয়? কালের আধিচ্ছেদ 
গঞ্ধি বথ্যে. নিরম, অনিরম--ুইই খাকিতে পারে। অন্তঞব জয়ের, ব্রণ ব্যাধ্যা অতিশয় অন্ন 
গততবলামালা* : শাষক' (তালধিষরক ১৯৭ সকার, লে নি অক্ষর, অশুদ্ধ: ব্যায়: নকল, 


করিয়াছেন | | 


মাজা? ছন্দ ও তআনাদির বিবরণ। ১৪৭ 


গা. কার লয়. চি নূর করাকে, তাল'” কহে। লয় প্রকাশ টি মারের 
কোন -. কোন, : “অক্ষর -সুবরে উচ্চারণ. করিতে হয়) সেই:বলবৎ উচ্চারখেন্ নাম 
প্ন্ুন': (4০%, 1: ওক ।করতলের উপর- অপর. -ররতলের আঘাত. ছারা অর্থাৎ 
কর-তালিদ্বারা এ. প্রন্বনঃ প্রদর্শিত হয় বলিয়া» গান. কালের ধা পরিমাগ 
করঃর্নাম ডাল রাখা হইয়াছে 11. এ 2 8 
-* ্াতা ৫-গান কালের' উদ সমগরিমাগ অসং খ গ্রকারে করা "যায়: 
ন্লেই জন্ত ছন্দ অসংখ্য প্রকার। যে একটী আদর্শ. .বালের, অন্থপাভাযুসাংে, 
এঁ পরিমাণের সূমত়া। হয়, . ও.যাহার গণনাহুসারে ছন্দের বিভিন্নত। হয়, সেই কালষীর, 
নাম. “মাত্রা” । মাত্রার সমপ।রমাপাস্থমারে . ০ দিরারাগিক, সকল কালই, 
রিভাগ গাঁ হয়, স্ৃতরাং.মাজাই লয়। .. ,. ৫ ৬ কু 2 

 হ্মাজা-শিশিক্ষ্! মনে কর, ১--২--৩-৪, এ চারিটা অঙ্ক সমান সমান, 
কালে উচ্চারণ . করিয়া, ও ১-এর উপর গ্রস্বন ও তালি -দিয়!, উহার্দিগকে যদি 
চারি বার. আবৃত্তি করা যায়. যেমন ১.২ ৩ ৪ | ১২৩ ৪.|১২ ও ৪1১২৩ ৪, 


এ “তালোগীত-গতেঃ সাঁয্কারী----1” সঙ্গীতসময়সার।' 
. 1 “তাল£কালক্রিয়ামানং লয়ঃ সাম্য মধাস্্রিয়াং।” . অধরকোব। 


£ সঙ্গীতসার ও যুদবঞ্জমঞ্জরীতে২ মাঙ্তার .ফে.ব্যা্য! করা হইয়াছে হাতে ভার এরকুত অর্থ 

হয় নাই। গ্রস্থকারগণ মাত্রার অর্থের জঙ্ভ ব্যাকরণ শাস্ত্রের ক অব্লন্বন করদূতই: বহ। যে, পড়ি 
উপ সকল গ্রন্থে লিখিত হইয়াছে বে, *্বর্পো্চারণ কালের নাম মাতা”, এবং ভুত, 
দীর্ঘ, প্লুত-ও ব্যঞ্জন: এই: প্রকার মাত্র! সঙ্গীতে ব্যবহার হয়?” আশ্চর্ধা ভর! নি প্রকার কথা 
সঙ্গীত-বিজ্োচিত হয় নাঃ. কারণ সুরের স্থায়িত্ব বছতর প্রকারে হ্ইয়! থাকে জার মুদজ” 
মঞ্জরীতৈ- সংস্কৃত সদীত-গ্রস্থের “পঞ্চ লখক্ষরোচ্চার কালো মাত্র সমীরিত।, এই ক্লোকার্ের 
নর্ধানুসারে মাত্রার অর্থ -অবধাক্লিত করিতে গিয়া, গ্রন্থকার 'সযুহ ভ্রান্তি জাগা জড়িত হইগ্লাছেন। 
(১২শ, পরিচ্ছেদে তালের বিষণ দেখ।) মাত্রার বিশুদ্ধ জর্থ-_জ্ঞানাভাবেই এ সকল: এর. তি 
ভিন্ন তালের নিয়ম যে রূপ ব্যাখিত হইয়াছে, তাহাও অশুদ্ধ হইয়া পিয়াছে। তাহা ক্রষে দেখাইনেছি + 
স্ুঈ/ ও তাল, এই সুইটী মার জিনিল লইয়! সঙ্গীত হয়। -জতএবর লয় ও ষাঙার বিশুদ্ধ উপপাত 
বোধ না থাকিলে, স্জীতের . রীতিমত ও পরিগুদ্ধ স্বরলিপি ফর! অসস্ভব. ফেনসা কেবল নু 
লির্খিলেই শ্বরলিপি হয় না। গানের কিছ্ব। গতের নুরসমূহের। ও তাবের বোল বিযিয়ক. অক্ষরের 
স্থায়িত্ব পন্থিযাণ করা, সহজ কী্ধ্য নহে, সেই স্থায়িত্বানুঘায়িক তালের জন্তই স্বরালপির যে কিছু 
কাঠিন্য ।. অকএব..ুরের স্থায়িত্ব, বিশুদ্ধ ও স্লুবোধা না হইলে; স্বকলিতা হাক” সঙ্গীত শিক্ষা করা, 
অসন্ভব। এ ক্রটি. প্রয়ুজতই সঙ্গীতসার, কঠকো মুর, সক্ষ্রেদীপিব, প্রভৃতি .গরস্থগুলর হরলিগি 
সম্যক ফলোপদায়ক হয় নাই। | রঃ 

'ভ্ববলামালাতেও মাত্রার উক্ত: অসঙ্গত ও অপরিষ্কার ব্যাখ্যার অন্ৃকরণ ঝরা হই, রং 
মাত্রার বিশুদ্ধ নিয়মাভাবে, উহ্াতেও তালের ঠেকার. ঝৌলগুলিয়. যে” প্রকার নাজ! নির্দেশ বন্ছা 
হইয়াছে, তাহা প্রায়সই' অশুদ্ধ ও অনঙ্গত হইয়াছে । ৮০, পরে দেখাইতেছি। তালের বায 
দেখাইবার জন্য এই পুস্তকে ঠেকার: কৌলসধুহে যে..প্রকার মাঁআ-চিহ যোগ কর! হইয়াছে, তন্দার! 
আঙ্গরলির, প্রকৃত, স্থারীকাল (কোন, রূপে. বোধ হইতে পারে না, প্রত্যেক অক্ষরের ্কাযি 
নিতে না পারিলে, পুস্তক দেখিয়া কখনই তাল শিক্ষ1 কর! সম্ভব হয় ন1:। 


শা 


১৪৮... দীতকুত্-সার |. 


আঞ্কঃ হইতে এট, “ছস্কের (উদ্তঘ হই হ্হার এত্যোক-শ্রশ্থন: রা. আদ্ির; কারও 
সমান. চারি ভাগে: কিতক্ত হইতেঞ্ছে - বলিয়া, « সেই-: গ্র্েক-. ভাগ-- অর্থাৎ" এ 
গতোক . ক -.ী- ছন্দের মাত্রা) - অন্এব এ ছন্দটার 'মীআ+সমসটি যোল, ইহা, 
সহজোই. বুঝ ..যায়ঠ. উহার নম হইল . তৃমর্জিক? ছন্দ । জবার; ১_২--৩ . 
ক্র্লে খু তিন. অঙ্ক, এপ উচ্চারণ করতঃ,. ৮-এর: উপর প্রন্থন ও তালি. 
ঘি়/তারি বার: আবৃত্তি 'করিলে; যেমম ১০২৩ 1:৯ ২1:১7 ২৩1৯২ ৩. 
এইক্ষপ আর. এক. .ছন্দের। উদয় “হয় তাহার প্রততাক' তানি, সমান ভিন ভাগ, 
হাত, . ঢয়ই, প্রত্যেক. ভাগ অর্থাৎ এঅঙ্কও এ “ছন্দের স্মাক্া; স্ৃতরাং : এঁ 
ছবান্ঘযা মারা সমষ্টি: ১২৪? এবং উহার নাম. হইল, 'ত্রিমাত্রিক'? . ছন্দ)” এ অস্কগুলি: 
যদি এক এক সেকেত্ডে এক একটা, উচ্চারণ? করা -যায়, তাহ হইলে মাআর' 
কাল-খরিমাপ এক (ষকেণ্ড হইবে) ককষিমবা যাহার বষেন্ধপ - ন্বাড়ীর ' ' গঙ্ি, সেই 
প্রত. গতির সহিত যদি এর একটা অঙ্ক উচ্চারণ করা ধায়,. তথায় মার | 
পাঁরিমাপ: এক. না়ী হইবে) এইরূপ অন্ত কোন: পরিমাণও হইতে” পারে )' 
মাঞ্জা-কালের কোন. নির্দিষ্ট পরিমাণ, নাই; $ যগ্ঘন যে পরিমাণে ভাহা-স্থায়ী করা 
যাইবে, তাহাই ছন্দের আ্গোপাস্তে সমান'.ও - অধ থাকিরে। এঁন্ষপ কোন, 
কালাহুলায়ে; প্রত্যেক. অঙ্ক উচ্চারণের . সঙ্গে, সঙ্গে; : ভূমিতে অনুলীর টোকা দিতে 
হয়) £ এহং এব্ছনের 'উপরিস্. টোকাটা, অপেক্ষাকৃত, জোরে- দিতে হয়) তাহারহ 
একক” এবটী টোকা. এক এফ গীআর . উদ্ধম. 'প্রাতিনূপ ও নিদর্শক হয়, গ্রবং তন্বারা. 
লয় আঙকৃত : হইয়। মাতা দমপরিমাশের শাসন ও অজ্ঞান হইনা থাকে এই. 
(স্থান. ৩১. পৃষ্ঠার -নিয়তম পারগ্রাফস্থ, উপদেশ সকর স্মরণ করিতে. হইবে ।' - 
রি উজ ১৭ প্রভৃতি: অকস্থারন বর্ণ উদ্ধারিত. হইফোই, গঃনের মত হয়। উক্ত: 
আর: ছন্দ ৩৬টী বক 'একই ভাথে, উচ্চারিত হওয়াতে। এঁকধেয়ে মত -গুনায়। 
উঠে. (বিন করিতে হইলে ১৯. জ্গাপেক্ষা, কম, সংখ্যক .. ভুল বা বর্ণ কতক: 
উ্ভারণ কিল, তাহা হয়) মনে “কর, যদি. ৯২টা, লা” বর্ণ -উচ্চারণ করিয়া 
তাহাছেই: এ ১৭ মাত্রা পূরণ করিতে হয়ঃ তাহা . হইলে কোয় কোন ল!আ. 
জে. একের. অধিক! 'মাজ! পঁড়িরে): ইহা সহজেই - বুঝা যায়। ১২ যাত্রায় ১২. 
লা --উচ্চা্িশ : করতঃ): কাকি চারি মাত্রা" 'উহীরই কোন চারিটা ল্].এ যোগ? 
করিলে, টারিটা, লাক: . ছুই: দই মাজা, $ আটটী.. এ এক. এক মা পড়িয়। 
১৬... মাজা. পুর্ব ইয।:. ,আরার,, উক্ধ, ১৬ আজা : মরন: জারি, চারি মাআ-ন্ছদারে 
চারি রগ হইয়াছে 'ভী ২৭ী- লও. তেসূনি, চাক, জপ হইল, শ্রত্যেক.. 
ভা: চদা, করিয়া লা. পচে, ইন, অভি-সহত্: কথা”; পরেই” ননী লা-এর একটা" 
লা দুই মাজার কালে, অর্থাৎ এক মাত্রার দ্বিগুণ 'কাজে, ৬ আঁর ছুইটাঁ লা এক 


ি 


মাঝ, ছন্দ. ও. ডার্দির বিবরণ। ৯৪৯ 


এক্ত মায্সার "কলে উদ্চঠরিত হইলে, ছারি, মারা রণ হ্য়। কিন্বা, আরও বিডি্তার 
আজ কোরভাগে “টার স্টরায়: জারি লা, অপর. রাত টি ছক 
ইত্যাদি প্রকারে, উচ্চারিত হইতে পা : যথা,_-- : --+ র 

চট ফা ও:$] ও ২৪ ২.৩ ৪11২২ ৩৪] 

4: লা... লা রা লালা উস. কা লা লালা | .লা__ লা 
'ভ্ লা-এয পর কলি, ্থানে; -আ. উচ্চারণ কন্ধিবে, তাহ হইলে লাআ-. এই প্রকার 


উচ্চারপ হইয়া, ল। ছুই মানা দীর্ঘ হইবে। ্বরলিপির ব্যবহৃত মাতার সংকেত 
যোগে, উহা হে এই রূপ উল " 








ঘত টি রি (৭ ছি চি রঃ 12 টা 
282 ১৭ ].. ও ক নু 
| লা. :--১ল।: লা রা লা: লা- লা: ল।: লা: জা. বাঃ ১ ৫ লা: 
০ ই ৪১ 5173 ২ ৬ ৪ 1১ ২. ৩ ৪ 


“আবার, রী; ১৬ মাজা যদি ১৬ অপেক্ষা অধিকতর বধ উদ্টারণ করিতে, হয় 
তাহা হইলে কোন ছইটা বর্ণ ফোন এক মাত্রা-কাপের মধ্যে কাবেই লইতে 
হইবে). এ এবং এক মাআর মধ্যে যদি ছুইটা বর্ণ সমকালে উচ্চারিত হয়, তাহার" 
প্রুতোক্ষেতে অর্দ মান্তা করিয়া! লাগেইহা, বুঝিতে. বোধ হয় কঠিন হইবে না। 
রর মনা এই বূপেই ব্যবহার হয় । মনে কর, যুদি ২৯টী লা ১৬. মাত্রার. .হধ্য 
চারণ করিতে হয়, তাহা হইলে সহজে ১৬ মাত্রায় ১৬. লা, .ও ঝাঁকি £ট লা 
কী ১৬ লা-এর কোন পাচটার সহিত তত্তৎ মাত্রার যধো উচ্চারিত হইয়ে, তাছ। 
হইলেই, ১৬ মাত্রা খাপিবে; . যথা, 





র্‌ টু ॥ পু অজ 


১২৩ মি 











রী 4৮ থু. ৩.৪ | ১: ২ ৩ নী ই ৩. ৪. 
 ন্জা। হালা লাল | লালা লালা লালা ল৷ লালা লজালা ] লাঁ. লাল! | 


+ আহা 'ভগ্রকূপে ব্যবহার: হইলে, এ রূপ যোড়া যোড়া কিনব যে কৃএকনীতে 
গ্রফচটী। পূর্ণ 'মাত্টী হয়, ততটা ভিতর ব্যবহার হয় না। রখ উদ্ধার, স্্রলিপিতে 
নিজ? গ্ 'রূপ হঃ যথা : 


|11744111:12: 4 4211 


ৰং লাঁ:লাঁঃলাঁ|লা বাঁ: লা রঃ এ লা. | লা হজ 'ল৩ লা :. লা “জা. 
|: ০৯ 2৬ | 
রর 
ূ লা: লা]: লা: ল! 
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ই হিরা -শীতন্থ-সার ॥. 


 শইরূপে ছন্দ সকল গঠিত হইয়া ,থাকে। . গান্রে অক্ষর, সকল, ২ প্রকার 
জজ বানী রণ স্থীনী হইয়া লঘু. গুরু হা). এবং নট ডাই কাপ, ছন্দের 
খীঁতী নি্ষপিত হইয়া খাকে। . ও 
এক্ষণে গ্রন্থ হইতে পারে, যে. রর কালকে: ্্ পরিষরণ 
বিভাগ .ক্ষরীর উদ্ধৈন্ত: কি? উদ্দেশ্ত: এই £ সঙ্গীত ক্রিয়া তুল্য কালে সম্পন্ন 
(ইইলে, একটী প্রত কিন্বা গত. আরব্ধ হইয়া, কিরূপ. নিয্রমাজুসারে পর পর কার্য 
হইবে, শ্রোতা, পূর্বাক্কেই তাহার আভাষ পাইয়া প্রস্তুত থাকিতে পারেনঃ এবং 
সেই আতাষাছরারে্। শ্রোতার মনে যে আকাঙ্ষার উদয় হয়, সঙ্গীত-শিক্পী 
তাহা, খতদুর .: পৃক্ষণ করেন, শ্রোতা তত্তদূর পরিতৃপ্ত : হন:। তুল্য কাল 
হইলেই, প্রোতা গানের কিন্বা' 'গঁতের পশ্ুৎ পম্চাৎ গমর্ন করিতে পারেন; 
গেঅনা. ভুব্যুতার নিয় একই রূপ ও অপরিবর্তনীয় ।. অসমান : কালের কোনই 
নি্পঘ ধাকে না সই জন্ত 'কি যে হইবে? তাহাও জানা যায় মাঁ) এই কারণ 
হত; ভাল-হীন, সঙ্গীত সম্পুর্ণ .তৃষ্টিজনক হয় না। এই' জন্ত সকল যুগে ও 
সকল ছশেই স্গীতের কাল তুল্য পরিমাণে বিভক্ত হয়! ব্যবহার হইতেছে। 
বে কা খর! যায়, তাহা যদি অপরে বুঝিতে পারে, তাহা হইলেই. সেই 
কাষের আমর হয়) . কেনন! তন্বারা অন্তর মনাকর্ষণ হয়। অতএব তাহ। 
বুবিছ্থার জরুই শিক্ষা ও উপদেশের গ্রয়োজন + ; এই হেতু সঙ্গীতে অশিক্ষিত 
অপেক্ষা শিক্ষিত ব্যক্তি, অর্থাৎ সমজ্দার লোকে, _সঙ্গীতে অধিক রস পাই 
খারেন। সন্গীতে কালের যেমন তুল্যতা রক্ষার প্রয়োজন, ধ্বনির ও সেই 
স্বপ একটী অপরিবর্তনীয় নিক্ষমের প্রম্োজন; সেই জন্যই নাদলাগর. হইতে 
খারি'গ ম প্রভৃতি; ধ্ররূপ কএকটা নিয়মিত ধ্বনি বাছিয়া লওয়া হইয়াছে, 
 ীকবজিঞ্ককে: চিবা ঘাইতে -গারে।.: অনিক্বমি ধ্বনি ও. কাল, কখনই শিক্ষা হইতে 
পারে ন|। - বুষ্লিতার. অন্ুপায় ও জনভ্যাস 'রশতই বিধেশীয় কার্য ও সঙ্গীত 
স্বাস লাগে না) কিন্ত, তাহা শিক্ষ করিলে, তাহাতে যথেষ্ট রস পাওয়। যায়। 
লেইন্বপ রাগ-রাগিদী না বুবিলে, খেকাঁল ঞ্রুপদের ' মঙ্জা: পাওয়া ঘায় না। 

আচ্ছ :-সঙ্গীতের কালকে সর্বদা. একই ভারে তুল্য বিভাগ. করিলে, 
সন্ধীত এফ খেয়ে হইয়া :পড়ে, ', ক্দতএব:. কাল প্ররিমাণের অভিনবত- 
ইডি অন্ত. ছন্দের - উ্তব হইস্বাছেন. শ্রত্যেক ছন্দে কালেরও তৃল্যত] রক্ষা হয়; 
এএম দস্কুরলক্ষল নানা প্রক্ষাঞ্ধ নিয়মান্ধসারে. লঘু, শুরু হইয়া, সঙ্গীতের 'কাল-ক্রিয়ার 
গুল _.বিচি্ত। সম্পাদিত হ্ধ। এই আন্ত ছন্দ এত মনোহর | : মাজার সমান 
পািবাণালারে যে ফোন নিম্মমিত কার্য ক্রা যায়, তাহাতেই ' এক প্রকার 
ছ হয়: র্টে। কিন্ত ছচগে.. আরও এএকটু বিশেষ আছে; যথা: . : - 





মাত্রা, ছন্দ ও তালাদির বিবরণ। ১৪ 
: শরিিত, মাঙ্জাবিশিষঠ : রচনার মধ্যে কার্ধা স্কল বারার ঘু পক ত্র, 
মধ মধ্যে "তাহা নিয্ুমিত অস্তরে . প্রস্বনদ্বার! বিভাগ, খ্রা্ত- হয়, ভাহাকে 
ছিদ্র" . কছে। নিয়ে নানাবিধ ছন্দের উদাহরণ প্রদত্ত হইল 3 টি 
1... পজ্বটিক+। [ মোহমুগর |. 
মা কুরু ধনজনযৌবন গর্ব : ৮ হরতি নিমেধাৎ কালঃ সর্বং। 
মায়াময় মিদ মখিলং হিত্বা, ব্রহ্মপদঃ প্ররিশীশু রিদিস্ধ].॥ 


রী চৌপোঁজা। ৃ ৰ - [ পিল ( প্রা্কত-)। 
জন সীসহি গঙ্গাং গোরি অধঙ্গা, 'গিম পিদ্ধিজ ফগিহার! |. 
কে, টঠিঅ বীসা, পিদ্ধন, দীয়া, সন্তারিঅ.. সংসার] ॥ 

* পংক্তি। ূ ["ছন্দঃকু্থম । 

 ৫প্রয যথা অধিকার করে, মান কফি গৌরব তুচ্ছ তথা। 
মআনবশে হয় গর্ব মনে: গর্বিত বঞ্চিত সথাঁ' স্থখে 8" 


মানবক। + - | [ছন্দোষগথরী। 
_আদি*গতং তৃর্যা-গতং, পঞ্চমকং চান্তগতং। 
স্ঠাদ্‌গুরুচেৎ তৎকথিতং, মনিবক জীড়ামিদং ॥ 
'রজনিরদ্ধ তমসবন্ধ ঘোঁরা রবি কিরপগদ্ধ, 
মপিরুণদ্ধি লন বৃদ্ধি রহসনেব তামসী। €পিঙ্গল ). 


. লঘৃক্রিপদী । ০. ”. [ সন্তাবশতক | 
করিব বলিয়া, রহিলে বপিয়। করা কস্ু নাহি হয়। - 
করণীয় যাহা, আশু. কর তাহ বিলম্ব. উচিত নয়.&.. 


হরি রা 51 পদ্ঘপা়ি। . 
শিখিবে কালে যাহা১-থাঁকিবে. চির তাহা। 
অকালে বুথ! শ্রম, বালির বাধ সম 


তৃজজপ্রয়ার্ত। 
মহা রুদ্র বেশে মহাদেব: সাজে 
বভত্তম্‌. বভভম শি ঘোর. বাজে॥ । 
ঞ ছন্দ সহজে বুঝাইবার-নিস্িতত কাব্াছন্দের উদাহরণ প্রদত্ত হইল কেনন! সঙ্গীতের ছু, হর যোগ, 


ব্যতীত সামা বাকো, উচ্চারিত: হইলে, কাব্য ছন্দের ভাই শুনায়। কবিতার হন ণ্ ০৭ 


৮1 
তাল, এতছুভয়ের ঝুল নিয়ম. একই প্রকার. 

উপরে সংস্কৃত ছন্দের উদাহরর৫ অধিক. করিয়। দিবার তাৎগধঃ এই যে, প্রকৃত হন সংস্্ড তিমি 
বাঙ্গলা ভাবায় 'পাঁওয়। যায় না; সংস্কৃতে ছন্দের গারিপাঁটয; বিচিত্রত! ও মধু যে রূপ আর্থিক এস 


অন্ঠ ভাষায় নাই এই জন্ঠই সংক্কুত পদ্যের এত মাধুর্য 1 


১২: দীতগুরাসার । টা 

জীন :তালঝদি অক. একট ছন্দ ॥ :ছন্দোযন্ধ:: হরলমূহের 'দানারিধ 17সথাসিতের 
কাছ পক্ষল্র, মধো পরস্পর -খহপাড়িক. সধন্ধ_. অর্থাৎ: :0কহ কাহার বিণ বা. 
অর্ধ বা সিকি,--ইজ্ঞাদি) . ইহ। পূর্বে . দেখাইয়াছি। এই ল্রন্ত ছন্দ. যেমনই * 
কেন নৃত্তন হউক: না৮,:একবার : কতক দুর - শুনিলেই, তাহার নিয়ম বুঝা যায়। 
যে. শীষ বুঝ]. যায় না, তাহাতে অবশ্তই কোন ঘোষ থাকে । .ঘে. রূপ মাত্র! 
লই ছল. গঠিত হয়,.. তাহ! .গানেরু অক্ষর .সংখ্যাকুরোধে )নানা। প্রকারে ধর্তীকৃত 
হইলেও সাকলো রণ. ভাবেই থাকে, অর্থাৎ ছন্দের মাত্রা সূমষ্টি এফটা রণ রাশি + 
কারণ তুল) কালিক ক্রিম! দ্বারা কালাত্মক ব্লাশির বিভাগ কল্পনাই ছন্দের মূল। 


.ক্বপকিনপিতে চন্দ্ল্লে লদন্বিভাগ। 
উপরে ছন্বের €ে কএকটা উদাহরণ দেওয়। হইল, ' তাহাদের : : মধ্যে : তালি 
ও প্রত্ন স্থান: নিয়ে প্রদর্শিত হইতেছে : (রেফ চিত বর্ণ সমুহের উপর তালি 
ও প্রন্বন।) যথা 
৯৮ মা কুরু ধনজনযৌণ্বন রব হরতি র্ধাৎ কাৰঃ ্। 
হ. . জঙ্থ সাঁসহি গঙ্গা, গ্গোরি অধজা, গিব পিদ্ধিন ফণির্ধারা । 
৩ : গ্রে র্থ অধির্কার করে; মনি ক্ষি গৌরব তুচ্ছ তর্থা। ? 


৪. 1. আর্দি-্গতং তু্ধ-গ্তৎ পর্ষকাত্গতং। 

৫... র্জনিরদ্ধ. ত্ঘদবন্ধ (র্ধারা . রবি. ্কর্ণগৃধ, 
মন করিব বলিয়া রাহলে' বসিম্া, করঝ। নতৃ.নীহি হয় 
১4, ১. শিঁথিব 'কীলে যাহ, থাকিবে চির তাহা। 

৮... মর্থ। কষুত্র বেশে মর্হাদেখ সাজে।. 


চারিটী প্রন্থনের নাযানে একটা ছ কিছা। তাল হইতে পারে না। এ 
প্রন্থন স্থানে, করতালি কিন্তু কোন আঘাত দওয়াঁকে তাল কিন্বা তালি দেওয়া 
কহ, ইহা! .পুর্কে ব্যক্ত হইয়াছে । ছন্দের» মধ্যে প্রন্থন ছুই প্রকার ঃ প্রবল ও 
ছুর্বল।. উপরে যে প্রান, দেখান : হইল, তাহা প্রবল প্রন্বন; তত্যতীত 
অন্ত স্থানে যে, প্রন্থন। .. তাহ]: ছূর্বন প্রশ্ন ৪. তাহা নিয়ে গুদশশিতি হইতেছে 
সঙ্গীতের স্বরলিপিতে গ্রন্থন ও তালি পরিষ্কার সপে -.. প্রদশনীর্ঘ,: সাংকেতিক 
ও" সাম, “উতর - ্ক্পলিণিতে, -: প্রত্যেক 'ছন্্কে: প্রশ্বনান্্গারে :  ছেদ্ার 
বিভীগ বরা হ)” তাহা করিলে, "রবের ' উপর -্রশবন ক আর. কোন 


মাতা, ছন্দ ও।ভাযীদিরংধিবরণ। রঃ 


চিন্ের; প্রয়াজন . হয়: ন).4:1 'স্্রতোক:। ছেদ্ের- রা পরবর্তী. বর্ণে: প্রন্থন, 
৪ শুতে বা ৮: 2 
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সাংকেতিক: ও নার, এ স্বরলিপির : মাহা, চিহ্ ও চির গাগা 
উদ্ত ছন্দ একটার তালি ও মাত্রা নিয়ে প্রদর্শিত হইল £ 8 
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1418, | 


উজ বৃহৎ ছেদের পরবর্তী বর্ণে প্রবল প্রস্বন, এবং ক্র ছেঁদের পরবর্তী 
বর্শে.ছুর্বল প্রন্বন। ছইটা বৃহচ্ছেদের মধ্যবর্তী অংশকে পদ অথবা গণঃ, 
ৰ্লা যায়। উক্ত: ১ম ও ৩য় ছন্দের প্রত্যেক পদে চারি মাত্রা, ॥ তথায় মেচককে 
মারা ধর! হইদাছে। ২য় ছন্দের প্রত্যেক পদে আট মাত 9. তথায় কৌণিককে 
মাতা ধরা হইয়াছে গর্থ ছন্দের প্রত্যেক পদ্দে তিন মাতা, ও মেচক তথায়, 
মান্া। €ম ও ৬্ঠ ছন্দের প্রত্যেক পদে ছয় মাত্রা, ও কৌপিক তথায় মাআ।, 
৭ম ছন্দের এক্‌ পদে তিন মাত, তৎপর পদ্দে চারি মাত্রা, এই ক্ধপ, ছ্ই 
পদের আবর্তন। ৮ম ছন্দের প্রতি, পদে .পীচ মাা। প্রশ্বনের, অ্গরোধে য় 
ও ৮ম ছন্দের শেষ পদ্দের কতক অংশ প্রথম .পদের পূর্বে গিয়াছে । ছন্দোবিশেষে 
প্রায়ই একূপ হয়;. ইহা কিছুই অনক্গত নহে; কারণ ছন্দের বার্ম্বার আবৃদ্ধি 
হইলে, চক্রের স্তায় তাহার পূর্ব পরের নিশ্চয়তা থাকে না, এবং এ শেষ পদও এ 
রূপ খণ্তীকৃত দেখায় নাঁ। এই ছন্দকে বৃতত'ও বলে। উক্ত ক্ষুত্র ছেদ্ের স্থানে 
বৃহচ্ছেদ দিয়া, এক পদকে ছুই" পদ. করিগ্নাও, লিখা ঘাইইত পারে, তাহাতে বরং 
শিক্ষার্থীরন্দের অভ্যাসের স্থবিধা হয়। এক্ষণে -এই সিদ্ধান্ত হইতেছে যে, কতকগুলি 
মাত্র. মিলিয়া- একটা পদ বা গণ-হয়) এবং সেই রূপ চারি পদে অর্থাৎ গণে, অথব! 

ক. থপ্যত ইতি গণঃ, যাহা গণনা কত্স1 যাগ, তাঁহাকে গণ বলে; অর্থাৎ এক, এক ছুই, এক 
ছুই তিন, বা এক ছ্বই তিন চার, ইত্যাদি গণনা ক্রমে যে মাত্র! সমুহ সন্লদ্ধ হুই্স! ছন্দ. গঠিত হয়, 
তাছাই গুগঞ. যেমন এককক্রিয়, বা রমাত্রিক গণ ছি-ক্রিয়া বা হি-মাজিক গণ, তি-ক্রির! বা 
বিমাজিক গণ, চতুহক্কিয়া বা চতুষ [ব্রিক গণ, ইত্যাদি | 

বাঁ এই রূপ যে ফেন হুয়, তাহার মুগ তত্ব | এই,_ছন্দের সমাস্ডিকে জাক্ষেপ রহিত -ও. সম্পুর্ব 
করিবার জট, কাব্যের কিন! সঙ্গীতের সকল ছন্দই প্রবলতর প্রন্থন বিশেষের উপর. শেষ কর! বিধি+. 
অতঞ্খৰ খে'ছন্দের গণগুলি অতি দীর্ঘ, যেমন “আট মাত্রা ব ছয় মাআ, অর্থাৎ ফুল কথায়, চারি 
মাজার কন নূর, সেই ছন্ম এ দীর্ঘ 'গণেক্ ১ম, বা ২য়) বা তৃতীয় মাত্রায় শেষ হইলে (কেননা তত 
দুর গধ্-পরথদেন্এলটক। ). পুনরায় ছন্দ উচ্চারণের পূর্বে, উক্ত গপেয় বাঁকি মাজাগলির ৬ 
পুরণার্ম এতক্ষণ রির;ষ দিভে-হষ্জ, খে তাহাতে বিয়ক্তি ধরে, এই জন্য” অগ্ক্ষণ . বিরাম "দিয়া, এ 
গণেক্ক শেব .হুইতেই পুরববাক্গ..ছন্দ জার করিত. ইচ্চ! ..হয়,.. যেমন - উল্লিখিত +চৌপৌজ। ছনো? রি 
উক্ত বাুত্তিপদী ছন্দের শেষে অত. হিরা -.কৃডর বিরক্কি কর, এই, জন্য সব শেখে, আর; হুইটী বর্ণ 
উচ্চারণ করা যাইতে পুতে বেমন “ওহে, করিব বলিয়া? ইত্যাদি । উক্ত পংক্রি ছন্দের শেষেও ছই 
নিস এ নুহটী লঘু বর্ণ উচ্চারিত হুইতে পারে, এবং তাখা শরঠলিঙও আছে! 'ষেমন ভোটক ছন্দ । 














মাত্রা, ছন্দ গু-তালাদ্ষির বিবরণ । ১৩৪ 


চারিটী প্রন্থনে, একটী তার হয়। সার্শম স্িরলিপিতে তাবের যে।ষে স্থানে 
পদবিভাগ হয়, .তত্রত্য -ম্বাত্াজ্জাপক কোলন চিহ্ন উষ্ধাইয়া দিয়া, সেই স্থলেক্াড়ি 
বসাইতে হয় সুতরাং ওঁ ছেদ তথায় কোলনের অর্থই প্রকাশ করে। 

তিন শু আগা £-উক্ত চারি পদ অথবা শ্রস্বনকে সাধারণ কথাম্ব তিন 
তালি ও এক ফাক*্* বলা যায়। কোন কোন তালে ষে উহাপেক্ষা অধিক 
কা অজ ভালিচও ফাক দেওয়া যায়, তাহা কেবল সঙ্গীত ব্যবসারী্বিগের সেক্ছাধীন 
ব্যবহার ; নতুবা ছন্দের মূল নিষ্বমে সকল তালকেই তিন তালি ও. এক ফাঁকে 
বিভাগ' করা যায়। যে তালের যে 'ছন্দ, তাহার একবার পূর্ণ আবৃত্তিকে ডালের 
এক “ফের” বা “আওর্দা কহে। (আবৃত্তি শব্ষের অপন্রংশে 'আওর্দা' হইয়াছে) 
গীতাদিতে তালের এক এক ফের কোথায় পূর্ণ হইতেছে, তাহা দেখাইবার জন্ত তিন 
পদে তিন তালি, ও এক পদে ফ্কাক দেওয়া যায়। তালের এর এক ফেরে 
কাঁবাছন্দের . এক চরণ হয়; উহারই চারি ফেরে যেমন একটা পূর্ণ ছন্দ হয়, 
তেমনি সেই চারি ফেরে ফ্ুপদের এক তুক অর্থাৎ কলি হয়। উক্ত এক এক 
পর্দের মধ্যগত মাত্রীর সংখ্যা ভেদে তাল ভেদ হয়; এবং তালের মাত্রাসমঞ্্রি সমান 
হইলেও, পদ. মধ্যবর্তী ক্রিয়ার লঘু গুরুত্ব ভেদে, অর্থাৎ গীতের মাত্রাধার অক্ষরের 
লঘু গুরুত্ব ভেদে, তালের ছন্দ ভেদ হইদ্জা থাকে। 


ূ ছন্দের প্রকার ও জাতি। 
কাব্যের ছন্দ যেমন-ছুই প্রকার,- বর্ণবৃত্ত ও মাত্রাবৃত্ত, সঙ্গীতের ছনও সেই রূপ. 
দুহ প্রকার হইতে পারে। কিন্তু বর্ণবৃত্ত ছন্দ সঙ্গীতে অতিশয় একঘেয়ে হয় বলিয়া 
তাহা সচরাচর ব্যবহার হয় না। মাত্রাবৃত্ত ছন্দই সঙ্গীত কাধ্যের বিশেষ উপযোগী 
এই জন্য- সকল তাঁলই মাত্রাবৃত্ত। | 
ব্যাকরণ-শাস্ত্রের নিয়মানুসারে তত্ব শ্বরে যে রূপ লঘু ও দীর্ঘ শ্বরে গুরু 
উচ্চারণ হয়, সঙ্গীতে গানের বর্ণসকল প্রায়ই সে নিয়মের অধীন. হয় না। 
সঙ্গীত-ছন্দের অন্গরোধে তুম্ব স্বরও গুরু রূপে, ও দীর্ঘ ম্বর লঘু রূপেও উচ্চারিত 
হইতে পারে। ব্যাকরণে ব্যঞ্জন বর্ণকে অর্ধ: মাত্রিক বলে বটে; কিন্তু কি কাব্যের 
কি সঙ্গীতের, কোন ছন্দেই ব্যঞ্ন অর্থাৎ হসম্ বর্ণ মাতা ও বর্ণ সংখ্যার 
মধ্যে পরিগণিত হয় ন|। ছন্দে হপত্ত বর্শের কোন: পৃথক মাআ নাই 7 উচ্চারণ 
পময়ে উভাতে কবল জিহ্বা বা ষ্ঠ সংলগ্ন হওয়! মাত্র কাব্যছন্দে, উহা 
ূ্বাস্থিত হত্ব স্বরের: গুরুত সম্পাদন করে ইহাতে প্রতিপর হইতেছে ফে, 
ব্যঞ্জন বর্ণের 'জন্ত যদি কোন মাআ।' ধরিতে হয় তাহা ৪ অর্থ নেও, 





* ফা [কের অর্থ ১৫শ পরিচ্ছেছে প্রথমেই আস্টর্য। 


০ লী; সাঁরু। . 


: ভদ্র; ডাব ভুল, -কর্াৎ, ভাব্সকূল গাদীনতঃ (ডিন, জাতি ?*, 2০ 
উু্িকরিক -: তাল ২. যেমন কণ্ঠসালী, বাড়া, ঠুী, হীতাদি $ ৯২. অিহুত্রিক: তার, 
যেমন একতালা নেসা, ইত্মাদি ৮৩. এ. দুই জাতি, তাল মিশ্রণে উৎপন্ন রিযম-পর্দী রি 
কমন মঞ্চ বাঁপতাল, ইত্যাদি) দবিমাত্রিক ও .অষ্টমাত্রিক তাল চতুর্মত্কেরুই নত; 
শব ছাটতিক :হাল:ক্িযত্িবেগ্ধ, অন্তর্ূত। থর:পরিচ্ছেদ্গে উহান্পের বিস্তারিত রিবর 
শু নিম িিবকধ হুইতেছে ৭ ..পুরব-দর্জিত, পথম: তিনটা চন্দ চতুর । রথ. এম ও ৬ 
'ছন্ই-তিয়াজিক ১ পীর শেষ: ছুইটী ছন্দ. বিষমপৰী,_তাহাক মধ্যে: হরিগীত, ছন্দধ' মৃৎ 
শিখা তেওয়ার- অচুন্ধণ 'এবং ভূজঙ্গপ্রয়াত ঝাঁপুতালের অস্ছরূপ। | ই/ ধর, ও চি .এই 
চি 'ছনদ মাআ'বৃত্ত ;. অবশিষ্ট ছনগুলি "বর্পবৃত্ত | '--. * :-; *: রি 

পূর্বে বলব: হয়ছে যে, কালের: সমান. পরিমাপের - নাম: জয়; প ঙগয়ই 
আলোর : 'জীব। অতএর : ছনের মাত্রাকে যতবার . সম্পান . ছুই ভাগ কর! 
সান, তাহার এক. ..এক ভাগে সেই ছন্দের মাতা; বলা যাইতে পার? 
কারস. তান্কাজেও .লয়ের ব্যতিক্রম হয় না।. এই হেতু, চতুর্দাজিক ছন্দকে অষ্ট 
কিনব: অর্াড়শ  মাত্রিকও- বল! যায়? ষেমূন মনে কর,. চতুর্মাজ্িক-. ছন্দের. এই 


15414. টি সে স্থানে, এইরগ (7১. ] চিতা ১. ] ৰং এ 
আঁটি কৌণিক প্রর্মোগ 'হইতৈ পারে, .. তথায় কৌনিককে মাত্র ধরিবে, ছহা 
ধিই অষটমান্রিক হইয়া পড় . সাবার, ২ আট কৌধিক, স্থানে ১৬ দ্বিকৌণিক 
. বর্লাইয়া, €লই ছ্বিরৌণিককে মাত্র ধরিলে, তখন, তাহাকে কাষেই যোড়শমাত্রিক 
ছন্দ বলিতে হয়। আবার তাহারই বিলোমে ( ইন্ভাফুলী ) চতুরমাত্রিককে দ্বিমান্ত্রিক 
কি! 'একমান্রিকও বল! যাইতে পারে। সেই রূপ ত্রিমাত্রিক ছন্দকে বন্মাত্রিক 
অথব1 দ্বাদশমাজিকও ' বলা যায়। কিন্তু সুবিধার জন্ত, কালের যে রি তুল্য 
বিভাগের উপর গানের অধিকাংশ অক্ষর পড়ে, সেই দবিভাগানুযারিক কাষকেই 
আজো পে. গ্রহণ করা বিধি 
: & হযিসীত হন বর্ণবৃত ও মাতাবৃত, ছুই প্রকারই হয়; মাআবৃত্ব যথা, 
“মুছির মর্দিনি, পিংহ নাদিনি, সিংহ বাঞিনি চ্িকে। 
.রিদ্কা নসিব, নিক্ট-হাষ্রি, বমুফহির ভর খণ্ডিত 8. 
1 পধসকেরদদপিকা” বাক - গ্রন্থে ছন্দের - স্এক অদ্ভুত জম্াতক “মত প্রকাশিত হইয়াছে । 
জন্ছকার ব্যাক্ষরূণের. দোহাই দিয়া, প্রাচীন ছন্ছশাগ্রের অত. উপ্টাইতে বৃষ বন্ধ গাইয়াছেন , অর্্াৎ 
ব্যাকরণের নিতে খ্যঙজন বর্ণ স্টষাতিক বঙিয, ডিনি .ফুন্দের মধ, সংযুভক্ষরে পূর্ববহিত েম্ব ্করচে 


ছার উজ্জীরণ জন হই ফিক বলিতে চ$কেন না ? তাহাকে দে মাকিক, এবং দীর্ঘ খয়কে জাড়াই 
মাঞ্সিক বলিতে উপদেশ করিয়াছেন । ইহা ধেবৃহৎ আন্ত, তা ছান্বসক মাজেই, স্বীকার করিবেন। 











৯ শর 








মাত্রা, ছন্দ ও ভালা্গির বিবরণ । ১৫৭ 
টকা, +-পতাদিতে তালের 'ছন্দ ও-ঈ বিউছধ হইজডছে' কফি লী: তার 


প্রমাণ, ও শাসনার্থ, বায়, মুদজাদি যন্ত্রে 'লঘু গুক্ট আঘাত পরম্পরা: দ্বারা 
তালের ছন্দটা গানের সহিত বামন করার, রীতি, ভারতীয় সঙ্গীতে শচীন কাল 





তাহার এ মতে,একই। ছন্দের ষকল চরণে নাত্রাসমষ্টিয় যে সধতা' থাকে না, তাহাও তিনি একবার মর্গে কেন 
না। বোধ "হয উহার এরূপ সংস্কার যে, ছন্দের সকল চরণে মাত্রাসমষ্টি সমান খাকার প্রয়োষ নাই।- 
উক্ত গ্রস্থকার কেবল দুই মাত্রা কালকেই গুরু ঘলেন না ঃ এক মাত্রার অধিক হইজেই-গুরু ৮ তাহ! ওযা, 
দেড়, পৌনৈ-ছুই, আড়াই গ্রভৃতি'মাত্রাও হইতে-পারে, এই রূপ লিবিয়াচছন। ইহাকেই, বলে ধথেজ্জাঠায়। সর্ব, 
প্রধান ছন্যো গ্রন্থ*্পিঙল" প্রণেতা বলিতেছেন,“স গুরু বন্ষ:ছমতো”,অর্থাৎ গুরু. সংজ্ঞা বন্ধ রেখাথারো সন্থেতিত 
এবং তাহা 'ছুমতো?, অর্থাৎ দুই মাত্র।- কাল ব্যাপিয়! তাহার উচ্চারণ খাকিবে। ছন্দোমঞজকীরও সেই মত। 
এ.বিষয়ে লক্ষ লক্ষ প্রমাণ আছে। অতএব ছন্দ শাসন্তরকর্তার। লঘু গুরুর যে নিয়ম করিয়াছেন, তাছা৷ অতীব 
নায় সঙ্গত ও স্বভাবান্থমোঁদিত ? তাহার অন্কথাচরণ কর অবিবেকতা বা অন্ঞতার ফল। যগ্রক্ষেঅীপিকার 
হন্দোলঙ্কার প্রস্তাব মধ্যে-গ্ম্থকার সংক্কৃত ছন্দোগ্রস্থের কতকগুলি বর্ণবৃত্ত ছন্দের-লক্ষণ উদদাহয়ণসহ্‌ লিপিবন্ধ 
করি 'সক্লেতেই কাওয়ার্লীর তাল প্রয়োগ করিয়াছেন, সুতরাং তাহ অনেক স্থলেই হালঙগত হইয়াছে 7. 
কেমন! স্কল ছন্দের মাতা কাঁওয়াশীর হ্যায় আট মাত! নহে! এই. হত অর্ধেক নেই কাওয়ালীর 
রি তালি এক ফাক যোগ কৰিতে গিয়া গৌজা মিজন হইয়াছে। তাহায় এক ভুষ্টান্ত. এই; “সখি বলে, 
সকর়ণে, চল ধনী ধন দিতে”,.এই রূপ সীছন্দের চারি চরণে বিশ যাত্রা; যাহা ৮এর বিভাজ্য নহে? সুতয়াং 

'কাগয়ালীর স্তায় তাল যোগ করিয়া গ্রন্থকার শেষে মিলাইতে পারেন নাই, উহা ফাঁকে জর 
ঝগ, ১য়, তাঁলিতে শেষ কর! হইত্াছে। ইহাতে ঝাওয়ালীর আড়াই ফেব্রু মাত্র হয়; আরও চারি মাজা 
যদি উদ্বন্দে থাকিত, তাহ! হইলে উহাতে কাওয়ালী ভাল, প্রকৃষ্টরূপে দ। হউক, কতফ সঙ্গত হই, ফেলব! 
তখন তঙ্বাতে কাওয়ালীরা পুঞ্ঝ! তিন ফের পাইত। উল্লিখিত সতীছন্দ খা [গতীলের অবিকল অনুরাগ । 
উহাতে কপিতাল কি রগ. হন্বর সঙ্গত হয় তাহ! দেখাই, বধ | 


ৃ ) খ্ঠ গু: ঠ এ 
চবি |ইংলে:_|ঈংক|$ংপেঃ_1টঃল|ইনী।ধঃন|দিং তেল 


কোন কোন ছন্দের চারি চরণের মাত্র! সমষ্টি ৮এর বিভাজ্য হইলেও কাওয়াল'র তাল তাহাতে সুপ্ত 
হইবে না। উক্ত গ্রন্থে বুহতীচ্ছন্দের যে উদাহরণটী গেওয়। হইয়াছে, ঘথা--“নউবর তরদী বেশে, গদ গদ 
ম্ন 'উল্লাসে ৷” ইহার ছুই চরণে ₹৪ মইক্রা থাকাতে, কাওয়ালীর পুর! তিন ফের উহাতে, মিলিতে পারে। 
কিন্ত এ হন্দের যে প্রকৃতি, তাহা! উহার শভ্রক চরণেই প্রকাশ আছে; অপর তিন হরণ প্রথম চরণের 
পৌনরুক্তি : মাজ।--ছন্দ মাত্রেই এই নিয়ম। কাওয়ালীর ছন্দ উহ! হইতে অনেক পূঁথক । কাওয়ালীন মাত্রা- 
সমষ্টি-আটি, আর. রি পান নীরা বার । পনি টাতাম কিবা একভাজীর নহ্হং ॥ যখা+” : 


সপ তি ৩ তক 


স্কন্ঠা। অধুষতীও ও পাকি জলো সহি কাওয়াজীর লহ হ়্। ।. উক্চএ য়ে ঞ প্রকার জম; গুহা, 
িকঞ. বিশেষ আশ্চর্য এই হযে প্রস্থকার সংস্কৃত- কাব্যছণা সমূহের প্রসঙ্গ ফিতে, সেতার-শিক্ষা বিয়ার, 
রস জি জার উগমুক্ততর স্থান পান নাই । | 
২ 


১৮ গীতন্ সার। 

হইতে. প্রচালিত । ইহাকে: £ঠেক1% ফেওয়া বলে। ও সকল আঘাতের ' প্রন্থন, ও 
লমু-রতাকলাতর তাহাদের প্রত্যেকের গক একটা নাম. কল্পনা করিয়া দেওয়। 
হইয়াছে ও যথ]3--খা, তেটে.. খ্রিন ভাকৃ, তা দিত থুন্‌ 'না, ইত্যাদি । ইহাদিগকে 
ঠেকার 'বোল' কহে। প্রত্যেক তালের বোল পৃথক; তাহা মুখস্ত করিয়া, 
প্রশ্থনাহর্পারে বর্থা-স্থানে 'হাঁতে তালি ও ফাক দিয়া উচ্চারণের অভ্যাস করিলে, 
তাঁলের ছন্দ উ্তম' শিক্ষা হয়। 'পর পরিচ্ছেদে ঠেকার বোল সহিত গ্রচলিত তাল, 
মের, ছন্ অআকাটিত হইতেছে 

তোর? 2 ৫ম পরিচ্ছেদ. লিখিত, হইয়!ছে , যে, সাক্কেতিক. রলিপিতে মণ্ডল, 
নি চি ক্কৌণিক প্রভৃতি বর্ণ স্বারা সুরের বিভিন্ন স্থায়িত্ব, প্রকাশিত হ্ইয়। 
খাতিক। এ বর্ণ গুলির. কোন একটী গাত্র।-রূপে গৃহিত হইয়া ছন্দ লিখিত হয়ঃ এবং 
জা ৫মক কত কৌণিক; 'এই” ছুই বর্ণ ই ছন্দোবিশেষে মানা রূপে গৃহীত 
হইয়া, থাকে, ইহা: ৩ংপৃষ্টায় ব্যক্ত হইয়াছে। তালের অর্থাৎ ছন্দের প্রত্যেক পদে 
যী পি করিয়া মাত্র থাকে, ১ তাহা সাঞ্ষেতিক স্বরলিপিতে গীতারতে, মঞ্চের উজ, 








ও 


হাঁ বা), ভঙ্গারা, পদদাস্তর্গত মাত্রার সংখ্যা যেমন রা ট্গ তেমনই, মেচ্ুক ও 
কৌত্রিক। কোছ্‌ _বর্ণটা মারা পে গৃহীত হইয়াছে, তাহাও জান! যায়। সাক্কেতিক 
শ্বরলিধির  এই- নিয়মটা অতীব চমৎকার ;" এক্টী গানের কিম্বা গতের মধ্যে ছন্দের 
পরিবর্তন হইলে: গীয়ক কিস্বা- বাঁদক "তালাক দৃষ্টে -তত্বিষয়ে 'সতর্ক হইতে প্রারে। 
সস. ক্বরলিপিতে ই অভি প্রয়োজনীয় .ব্যাপারষটী 'অর্ত সংক্ষেপে প্রকাশ করিবার 
উপায়. নাই। এঁ তালাঙ্ক কি রূপে” গঠিত হয়, ও বুঝিতে হয়. তাহা নিয়ে 
প্রটিত. হইতেছে ; বট : 


মণ্ডপ যেমন সর্বাপেক্ষা দীর্ঘতম, উহাকে, এর নায় পর্ণ রাশিবৎ স্থিরতর 
রাখি, অপরাপর বর্ণকে উহারই ভগ্নাংশ ফূপে ব।ক্ত করা যায়? যেমন বিশদকে ২ ঙ. 
মেচককে চি কৌননিককে এই প্রকার ভয়াং শে বিখা যায়। &ঁ ভগ্নাংশই 
তালাঙ্ক ক্ূপে. 'ব্যবস্বভ হুইয়া- থাকে। তালের প্রত্যেক . পদে. মৃতটী সাজ] হয়, 
তাহার সংখ্যা. ভগ্রাংশের- উপর স্থানে. থাকে ;. এবং স্থায়িত্ব স্ঞাপক যে ব্্ণটী 
মাত! পে, গৃহীত . হয়, : তাহা 'মগুলের বত আ্মংশ)- সেই ব্ষটা.. /& -ভষ্মাংশের 
নিয় স্থানে থাঁকেঞ্ট বখ/:--যে ফ্লালের এীত্যেক প্রদে চারি মাত্রা, তাহার ভালাক্ষের 
উপরিস্থ অঞ্চ ৪ হইবে, এবং সেই. তালে যদি, মেচককে মাত্রা রূপে . গ্রহণ করা 
যা, - তাহা হইলে ঞ্ তালাছ্ছের নিম অঙ্কও ৪ হইবে, ফেন্না মৈচক মও্ডলের 
চতুর্থাংশ? অতএব এ ভাঁলাঙষটী & হইবে। ষে তালের. এত্ত পদ্ধে...তিন্‌ মাত্রা, 
ও: সেই মাজা যদি কৌণিক দিয়া লিখা যায় তাহার তাঁলাঙ্ক & হইবে। এই 


মাতা, ছদ' ও. তালাদ্ির বিবরগ। 
প্রকার. নিয়মে 'ভিন্ন ভিন্ন ভালের 
যথ। নিম্নে- 


জন্ত. বিভিন্ন অন্ধ; ব্যবহৃত হই. খাকে। 


চতুর্মাত্রিক ছন্দের (1. মণ্ডলের ৪টা, সিকি-) অর্থাৎ প্রতিপদে ৪মাত্বার প্রত্যেকে মেচক। 
(ভাজার 


৯-( মণ্ডলের ৪টী অষ্টমাংশ ) অর্থাৎ প্রতিপদে ৪মাআর ও.ত্যেকে কৌঃ 


২-( মণ্ডলের ২টী অর্থ ) অর্থাৎ গ্রতিপদ্দে ২মাত্রার 
ঈরদলন্না দ ২যান্বার প্রতোকে বিশদ 


১8-( মণ্ডলের ২টী সিকি ) অর্থাৎ প্রতিপদে ২মাত্জার প্রত্যেকে মেচক। 


্‌ -€ মগ্ডলের-৩টী সিকি ) অর্থাৎ প্রতিপদে মাত্রার প্রত্যেকে মেচক। 
বিাথিক ছন্দের 
. স(মগ্ুলের টা অষ্টমাংশ) অর্থাৎ প্রতিপদে ওমাত্রার প্রতোকে কৌণিক [ 


বিষমপদী ছন্দের তালা ছুইটী, কখন তিনটীও হইতে পারে। কারণ, ইছার 
ভিন্ন ভিঞ্জ পদে মাতার সংখ্যা বিভিন্ন। এই হেতু কোন তালের অন্ধ ১ ও$ 
কোন তালের ৯৩৯ কেন তালের উ ও ৮; কোন তালের ৬, ৯ ও $, ইত্যাছি। 
কোন্‌ .€কান্‌ ভালের কি কি তালাঙ্ব, তাহা পর পরিচ্ছেদে লিখিত হইতেছে । 
ব্যর্তি :_ ছন্দের মধ্যে জিহ্বার বিরামার্থ২ অথবা শ্বাম গ্রহণার্থ যে 
বিচ্ছেদে স্থান থাকে, তাহাকে ছান্দসিকগণ “যতি? নামে কহেন । . ছনোর 
যেখানে স্খোনে বিশ্রাম লওয়া যটইতে পারে না, তাহা হইলে ছদ ভঙ্গ, 
হন! যায়। পামান্ততঃ , যতির নিয়ম এই ঃ-মাক্গাববত্ত ছদ্দের থে কএকইী 
মাত্রাঃ। ও রর্ণবৃত্ের .যে কএকটী বর্ণ, যে ছন্দের .গণ, তাহান্দের পরই. :য়তির 
স্থান। সংস্কত-ছন্দেবিদ্গণ বলেন যে, যতি- দ্বারা ছন্দের লয় রক্ষা হয়) 
স্কতরাং ছন্দের যথ। তথ। যতি হইতে পাঁরে না তাহ। হইলে ল্প ভঙ্গ হয়; 
এই জন্ত ছন্দের গণে গণে যতির স্থান হওয়াই উৎকষ্ট -নিয়ম্। যেমন ৫ 
পর্ধর্টিকা৷ ছন্দে প্রতি চারি মাতার পরে যতি; অনষ্পে, মানবকে, .. চারি 
অক্ষরের পর); তোটকে, তুজপ্রয়াতে, [তিন তিন অক্ষরে ১ পয়ারে চারি অক্ষরে 
ও শেষে ছুই অক্ষরে, ইত্যাদি। কিন্তু ছন্দের প্রত্যেক চরপের, শেষেই যতি 
প্রধান স্থান) একটা দীর্ঘ ম্বর ন। হইলে জিহ্বার বিশ্রামের স্থান হয় না"। 
এই জয় সংস্কৃত ছন্দের স্বায় ভাল ভাল ছন্দে প্লত্যেক চরগান্থে একটা দীর্ঘ 
থর সর্বদাই. ব্যবহার, হয়ঃ কোথাও শবধান্থরোখে হুম্ব: স্বর. .থাকিলেও, তাহ! 
শালীন 
কঃ ' বাতি বিজ্রীধস্থানং ফবিভিরুচ্ততে । 1 


” সা বিঞ্ছ্দ-কিছাদাদোঃ পদৈব বা নির্জেচ্ছছ। 8৮. (বি ) 
1 “অর প্রবৃত্তি ধিরে -হড়িনরিস্া ভিন্বীতে (১) ( সোমেশখর 1) 








: ৬০১৬০ 'শীতন্থজ-সার। : 


বস্তির অন্ধ দীর্ঘ, ক্লুপেই, উচ্চ(রিত হ্ইয়া থাকে। নিয়ে একচী সামান্ত বাছলা 
সনোকারা পাদাকে গুরু উজ্জারণের তাৎপর্ধ্য দেখাইতেছি +-- 


প্মালতী মালতী মালতী ফুল্‌। 
মজালে মজালে মঞ্জালে কুল্‌7%- 


7 -ছন্দটা তিন তিন মাত্রান্থদারে গণ বদ্ধ হইয়া রচিত) ইহাঁ সহজেই 
বুধা' খা; অর্থাৎ 'মার্লতী”: এই তিনটী অক্ষর তিন মাত্রায় উচ্চারিত; উহাতে 
7 বিম্াজিক. গপ টারিবার উচ্চারিত হইয়া 'এক- 'চরণ- পূর্ণ. ইইয়াছে। এ মা-এ 
কা, তী-এ দীর্ঘ স্বর আছে বলিয়। গুরুচ্চারণ হইবে: না*।  পরস্ত শেষে 'ছুল্” 
| ই, শর্ঘটী ডিন মাজা পধ্যন্ত "দীর্ঘোচ্চারিত হইবে, নতুবা লয় রক্ষা হইবে না। 
সত ধতির জন্ত, অর্থাৎ দ্রিহ্বার বিশ্রাম অন্ত, পাদান্তে. তিনটা অক্ষরে তিন 
৭ মাজা, না হইয়া, একটা অক্ষরে তিন মাত্রা হইয়াছে, (শ্টী; হসম্ত জন্ত বর্ণ 
 শংখ্টার মধো' ধর্তবা নহে )1 এ 'ফুল্‌ স্থানে” যদি 'কুহ্*, এই রূপ তিলাক্ষরিক 
. আছ দেওয়া যায, যথা--+মালতী মালতী 'মালতী কুসুম তাহা হইলে উচ্চারণ 
অতীব এক ঘেয়ে হইয়া' যা, এবং ' জিহবা তথায় বিআমেরও সময় পায় না। 
-ছুল্‌দ শন্ষ: থাকাতে: ছন্দের গতি কেমন বিচিত্র হইয়াছে । বালকেও এ ছন্দ 
:- পছন্ম করে জপ: পাদান্তে ঘুর উচ্চারণ ' বিশিষ্ট ছদই যথার্থ ছন্দ, ও 
; ধীর্কাপেক্গা “মমোহর। এই" জন্ত' ঘটা ধন্ত্রের “টক্টকী শব সমমান্রিক ' হইলেও, 
» তাহাকে প্রক্কত ছন্দ 'বঙ্গা যায় না; কেননা তাহাতে প্র প্রকার যতি-বিশ্রাম নাই +। 
. সঙ্গীতের তালে যতি. দিতে হইলে, তাহার নিয়ম ' এই হইতে" পারে যে, 
যে কঞএকটা মাতা গণ-বন্ধ. হইয়া তাল... গ্রথিত, হয়, তাহাদের, পরেই যতির 
স্থান) যেমন চতুর্মাত্রিক তালে চারি মাত্রার পর; ত্রিমাত্রিক তালে তিন মাতার 
পর; রানার তালে পাচ মানার পর; ইত্যারদদি। যথা ;__ 


প্দপাপপাপপিপাপিীিশাসিস। 
৯ নর» ০০০ ০, পপ 


৯ বাঙ্গালা ছন্বমাজেরই নিয়ষ- এই) যে ভুত্য ও দীর্ঘ, সকল তব ই এক এক মারায় উচ্চারিত হুয়। এই 
ছে বাঙলা নর সক পরারই মিভে, বিছিজত।'কীন 9.এককেয়ে | ..: ; 
1 পনাজাগ্স সান শৌরীজম মোহন ঠাকুর মহাশয়কৃত বন্ত্রক্ষেত্রদীপিক্কাতে ঘর্তির থে ব্যাখ্যা হইনাজ তাহা 
| দনর্বশূর্ ও ঞ্জসজত.) খা ”-“এবৃতিসতক নিয়রানুযারিক্ ছন্দোগত তিজ্রান বিশেষের ঘা কোন তাল 
হিশেহের লয়ের অভ তাল বিশেষের সহিত যাহা! কিছু বিভেদ দেখ! বায়, তাহার নাষি যতি ।” এ গ্রন্থের 
: শরখম মুকরানেনের ৩৮ পৃর্ঠায় ঘতির এক জাশ্চর্্য উদাহরণও দৃষ্ট হয় * চিযাতেতালার (জধ জিতাক্ীর) প্রত্যেক 
নর পদে বেট সর্ধধল প্রনথন, তাহাকেই বততি বল! হইয়াছে; দর্ঘাৎ্‌. প্রত্যেক পৃদেন্র তৃতীয় মাস্ার উপর হাতি 
রর বি নিরানুগার ছিষাতোলার প্রত্যেক চারি বারার পাই ষতির স্থান 1 


মাত্রা, ছন্দ ও ভালাদির বিবরণ । ১৬১ 
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-স্বরলিপিতে তালের প্রত্ত্যিক পদ যেষন. প্রস্বনে, দি ইয়, এ ও শেষ 
হয়, এরূপ ব্ল। যাইতে পারে। কিন্ত সঙ্গীতে গণে গণে যতি দেওয়ার রীতি 
নাই, এবং তাহা হইতেও পারে মা 


“পুর্ব, . বনিয়াছি, ছন্দের প্রধান সামগ্রী প্রস্থন? তথ্বারা ছন্দের রূপ : ও 
লয় উভয়ই স্ন্বর. রূপে প্রকাশিত হয়। 'সংস্কত ছন্দবিগগেণ, ্রন্থন .. অর্থে 
_. কোন সংজ্া, ব্যবহার করেন, নাই। কিন্তু একট। কিছু না. 'হইজোও. ফন্দের 
1 রূপ. ও লয় জ্ুপ্রকাশিত হয়, নাঃ. এই হেতু, উ.কার্ধা সমাধার্থ, তাহা 'যতি 
বিরামের নিয়ম করিয়াছেন। পরস্ধ 'অবিচ্ছেদ লয়ে পঠিত বা নীত ছন্দের 
আবৃত্তির মধ্যে গণে গণে বিরাম দেওয়া সঙ্গত ও স্বাভাবিক, কার্ধা “নহে ,গাছাতে 
“ষরং রচনার অর্থ বিকৃত হইয়া! যায়? কিন্তু প্রস্থনে তাহ! হয় না। কেবল 
যতিত্বার ছন্দের রূপ ও লয় দেখাইতে যাইলেও, প্রশ্থন সহজে আপনিই. আসিয়া 
পড়ে; ছন্দের বূপ লয় বিকাশের সহিত প্রস্বনের সম্বন্ধ অলজ্য ও. অপরিহার্য । 
কাব্যছনে ও সঙ্গীতের ভালে, সকলেতেই, প্রন্থন অতি উপযোগী |... রঃ 

সঙ্গীতে মিহবার বিশ্রামার্ ছন্দের ,বিচ্ছেদকে. যতি বল! য়ায় না.) আহাকে 
ন্যাস্* বলে, যাহার ইংরাজী নাম “কেডেন্স'-__ অর্থাৎ, ছন্দের নিবৃত্তি। এ .ন্যাস 
পূর্ণ, অপূর্ণ ভেদে চারি প্রকার ;. ঘেমন: এক্‌. .ছন্দের শেষ হট্চল অগমা1স/ুই 
ছন্দের শেষ হইলে সংন্যশ, তিন ছন্দের শেষে বিন্যাস, এবং. যোধািন :স্থারের ও 
তালেরও শেষ, এবং ছন্দের ও পত্ডেরও শেষ। তথায় পূর্ণন্যান বল! যায় ।. .ষখ17/: 


আদিগতং তুর্য্যগতং, পঞ্চমকং চাস্তগতং। 


(অপন্যাস) 7. (সং খন্যাস) 
স্াদৃগুরুচে তত কথিত, যানবকক্রীড় মিদং ॥ 
বিন্যাস) .. প্র ন্যাস) 


কিন্ব ধ ছন্দকে মানাবৃত্ করতঃ, ০৪ রা 0১ সঙ্গীতের প্রকৃতিতে পন্ধিণত 
করিলে, এই রূপ হয়ঃ 


না. 2০ ঃনা [নাঃ নাঃ _ | 2৫ না|না £না; 2] 
ঘেপন্যাস) . 
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দামাল] (ন)। ৯£কা| লা: £ল। না না. ৯1. 
(সংন্যাস) .. 

|না ১: না| না £নাঃ--| না £না 2৭ নানা, £ না. ₹-- | 

৮ কস ৭ 2 রা রা (বিন্যাস) 

| নঃ হলনা হনা-না £না £ না শা ১৮ ঠা [না 2:50. 
(পুন্যাস) 


| উক পৃ জাসের স্থানে ছন্দের সমাপ্তি অতীব শ্বাজবিক, অর্থাৎ এঁ স্থানে 
ছনগোর সাকাঙ্জ একেবারে মিটিয়৷ যায়; কারণ, তথায় পদ্যও শেষ হয়, এবং ছনাও 
শেষ হয়া এ" রূপ নিয়মের ছন্দই সর্বোধ্কষ্ট ; উ্ছাতে' বাগ্না মাদির ঠক কিছ 
তালি মা দিলেও, উহার রূপ ও লয়, এবং আরম্ভ ও শেয়: আপনই বুঝ! যায় 
পরস্ধ- & গ্রকার ছন্দ-রচন। বিশেষ ফৌশল সাংপক্ষ। আমাদের সঙ্গীতের প্রলিত 
তালে, ও কণ ছন্দ ব্যবহার নাই; স্বৃতরাং তাহাতে নাঝ! বধ গ্তাসেরও স্থান 
নাই? অতএব এ ন্তাস প্রচলিত সঙ্গীতের, উপযোগী নহে। আমাদের প্রচলিত 
তালপমূহে প্রশ্থন নিতান্ত অব্যক্ত জন্তা, তালি না দিলে, তাহাদের ছ্ন ও লয়, এবং 
আরভ ও শেষ প্রকাশ পায়ন! ; এই হেতুই গানে কিছ! গতে বায়া খুদর্গাদির 
সঙ্গত প্রয়োজন হয়, কেননা তথ্যতিরেকে তালের ছন্? ও লয় পরিধ্যক্ক হয় না। 

. আমাদের সঙ্গীতে পূর্বোক্ত প্রকার ছন্দ ব্যবর্ধত হইলে; তাহা "আরও মনোহর 
হূয়, সন্দেহ নাই 9 কেন না এ প্রকার/-ছর্দের জন্তই সংস্কৃত পন্যের এত মাধর্ধা। 
কিন্ত এ রূপ সঙ্গীত সহস। 'সাধারপের তৃপ্তি: জনক হইবে "77. ফেল 'না 'লোক্ষের 
এক ..প্রক্নার তাল -ব্যবহার করা. দৃঢ় অভ্যাস 'হুইয়া গিয়াছে') তাহা অপেক্ষা ফোর 
নৃতন নিয়মের. তাল. উৎ্কষ্টরততর 'হইলেও, প্রথমত অন্বাতাবিক. মত রোধ হইবে 1 
সংস্কৃত ছন্দে বাঙ্গলা কৰিতা রচিত হইয়া, হা, য্মেন (লাকন্রঞ্জক হয় নাই, এ 
গ্রকার ছন্দোযুক্ত সঙ্গীতেরও সেই. অবস্থা প্রথমতঃ হইবে বটে; কিন্ত লোকের 
কিঞ্চিৎ অভ্যায় হইয়া তাহাতে রস বোধ হইলে, এবং স্তহা সৌন্দর্য বুঝিলে, 
ক্রমেই €য তাহ! ভাল -লীগিবে; তাহার 'লন্দেহ নাই') কেননা ঈঙ্গীত-“ভিল্ন সামন্রী। 
এই "গ্রন্থের দ্বিতীয় ভাগে কএকটী, প্রসিদ্ধ বাঙ্গলা পদ্য, গানে পরিণত করিয়!, 
তাহাতে এ প্রকার ছন্দে স্বর-যোজন। পূর্বক লিপিবন্ধ-করা হৃইয়াছে-* তাহাতে পদ্য, 
ছন্দে: স্থরের. ছন্দ কেমন স্ন্দর মিলিত:.হইয়াছে। উহা. গাইবা'র..বময় কোন. 
ঠেকইর্সপ্রয়োক্গন হইবে না; তাহাতে আপনিই লয় ও ছন্দ'বুক্ষা হইবে । 

আনম +-আঁধুনিক' সঙ্গীতে যে "স্থানে “তালের “বিশ্রাম” হয়। তাহকে “লম্ত 
কহে 1. :তালের যে চারিট্ী প্রন্থন থাকে, তাহারই একটা সম. বলিয়া নিউ 


+ ওয় মুজ্রাকনে এই প্রকানুঃগ্ান, ৯ম. ভাগের: শেষে দেয়! হই. 'শকাশক । 


মাজা, ছন্দ ও তালা্গির বিবরণ। ১৯৩ 


খাকে। শ্রী সমই তালের এক মাত্র ন্যান; সম ভিন্ন বিশ্রাম কর! কিন্বা সমাপ্ত 
করার স্থানাস্তর নাই। পর পরিচ্ছেদে তালের চারি প্রকার গ্রহের বিবরণ মধ্যে 
সমের মূল অর্থ দ্রষ্টব্য । 

“সেতার শিক্ষা”, “সঙ্গীত শিক্ষা” প্রত্ৃতি আমার পূর্বপ্রনীত গ্রন্থ সকলে এই 
ন চিহ্নুকে সমের চিহ্ন বনিয়। ষে উক্ত হইয়াছিল, তাহা সঙ্গত হয় নাই; কারণ 
ইউরোপীয় সঙ্গীতে উহা ভিন অর্থে ব্যবহৃত হইয়া থাকে। অতএব এখন হইতে 
উহা সেই রূপ অর্থেই ব্যবহৃত হইবে; তদস্থসারে উহার নাম “বিরতি” রাখ। 
গেল। উহা! স্থরের শিরোদেশেই আদিষ্ট হইয়। থাকে, এবং সেই: স্থরের 
নিরূপিত স্থাযিত্বাপেক্ষা, সাধকের" ইচ্ছামত, তাহা দীর্ঘত্তর রূপে স্থায়ী হইবে। 
ইহাতে ছন্দ ও তাল ভঙ্গ হইবে বটে, ভাহাতে দোষ নাই) কারণ সেই স্থানে 
্বরবিন্যাসের প্রক্কতিই এরপ্রকার। প্রচলিত হিন্দুস্থানি স্থরে এ 'খবরতি চি 
বাঁবহারের প্রয়োজন হয় না। দ্বিতীয় ভাগে ইউরোপীয় স্থরে ঘষে কএকটা বাচ্ছল৷ গান 
স্িগিবনধ হইয়াছে, &* তাহার মধ্যে এ চিহ্ন পাওয়! যাইবে । অধুন। সমের জন্য অন্য 
লিকার চিহ্ন নির্দিষ্ট করা হইল; তাহা পর পরিচ্ছেদে প্রদর্শিত হইতেছে । . 
প্রচলিত তালগুলির সমান্তি স্থানে যে বিশ্রীম, তাঁাও তত স্বাভাবিক নছে.; 
কেননা গানের পদ্যের শেষে তালের সমাপ্তি আসিয়া মিলে না। যথা - 


“ভালবাসি বলে কি. হে জাসিতে ভালবাস ন11% 


ভ্ডাজন্বাভ্ন ব--(এই স্থানে সম্ঃ ও ভালের সমান্তি।) 
এই হেতু প্র সফল তালের ক্ঈপ ও লম্ন শিক্ষার্থীর শীঘ্র আয়ত্ব কর! ' কঠিন হয়। 
তালের সমান্তি স্বাভাবিক হওয়ার জনা, এবং ছন্দের আকাঁক্ষা নিবৃত্তি জন্ত, ঠেকার 
বোলে “তেহ!ই”, বাবহার করার রীতি হইয়াছে; তেহাই্এঞর উপর গান 
ছাত্িলে, কতক পূর্ণ ন্যাসের ন্যায় তাল-ছন্দের পরিসমাপ্তি হয়। ঠেকার 
পরনের যে শেষ ভাগে এরূপ বোল ব্যবহার হয়, যাহাতে পর পর তিনটা সমকালিক 
প্রশ্বন অতি প্রবল ব্ূপে পড়ে, ও যাহার শেষ- প্রন্বনচীতে -সম দেওয়া হয়, 
তাহাকেই, তেহাই' বলে। পর পরিচ্ছেদে চৌতালের বিবরণ মধ্যে ঠেকার 
পরনের শেষে তেহাই-এর উদাহরণ ভ্ষ্টবা। যে সকল গান সম হইতে 
উত্থাপিত হয়, তাহাতে তালের সমাপ্তি এক প্রকীর পদ্যের *শেষে পড়ে; কিন্ত 
সকল গানই সম হইতে আরম হয় না। তালের যে কোণ স্থান হইতে 
গানারস্ত হইতে পারে; কিন্ত সমই গানের এক মাত্র বিশ্রাম স্থান। এই সকলের 
উদাহরণ ২য় ভাগে গানের ্রলিপিতে পাওয়া যাঁউবে। | | 


রপ্ত পপি 





:* ৬ মুরধিনে এই প্রকার গান ১ম ভাগের শেখে দেওয়া হইল 1 প্রকাশক? 


১৬৪... . শীতইকে(সার।. 


সম; গ্বরলিপিতে ছয়ুসক্র “ফ্েং প্রকারে লিখিত... কির থাযোছ, সচাহার। অক: 
এন্ট সাদ! . হাট - নিয়ে: গ্রমর্শিত হইতেতছ) 'বথ] £ £ পর. ঠা 


চতুর্মাজজিক ছন্দ। রি ( অথবা) 
| এ রি 1. 2. এ পর প রর এ ৃ ঃ |. 1. 
, ছিযাতিক ছন্দ _ জিমাত্রিক ছন্দ। ২. 
8158-01-15. 218 ও এ 88155 
ভিত হ77 5 ৮ 2৮০৮৮: ০৬ ধু 
যারা | . £ ০18, 2... ; 8:২..1 ঃ ঃ 1." ০ 
বিষম-পর্ধী ছন্ব। রি রেরারারা 7 ২ ৫ 
| এ 77 ্ | 51 রে ডি রি 1 এ চর রর রি ] এ রি 


উক্ত উদদাহরণে পুরা-পুরা.. মাঞ্ীরহই সংকেত দেখান হইল.। মাআ। ভগ্র হই 
অর্থাৎ অর্ধ, লিকি . প্রভৃতি. মাত্র।. লিখতে হইলে, যোরগ অংকেত র্যবহার হঈ,. 
তাহা ২৮ পৃষ্ঠায়. দেখান হইয়াছে । এক্ষণে, ছন্দের মধ্যে তাহান্গের সমাজেশ. কি্গ্র, 
তাহার ৪ নিয়ে শ্রাদত্ত দার শে 
ই ্ ই ক 5 ০8০৯8 ৪ 

সার্গম ্বরলিপিতে সুরের থাকিব যথেষ্ট পরিষ্কার র্‌পে জ্ঞাপন জা, ত্বরাক্ষরের 
পূর্ববে ও. . পে, ছ্‌ই দ্বিকেই মাত্রা . চিহ্ন. ব্যবহার ' হয়) ফেসন £ সঃ. ইহা এক 
মীত্রা। :স. ইহা এক মাত্রার : প্রথমার্ধ। .স ; ইহা মাত্রার ঘিতীয় অর্ধ । 
£স, ইহা এক মাত্বার প্রথম সিকি। »স ইহা এক মাত্রার চতুর্থ সিকি। 
১,স . স, £ ইহা এক মাঝ্জার তীয় ও তৃতীয় লিকি ইত্যাদি । 


৭৮ 
৫ 


অস্সতিলপি জজ স্পিনারদের |. 


১*ম. খরিচ্ছেদে বলা হইয়াছে, যে গানের এক এক . কল্সির, মধ্যে পালের 
এক ফের. -হুইতে - চাকি. পাচ ফের পব্যস্ত থাকে। তালের প্রন্বন, অর্থাৎ, 
তাবি ও ফাক, ক্াহুসারে খানের নর, সকল এক. এক. ছেদ দ্বার ব্ভাগ ৃ 
করিস্কা কথিত হয তাহা! পূর্বে বন, হইয়া . গীনের কলির শেষ হইলে, 
তথায় দ্বিতবছেদ... . ব্যখহত . খাঁছি। ছন্দের অনুরোধে গানের কোন 


কোন অংশ ছুই বার. গাও নার -খারাজীন, হয়; সেই. পৌনরুদ্কির জন্য সাক্কেতিক 






মাতা, ছন্দ ও তালাধির বিবরণ । ১৬৫. 
ত্বরলিপিতে উক্ত হবিতবচ্ছেদের গাত্রে ছুইটী কিবা চাঁতিটা বিশু প্রয়োগ করা হুয়। 


সেই বিন্দুই পৌনরুক্তির লঙ্কেত বুঝিতে হয়; দ্বিত্চ্ছেদের যে দিকে 9 
সেই দিকৃকার অংশের পৌনরুক্তি বুঝিতে হয়? যথা :-_ নি 





সার্গম স্বরলিপিতে পৌনকুক্তির অন্ত এরূপ সন্কেত: ব্যবহার হওয়ার হুবিধা 
নাই। ইহাতে প্রথম হইতে", অথবা সাটে "প্রঃ হঃ”) এই কথা লিখিয়া 
পৌনরুক্তির বিজ্ঞাপন হয়; যথা £-_ 


| স নন টক -| সঃ | গ» সঃ ডা]পক]গ চ॥ 

যে. স্থানে ছুই - তিন . কলির. পর প্রথম কলির পুনরাবৃত্তির প্রয়োজন হয়, 
তথায় .এই” £% চিহটী ছুই বার গ্রয়োগ হয় ইহার নাম **টিহ্বাৎ', অর্থ চিহ্ন 
হইতে, অর্থাৎ এ চিহ্ের নিকট আদিল, পূর্বে যেখানে এরূপ চিহ্ন ছাড়িয়া 
আসা হইয়াছে, তথা হইতে প্রথম দ্বিত্ব রেখ! পর্যন্ত পুনরুক্তি, ও তথায় সমাপ্তি, 
বুঝিতে হইবে । যখা :_- | 








৪ 2৭ 218 নু লু 2 1728-১- 5355 

ষার্গম ্বরলিপিতে হি্চ্ছেদের শিকট শচিহ হইতে” কহ সবটে ৬চ, ৮ 
এইরূপ লিখা থাকিলে. এঁ প্রকার কার্য্যের প্রয়োজন বুঝিতে হইবে।. সার্গম 
স্বরলিপিতে চিহ্নাৎ অনেক বার যদি ব্যবহার হয়, তাহা হইলে কোন চিহ্ন হইতে 
পৌনরুক্তি, তাহা! জ্ঞাপন জন্য প্র চ. হ. অর্থাৎ প্রথম চিহ্ন হইতে, কি। 
“দু, চ. হ)+ অর্থাৎ দ্বিতীয় চিহ হইতে, এই প্রকার করিয়া লিখিতে হইবে । 

ছন্দের মধ্যে এরূপও অনেক সময় হয় যে, পুনরাবৃত্তিতে ছন্দের ন্যাস্র 
'নিকট, ছুই এক পদ পরিবন্তিত রূপে গীত. হয়) তথামু ছন্দের পর ৰ. পরিবন্তিত 
পদ কএকটা লিখিত হইয়া, তাহাদের উপরে এইরূপ [হয় বার 7], ও তাহারা 
যাহার প্ররিবর্ত, তাহাদের উপরে [ ব্রববার_ রঃ এই. প্রকার. সন্কেত. প্রযুক্ত হয়; 
ইহার অর্থ এই বুঝিতে হইবে, যে প্রথম বারে যেমন আছে তেমনি. গায়), 
পৌনকুক্কির সময় এ *১ম বার” অঙ্কিত পদ পরিত্যাগে, তৎস্থানে ১“ বার” 
চিহ্িত পদ গাইতে হয়? যথা £-- 


২৪ 





১৬৬ :- শীতস্থ্তজ সার। 


রা 
্ ৪ 


ৃ ১ম বার. 


লি - 387৯৯ 


সারগম শ্রলিপিতেও এ প্রকার সংকেত ব্যবহার হইতে পারে। পরস্ধ 
ট্রূপ লংকেত ব্যবহার না করিয়া, পৌনকুক্তিতে যে প্রকার হইবে, তৎসহিত 
ছন্দটা প্রথম হইতে পুনর্বার লিখিলেই ভাল হয়। 








১৫শ, পরিচ্ছেদ :__প্রচলিত তালসমূহের 
মাত্র! ও ছন্দ নিয় | 


৮০৬ 





এব 


চতুর্মাত্রিক জাতি। 


ধে সকল ছন্দে চারি চারি মাত্রা অন্তরে প্রশ্বন ও  ভালি দেওয়া যায়, 
অথবা য্াঙ্থাদ্দের প্রত্যেক তাঁলির কালকে সমান, চারি অংশে, কিন্বা ২-এর ঘষে 
কোন শক্তিত্বার তুলা. বিভাগ করা যাইতে পারে, তাহাদিগকে "*চতুমর্ণকিক তাল" 
কহে। ইহাদের সমগ্র মাত্রাসমষ্তি ষোল; এবং ইহাদিগকে চারি. মাত্রা বিশিষ্ট 
সমান চারি পদে বিভাগ করতঃ, একটী পদে ফাঁক, ও অপর তিনটাতে 
তিনটা তালি দেওয়৷ যায় বলিয়া, ইহাদিগকে- সাধারণত: “তেতাল।” নামে কহা যায়ঞচ। 

তালি ও ফণাকের লিখন সংকেত এইকপ :-এই (০) শূন্য ফাঁকের সঙ্কেত? 
এই (৯) চিহ্ন সমের সঙ্কেত; এবং ১, ২, ৩ প্রভৃতি অঙ্ক দ্বার! স্থানাহুসারে 
অন্তান্ত তালির সংকেত বুঝিতে হইবে। ফ কের অর্থ এই যে, কোন' প্রচ্মনেতে 
তালি না দিয়া, যে করতলটা উপরে থাকে, তাহ! তৎকালে চিৎ করা, ইহাকেই 
ফাক দেওয়া বলে। অগ্রে ফাক, না তালি, তাহার নিশ্চয় নাই; তালি 





ঞ সঙ্গীতসার ও যন্ত্রক্ষেত্রদীপিকার গ্রস্থকর্ভাগণ তেভাবাঁর সংক্কত শম্্রালী” বলিয়া এই তালকে 
ব্যক্ত করিয়াছেন । ইহাতে লোকে মনে করিতে পারে, বে পুরাকাঁলে এই তাল ব্যবহার ছিল। কিন্ত এ 
পর্যন্ত.ফোন সংক্কত গ্রন্থে ভ্রিতাপী ,নামে _কোন..তালের উল্লেখ দৃষ্ট হয় নাই। বাগ্তবিক তেতালা 
- সম্পূর্ণ আধুনিক -তাল। . 


তালের মাত্র! ও ছন্দ নির্ঘয়। ১৬৫ 


পর 'কাকই স্বাভাবিক) যে সকল তালে তিন তালি ও.এক ফাক, তাহাতে 
দ্বিতীয় তালির উপরই “সম; এইটি সাধারণ নিয়ম। সংকেত যোগে তিন তালি 
এক ফাক লিখিলে, এইক্ধপ হয়, যথা-_-১+ ৩ ০। স্বরলিপিতে গ্রতোক 
পদের প্রথম মাত্রায় এ সকল তালি চিহু আদিষ্ট হয়। যে তালিতে লম হইবে, 
তাহার গণনীয় অঙ্কটী উহ্‌ খাকিবে; যেমন উল্লিখিত দ্বিতীয় তালিতে ২ না দিয়া, 
সম চ্হ্‌ দেওয়া হইয়াছে; হ তথায় উহ আছে, এম্‌নিই বুঝা যায়। আবার 
১ম তালিতে যদি সম হয়, তাতে ১ না দিয়া, সমচিহ্ৃই দেওয়া হয়। 
চতুর্মাত্রিক তালের চারি পদে মাত্রার সন্ত্লিবিশ কিন্ধপ, তাহা ইততিপূর্কেই - 
১৪৮ ও ১৪৯ ঠষ্ঠায়-_বিস্তারিত রূপে প্রদর্শিত হইয়াছে । এক্ষণে সেই যোল মাত্রা 
তিন তালি ও এক ফাক প্রয়োগ করতঃ উদাহরণ প্রদত্ত হইতেছে, যথা £__ 


১ প ৩ ০ 
| ১-২--৩--৪ | ১-২--৩-৪ | ১--২--৩-৪ | ১০7২৮ ৩৪ || 


উহারই এক একটা অঙ্ক এক মাত্রার প্রতিরপ) এবং সেই মাত্রা দুই ভাগ, চারি 
ভাগ, আট ভাগ, এই রূপে ভাগ হইয়| ব্যবহৃত হইতে পারে। 

কাওআলী, আড়াঠেকা, মধ্যমান, * ঠৃংরী, ছেপকা, কাহারবা, এই সকল তাল 
চতুর্মাত্রিক। ইহার! সকলে সমমাত্রিক হওয়াতে, ইহাদদের এক তালের গানে 
অন্ত তালের ঠেকা প্রয়োগ করিলে, লয় ভঙ্গ হয় না; কিন্তু উখান, প্রন্থনের 
নিম, ও পদান্তগত বর্ণনিচয়ের লঘু গুরুতাভেদে উহারা পরস্পর হইতে অনেক 
ভিন্ন, এবং তাহাতেই উহাদের নিজ নিজ মৃদ্তির পরিচয়। তাহ] নিম্নে বিষ্তারিত 
রূপে প্রকটিত হইতেছে । | 


কাওআলী তাল। 


তেতাঁলার ক্রুত গতির. নাম কাওআলী অথবা জলদ-তেতালা । ইহ! হিন্দুস্থানের 
কাবাল 'জাতির নিকট হইতে গৃহীত হওয়াতেই, কাওআলী নামে উক্ধ হইয়াছে, 
ইহা পুর্ব্বে বলিয়াছি। ইহাতে চারিটী অতি তৃস্ব, কিন্বা ছুইটা দীর্ঘ মাত্রাবিশিষ্ট 
চারিটা পদ থাকে, এবং প্রতে)ক. পদের প্রথম মাত্রায় প্রন্থঘ ও তালি পড়ে 
তন্মধো সমের প্রন্থন সর্বাপেক্ষা প্রবল। দ্বিতীয় তালিতেই ইহার সম।. 
শ্বরলিপিতে ইহা সচরাচর ছুই ছুই মাত্রার হিসাবে, পদ ভাগ করিয়া লিখা যায়। 


অতএব ইহার তালাঙ্ক $। ইহার ঠেকা যথা £-- 
| ব্ঁ 





; “এড ছলোর : যে কোন শান্তা বা তালি হইতে কাওজালীর . গান উতাপিত, 
ইয়া . থাকে / “কিন্ত 'অনেক: সময়ে ফাক হইতেই গানের উখাপন দৃষ্ট হয়। 
বৃঠআলীর. প্রতেযরে পদে অক্ষর সংখ্যার, ও তাহাদের লঘু গুরুত্বের, নিশ্চয়তা 
,মাই3 .গ্রতি: পদান্তর্গত 'অক্ষরসমূহ যে কোন প্রকারে লঘু গুরু ইয়া তাহাদের 
সমাট-রাঁল 'টারিটা হুম্ব কিন্বা দুইটা দবীর্ঘ মাত্রা পরিমিত হইলেই, এ ছন্দের 
সউদ্দেন্ত সফল. হয়। ইহার গাঁনে একটা তালি হইতে তৎপরবর্তী তালির কাল 
মধ্যে, অর্থাৎ কাওমালীর অত্যেক পদে, সচরাচর চারিটা লঘু বর্ণ, কিন্বা একটী 
গুরু ও..ছুইট্রী লঘু বর্ণথাকে; এবং প্রায় সততই পদের প্রথম মাত্রায়, অর্থাৎ, 
/প্র্থনের স্থানে, একটা বর্ণ থাকে । যথা $* 77 


১ শা ৩ | 
১7011021182] 23 
"ছি: গো 'ত1-|রি “পি :খাণী ত *ব;ঃপায়, |-- : আআ 'ম র 
'প:ক 'মু।!দ রিয়া | মো ৮. রি রে :এ.রি নদী 
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৬ এ 


॥ * 
ৃঁ আর. এক প্রকার ড্রুতগতি বিশিষ্ট কাওআলী ছন্দের বাবহার গ্রচলিত আছে, 
তাহার প্রায় প্রত্যেক পদে দুইটা দীর্ঘ বর্ণ থাকে । ইহাকে অনেকে "আদ্ধাকাওআলী” 


নামে কহে।, যথা ৪ 

















০ ১ ৩ 
৫12 4125153 
ভুঃলি?ব:কে| ম:নে|লো:সৈ 
টিক |লি:না |পন্হ:ম | সা:ঞা| হিন্দী 
11111016710 
ভিম্মা-তেতাললা*। 


1" তেতালার বিলম্থিত্ত গতিকে টিমা-তেতালা বা টিমা-কাওআলী কহে। ইহার 
সকলই কাণখানীর তায়, 'কেবল গঁতিভেদ মাহ । ইহার চারিটা পদের প্রত্যেকেতে 


কেহ কেহ বজেন, রাগী কালে এই তাল 'পটভাল' নামে টিটি হ্ই্ত। কিন্ত এ রন কোন 
সংগে “ঘট নাষক-কোন -ভাঁজের উল্লেখ. নষ্ট ছয় রিড ০ উর ফ্রুপদ গানে: 
সা. েতাগাফে পউতাল ধলিয় উড্োখ কয়েন. ৃ : 





তালের মাত্রা গ ছন্দ নির্ণয় । -১৬৯ 


'চারিটী: দীর্ঘ মআ থাকে। সাংকেতিক স্বরলিপিতে 'ইহার-: তালাঙ্ব £1 খেয়াল 
ও ফ্রপদ, উভয়বিধ. গানেই টিমাতেতালা ব্যবহার হয়। ইহার: ঠেক| যখ। £-:: 


! টি 
খেয়ালের পর 7 - ১৯১৯৯ উল 
|] ধা £ ধিন্‌ £ ধিন্‌ £ ধা | নিন ধা.গেঃ তে, রি ,কে টি খিন্‌ | 


শসা ক খা 


2 











| তা £ তিন্ঃ তিন্ তা | ধিন্‌ £ধ! .গেঃতে,রে .কে,টেঃধিন্‌ ॥ 









-৩1-7-3 2350২3৬ 
_ ৪৯8 তারা উর উল কেউ টি 


| ধাঃ- ঃঘে'নেঃনা 'গ টপ গ £ শী £ ঘে 'নেং না 'গ । 








33575 ১২২০৭ 8 
নু | 7 রা ৪ ওর 88787878788 
তা গ £তে.টেঃনা.গঃ তে,টে | তা কঃ তে.টেঃগ 'দিঃঘে'নে॥ 








এই তালের গান ঠা-দুনে ৭" গাওয়। যায়; কারণ ইহার প্রত্যেক তালিকে 
২-এর' শক্তিদ্বারা বিভক্ত করিলে, প্রস্বন ও বর্ণ সমূহ লয় অতিক্রম করে না। 
কিন্ত গ্রুপদেও এই তাজের গান ঠা-দূন করিয়। গাওয়ার রীতি দৃষ্ট হয় না। 
'বিলদ্িত গতি হেতু ইহার এক ফেরের মধ্যে কাওআলীর ছুই ফের সমাধা হ়। 
সৈতারের মজি'খোনি গতের তাল টিমা-তেতালা। গান যথা _ 


১ এ 4. ৩ 9. 
৪১০ 8 1... 
হশং | এ ০, | 2 5 এ] রি 2. এ / | 
[ষ:হা 21 দে: £ব:ম| হে :-- ৮১12 শব, ও 














এ ৪ তাল $--ঞ্পদে টিমা-তেতাঁলার গতি অতিশয় টিম! হয় বলিয়া, লয় 
রক্ষ! কর! ছষ্কর হয়; অতএব লয় সহজ করার জন্ত ইহার প্রত্োক পদকে ছুই ভাগ 
করিয়া, এক ভাগে তালি, অপর ভাগে ফাক দেওয়া হয়, অর্থাৎ ঢিমাতেতালার প্রতি 
পদে যে চারি মাত্রা, থাকে, তাহার প্রথম মাত্রায় তালি, ও ও তৃতীয় মাত্রায় ফাক 








লিন খাডৃৎপর -তিষ্ঠ শবে ডা, সর অর্থ-ধীর -ব1 টি ।- রা পা পনের টিন 
পারিভাবিক অর্থ দ্বিগুণ দ্রুত । পরে “লয়ের গতিভেদ' শীর্ষক প্রকার দেখ। ' ফি উঃ 





১৭৪ | . শীতহ্ত্র সার । 


দিলে, লম্ব অনেক সহজ .হয় £--ইহারই নাম পটতাল। সুতরাং পটতালের কেবল 
ছুই পদ,--একটা তালি, ও একটা ফাক। যথাঃ 


শঁ 0 ১ ০ | 
| ধা: | ঘে'নেঃনা'গ|গঃদ্দী | থে 'নেঃনা.গ]' ইত্যাদি। 


ইৎললী ভাশ । 


এই ভাল কাওআলীর প্রকার ভেদ মাত্র/ অর্থাৎ ইহাতেও চারিটা হস্য মাত্রা 
অন্তরে প্রন্নন ও তালি পড়ে। কিন্তু কাওয়ালী অপেক্ষা ঠুংরীর গানে তোটক, 
মোক, পঙ্বাটিকা, পদ্বাবতী, এই প্রকার কোন ছন্দের আভাষ থাকে, যেমন-_ 
লক্ষৌ ঠুংরীর গান*। যে চতুর্মাত্িক তালের গানের অক্ষর সকল বারদ্বার একপে 
লঘু গুরু হয়, -বাহাতে প্রত্যেক চারি মাত্র! অন্তরে শ্বভাবত প্রবল রূপে প্রত্বন 
দিতে ইচ্ছা হয়, সেই প্রকার গানের সহিত কাওআলীর ঠেকায় প্রন্বনের প্রাবল্য 
সম্পাদিত না হওয়াতে, সেই ঠেকায় সমধিক প্রত্বন বিশিষ্ট যে বোল ব/বহার 
হইয়াছে, তাহারই নাম ঠুংরী। উল্লিখিত কোন ছন্দের স্থায় গানের গতি হইলেই, 
. তা ঠুংরী তালের অন্তর্গত) তদ্যতীত, অথাৎ প্র্বনবিশিষ্ট ছন্দোবিহীন চতুর্মাত্রিক 
তালের গান কাওআলীর অন্তর্গত;-£ুংরী হইতে কাওমালীর এই মাত্র প্রভেদ। 
কাওআলীতে সমের প্রন্থন ব্যতীত অন্যান্ত তালির প্রস্বন অতি দুর্বল; ঠুংরীতে 
সকল প্রন্বনই. বলবৎ হওয়াতে, মনে হয়, যেন সম শীত্র শীঘ্র উপস্থিত হইতেছে; 
এই জন্ত ঠুংরীতে এক তালির পরই, অর্থাৎ প্রত্যেক দ্বিতীয তালিতেই সম হয়। 
অতএব দুই তালিতেই ইহার ঠেকার ছন্দ পূর্ণ হওয়াতে, ইহা কাওআলীর অর্থ 
হইয়াছে । ম্বরলিপিতে ঠুংরীতেও কাওআলীর ন্যায় প্রতি তালিতে দুইটা দীর্ঘ মাত্র! 
ধরা-যায়, অতএব ইহারও তালাঙ্ক $.। ঠেকা যথ| £-- 
নিট. বিরারালারারিনিরিরিঃ টিয়া রারাররলাল 
০১১, 


| ধা'ধাঃ কে,টে তা, ক | নে,ধাঃকে, টে.তা, ক ॥ 






এ প্রথম ধা.এর উপরই সম। এই তালের সকল স্থান হইতেই গানারস্ত. হইতে 
দেখ! যায়। নিয়লিখিত লক্ষ মা উদ্দু গানটার ছন্দ অবিকগ তোটক £-- 


টি টা 
হরি, প 


* খেমন 'শাহজ্াদে আলম্‌ তেরে লিয়ে' ইত্যাদি । 


1721. 10 ৮1. 


খু শু দা টু যে! , গ £ছৈমে|রা 




















তালের মাত্রা ও ছন্দ নির্ণয়। হন 


 যদ্দি ঠুংরীর গানের প্রত্যেক কলির প্রস্বন সংখ্যা ৪-এর বিভাজা হয়, তবে 
তিন. তালি এক ফাক অন্থসারে তাহাতে কাওআলীর ঠেকা দেওয়া যায়। 
ঠুরী-তালীয় অনেক গানের আস্থায়ীতে এরূপ দৃষ্ট হয় যে সমের প্রন্থনকে প্রব্ল 
করণার্থ তাহার পূর্ববর্তী প্রন্মনের উপর কোন বর্ণ থাকে না। যথা :-_ | 


হ শা 4 
শ টা 2 1 1 
ও 5 |56 € | 5 ৬ ও | ৫ 
,ঘ:-.রে।রৈ £ তে |1- না: দি | লে :-- 
হিন্দী | কো: হি |ন রি --,আ:-_-'প | না: 
পাতি টি 21 বাড 
/ || | ৫6 1 ৮ 11 


ছেপে স্কা ও কাহালবা তাল | 


ছেপকা ও কাহারর। তালের মাত্রা, প্রন্বন, ও পদ বিভাগ প্রতৃতি- সকলই 
ঠৃ্রীর স্তায়। ছেপকার ঠেক। কেবল নৃত্যেই ব্যবহার হয়। ইহাদের ঠেকা। যথ| ২০ 


ছেপকা। কাহারর।। 

4 ২ + ২ 
7৮133373771 
3 ও ৩৪1288৩7882. 74-7₹7- 2 পর. 
| ধে.নেঃনা“ত [| নে'তেঃনাক ॥ ধি.ধিঃকে,টে | না'কঃধিন্‌ ॥ 


রওআনী, কাহার গ্রতৃতি জাতীয় লোকে যে চতুর্মত্রিক ছন্দে সচরাচর গান 
করে, সেই ছন্দের নাম কাহারত্রা। হিহ্দুস্থানের সর্বত্রই সাধারণ লোকদিগের 
মধ্যে এই তাল প্রচলিত। ইহারও দুইটা মাত্র তালিঃ এবং উদ্লিখিত প্রথম খি-তে 
সম্*.। ঠুংরী -অপেক্ষাও ইহার গানের প্রশ্বন সকল অধিক - প্রবল) এবং প্রা 
প্রতোক মান্রায় বর্ণ ব্যবহার হওয়াতে, মাত্রায় মাত্রায় তালি দিতে প্রবৃত্তি 
হয়।. গান যথা -. 
খু 
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* সঙ্গীতসার, সঙ্গীত-ক় কর, ও যুদঙ্গমপ্জরীতে কাহারবাকে হে পাঁচ যাত্রার তাল ৰ্লা হইয়াছে তাহ! 


শিভান্ত অশুদ্ধ । তবলামালাতে কাছা রবার মাত্রা নিরূপণ ওদ্ধ হইয়াছে । 


১৭২.. - গীতনুত্র সার । - 
আড়ালেম্বগ তাল ।, 


আড় অর্থ শব্ষের বিকুতি। অর্ধদ্ধি শব্দের অপত্রংশে প্রথমে ম আড্ডাই, তৎপয়ে 
আড়াই হয়; সেই আড়াই হইতে আড়া হইয়াছে । যেখানে ছুই মাত্রা অনুসারে 
প্রন্থন ও তালি পড়িতেছে, তথায় সেই তালির স্থান অতিক্রম করিয়া, আড়াই 
মাতার পরে, পদের প্রথম বর্ণ উচ্চারণ করাকেই আড়ে গাওয়া বলে; এবং 
তাহারই উণ্ট। অথাৎ অপ্রস্বনিত ধ্বনিতে তালি দেওয়াকে আড়ে তালি 
দেওয়া কহে । যে ছন্দের তালি-বিভাগের উপরে গানের কোন অক্ষর থাকে 
না, এবং বাস্সের বোলে ধা, ঘে প্রভৃতি মহাপ্রাণ* বর্ণের প্রয়োর হয় না. অর্থাৎ 
যেখানে নিতান্ত গ্রম্বনহীন বর্ণে তালি পড়ে, তাহাকেই আড় ছন্দ বল! যায়। 
যেখানে ছুই মাত্রা ক্রমে প্রন্বন হইয়া! পদ ভাগ হইতেছে, তথায় প্রত্যেক 
পদের প্রথম মাত্রা ত্যাগে দ্বিতীয় মাত্রায় তালি দিলে, তাহাকেও আড়ে তালি 
দেওয়া বলে। কাওআলীর গান আড় করিয়া গাওয়াতেই আড়াঠেকার উদ্ভব হইয়াছে ; 
অতএব আড়ারও মাত্রাসমঠি ও তালাঙ্ক কাঁওআলীর ন্যায়, অর্থাৎ ইহা! ১৬টা হুম্ব 
কিবা! ৮টী. দীর্ঘ মাত্রায় পূর্ণ। এ মাত্রাসমষ্টি সমান চারি তালিতে বিভক্ত হইয়া, 
প্রত্যেক তালির মধ্যে, ষোড়শাক্ষরিক পয়ার ছন্দের যে গান, তাহার প্রত্যেক 
অর্ধভাগের ছুই ছুই অক্ষর উচ্চারিত হয়; কিন্তু উক্ত চারি তালির মধ্যে সমের 
মাত্র। (বাতীতি, অন্যান্ত তালির "মাত্রার উপর কোন অক্ষর উচ্চারিত হয় না; 
এরই হতে ইহার ছন্দ আড়; যথা: ূ 
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স্বরলিপিতে প্রতি পদে প্র প্রকার ছুইটী দীর্ঘ মাত্রা অঙন্ুসারে আড়াতাল 
লিখা যায়। পরড্ত ইহার ছন্দ আরও পরিষ্কার রূপে অন্বয় করার জন্ত+ উক্ত 
অর্ধ মাত্রীকে এক মাত্রা রূপে লইয়া, গ্রত্যেক ফেরে যোলটা হ্ৃশ্ব মাত্রা ধরিতে 
হয়; ম্তরাং পসাক্কতিক স্বরলিপিতে ইহার, তালাঙ্ক :$ হওয়াই উচিত। 


* বর্গের চতুর্থ-বর্ণকে 'মহাপ্রাণ' বর্ণ বলে। (ঠকার “খোলে যে স্থানে প্রহ্থনের.. প্রয়োজন, ত্থায 
মহাগাণ বর্ণই বাবহার হয়। - 


তালের মাত্রা! ও ছন্দ নির্ণয় । ও 


আড়াতালের গানের বর্ণদমূহ যে রূপে প্রন্বনিত ও লঘু গুরু হ্ইয়া, উক্ত ধোড়শ মাত্রার 
বন্ধন হয়, যদ্দারা আড়া ছন্দের পরিচয় পাওয়| যায়, তদন্থসারে ইহা ছয়টা অসমান পদে 
বিভক্ত হইম্া থাকে ; প্রথম ও দ্বিতীয় পদে তিন তিন মাত্রা, এব তৃতীয় পদে দুই 
মাআ্া; শেষ তিনটা পদও শ্রী রূপ। যথা ঃ__ 
| ১--২- ৩] ১--২-৩|।১--২|১ ২-৩১-২-৩|১-২॥ 

উহার প্রথম ছুই পদে গানের ছুই ছুই বর্ণের প্রথমটা লঘু ও তৎপরটী গুরু; তৃতীয় পদে 
একটী গুরু বর্ণ ইহাতেই সম; চতুর্থ পদে একটা ত্রিমাত্র প্লুত বর্ণ) পঞ্চম পদে 
১ম-পদের স্থীক় ছুইটা বর্ণ) এবং ষষ্ঠ পন বর্ণ শৃন্ত,-ইহাতে ফাক; উদাহরণ নিম্বে। 
আড়ার ঠেকাতে ৪ অবিকল এ রূপ ছন্দ। ফলত ইহার গানে প্রথম ভাগের ছন্দ 
হইতে দ্বিতীয় ভাগের ছন্দ যেমন পৃথক, ঠেকায় সে রূপ নহে; ঠেকায় উভয় ভাগেরই 
ছন্দ অবিকল এক রূপ। যথ| ৪-- 
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এই প্রকার মাত্রানুসারে প্রন্থন পড়াতে, আড়ার প্রথম উত্থাপন ভাগ শ্রবণ মাত্রেই, 
পঞ্চমলওআরী বলিয়া! ভ্রম হয়। উক্ত সম ও ফাঁক পদের প্রথম মাত্রায় প্রস্বন পড়িবে, 
এ প্রকারে ত্র ছন্দ তেতালাঁর নিয়মে চারি মাত্রান্ুসাঁরে বিভক্ত হইলে “য রূপ হয়, এবং 
ঠেকার.বাদ্যে ষে ষে মাত্রায় প্র থন পড়ে, তাহ এই প্রকারঃ যথা £-- 
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অর্থাৎ প্রথম ও তৃতীয় পদের ৩য় মাত্রায় প্রন্বন॥ এবং সম ও ফাকের পদে 
১মও ৪র্ঘ মাত্রায় প্রন্থন। এই জন্য ঠেকার বোলে এঁ সকল প্রন্বনিত মারায় মহাপ্রাণ 


বর্ণ ধ” ব্যবহার হইয়াছে । ঠেকা যথা £-- 
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১৭৪ গীতহ্ত্র সার। 

ধ্ স্বরলিপিতে যে ষোজক ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহাই আড়ের পরিচয়। ছন্দের অন্থরোধে 
ফঁীকের পদটী দুই ভাগ হইয়া, শেষার্দ ভাগ আদিতে পড়িয়াছে, অর্থাৎ এ স্থান হইতে _ 
ফাঁক পদের ওয় মাত্রা হইতে-.আড়ার ছন্দ উত্থাপিত হয়। উপরে প্রথমেই 
প্র রূপ বিভাগাঙসারে গানের ছন্দের উদ্দাহরণ লিখিত হইয়াছে । বীয়া আদ্র বাদ্য 
বিচিত্রতার জন্য কখন কখন এরূপ বোলও ঠেকাতে ব্যবহার হয়, যাহাতে যোজক নাই, 
কেবল প্রস্থনের তারতমো ছন্দ রক্ষা হয়) যথা £ - 
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উক্ত ধা-গুলিতে আসলে প্রস্থন হইবে না; ধা-এর -পূর্ববে ধিন্‌ ধিন্-এতেই যথেষ্ট 
প্রন্ন দিতে হইবে। আড় তালের গান কাঁওআলী তালে গাইতে হইলে, তাহার 
ছন্দ র্‌ হইবে, যথ| £-_ 
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এক্ষণে কাওআলী হইতে আড়ার বিভিন্নতা যে স্পষ্ট রূপে প্রতীয়মান হইবে, 
ইহা আশা! করা যাইতে পারে*। 





























সধ্যমান ভাল ৷ 


এই ছন্দ আড়ার দ্বিগুণ, অর্থাৎ মধ্যমানের এক ফের মধ্যে আড়া ছন্দের ছুই 
ফের প্রাপ্ত হওয়। যায়। কাঁওআলীর সহিত টিমা-তেতালার যে সম্বন্ধ,দ আড়ার 
সহিত মধ্যমানেরও সেই সন্বন্ধ। মধ্যমানের মাত্র।সমষ্িস্”১৬টী দীর্ঘ, অথব। ৩২টী 
হুহ্ব মাত্রা ; য্থ।,_- 


সে আপা সী শ গা শপ স্পেস শা 





* বাল! সঙ্গীতরত্বকর, সঙ্গীতসার, ককৌ মুদি, মৃদকঙ্গমঞ্জরী, প্রভৃতি গ্রন্থে আড়ার মাত্রাসমষ্টি নয় (৯) 
ধর] হইয়াছে; এবং সেই সমষ্টিকে সমান চারি তালিতে বিভক্ত কর, প্রত্যেক তালির পরিমাণ (৪81) সওয়! 
চারি মাত্রা স্থির কর!| হইয়াছে । ইহা! এক বিষমভ্রম। গ্রস্থকারগণ মাত্র! যেকি পদার্থ, তাহ। একেবারেই 
জ্ঞাত হইতে পারেন নাই । কাওআলী হইতে আড়ার যে ছন্দের প্রভেদ আছে, তাহা নিরূপন করিতে ন! 
পারাতে, তাহার। উহাদের সাত্রাসমষ্টিতে বিভিন্নতা বৌধ করিয়!, ক1ওআ।লী অপেক্ষ। আড়ার প্রত্যেক তালিতে 
সিকি মাত্রা অধিক দেখাইয়াছেন। কিজ ইহা! যে নিতাত্ত ভুল, তা] উপরে আড়ার প্রকৃত ছন্দের ব্যাখ্যাতে 
বুঝা ঘাইবে। “তবলামাল1” নামক পুস্তকে আড়াঠেক।র উল্লেখই হয় নাই। 


তাঁলের মাত্র! ও ছন্দ নির্ণয় | ১৭৫ 


১--২7 ৩-১-২-১৩| উইল -৩-১-২-০৩| 
| ১-২--১--২ ৩১২০৩] টাল ২১-২৩-১০২৩ | ১-২॥ 
ইহার গানের ছন্দ উখাপন হইতে প্রথম আট মাত্রা পর্যান্ত প্রায় অবিকল 
আড়ার ন্যায়; কিন্ত, আড়ার ন্যায় অপ্তম মাত্রায় মধ্যমানের সম ন' পড়িয়া, যে 
পঞ্চদশ মাত্রায় আড়ার ফাঁক, তথায় মধ্যমানের সম। তেতালার নিয়মে ইহাকে 
সমান চারি পদ্দে বিভক্ত করিয়া, তাহাতে তিন তালি ও এক ফাঁক দেওয়। বিধি । 
এ ফাঁক পদের তৃতীয় মাত্রা হইতে ইহার উত্থাপন হয়) এবং ঠেকার বাদ্যে 
প্রত্যেক পদের ৪র্থ ও ৭ম মাত্রায় প্রশ্বন পড়ে। উত্থাপন হইতে ক্রমান্বয়ে সপ্টম, 
ত্রয়োবিংশ ও একত্রিংশ মাত্রায় ইহার প্রথম ও তৃতীয় তালি এবং ফাক পড়ে। ইহাতে চারি 
তালির ভাগ ও প্রন্থন যথা! )-_- 
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মধ্যমান ছন্দে প্রায়ই গানের বর্ণের লঘু গুরুত্বের নিশ্চয়ত। নাই | ইহার 
সম ভিন্ন অন্যান্য তালির উপর প্রায়ই অক্ষর থাকে না; যদিও থাকে. তাহাতে 
প্রশ্ন নাই; এই হেতু ছন্দ অতিশয় আড়। অনেক গানে, উত্থাপন হইতে সম 
পথ্যন্ত, সমের অক্ষরটার সহিত নয়টা বর্ণ থাকে; ইহাদের প্রথম, তৃতীয় ও সপ্তম 
বর্ণ লঘু) দ্বিতীয়, চতুর্থ, পঞ্চম, অষ্টম ও নবম বর্ণ গুরু) এবং যষ্ঠ বর্ণ প্লুত-ত্রিমান্র। 
আস্থারীতে এক ফেরের প্রথমার্ধ প্র রূপ ; দ্বিতীয়ার্দে কয়েকটা বর্ণ কাল পুরণার্থ 
যে কোন প্রকারে লঘু গুরু হওয়া ভিন্ন, কোন বিশেষ নিয়মে নিবদ্ধ নহে। 
অজ্তরাতে গ্রতোক ফেরের পূর্ব ও পরার্ধ আস্থারীর প্রথমার্ধের ন্যায় । আস্থারীতে 


১৭৬ | . গলীতস্ত্ত সার । 
মের অব্যবহিত পূর্ব্বে একটা লঘু তৎপরে একটা গুরু, এই রূপ দুই বর্ণ সততই থাকে ; 
অস্তরাতে তাহা দেখা, বায় না” । গান যথা 


(সার্গম লিপিতে চারি মাত্রানুসারে বিভক্ত। ) 
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ত্রিমাত্রিক জাতি ৷ 


ছুই-এর শক্তিদ্বারা ৩-কে ঘাতিত করিয়া তদ্দারা কালের বিভাগ কল্পনাকে 
ত্রিমাত্রিক ছন্দ কহে; অর্থাৎ যে সকল ছন্দে তিন তিন মাত্রা অন্তরে প্রশ্বন 
ও তালি পড়ে, অথবা যে ছন্দের প্রত্যেক তালি সমান তিন অংশে বিভক্ত 
হয়, সমান ছুই অংশে বিভক্ত হইতে পারে না, তাহাকে ত্রিমাত্রিক তাল কহে। 
ইহাদের মাত্রাপমষ্টি বার, কিন্বা! ছয়, কিম্বা চবিবশ। ত্রিমাত্রিক তাঁলে মাত্রার 
বিন্যাস যথা :-_ 
| ১--২--৩ | ১7২৩ 1 ১২7৩ | হত | 


খর চারি পদের তিনটাতে তিন তালি, ও একটাতে ফাক দেওয়! যায়। থেম্টা 


আড়.খেম্টা, একতালা, ভর্তঙ্গা, দাদ্র, ইহার! ত্রিমাত্রিক তাল। এই সকল তাল 
সমমাত্রিক হইলেও, উখান, প্রশ্বনের নিয়ম, ও পদ মধ্যগত বর্ণ সমূহের লঘু গুরুতা 





* সঙ্গীতসার, মৃদঙ্গমঞ্জরী, সঙ্গীত-রত্বাকর প্রভৃতি গ্রন্থে মধ্যম।নকে তেতালার মধ্য লয় বলিয়! ব্যাখ্য 
কর! হইয়াছে । লয়ের গতিভেদে কখন ছন্দ ভেদ হয়না, তেতালার যে মধ্যলয়। সেও কাওমালী, কেবল 
কিঞিৎ টিসা। তাহ] হইতে মধ্যমানের ছন্দ অনেক প্রতেদ | 'মধ্যসান'--এই নামের জন্যই এ রূপভ্রম হয় 
বটে; কিন্ত বাস্তবিক ইহ! এফটী পৃথক ছন্দ । ইহা টিমা-তেঙতালার তুল্য প্লখ। এ সকল গ্রন্থে ঘখন 
আড়াঠেকার ছন্দ নিণর়ে ভ্রম হইয়াছে, তখন মধ্যমানেও সেই রূপ আরম হওয়া আশ্চর্য্য নহে। 


তালের মাত্র ও ছন্দ নয়৷ রা 


পেন পরস্পর হইতে অনেক ভিন্ন, এবং তাহাতেই উহাদের নিজ নিজ রূপের পরিচয়। 
তাহ! নিম্নে বিস্তারিত রূপে গ্রকটিত হইতেছে। 


০খম্ট1 ভাল । 


এই ছন্দ তিন তিনটা তুম্ব মাত্রাবিশিষ্ট সমান চারি পদে বিভক্ত; ইহার মাত্র 
সমষ্টি বার, তাহার তিন তিন মাত্র! অন্তরে প্রস্বন ও তালি পড়ে। ইহার তালাঙ্গ 9। 
সি ঠেকা। যথা £-_ 


ঠ 
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রিস্ক | নাঃ তে: নে | তা: টে: জি ধে:. নে 


উক্ত প্রথম ধা-তেই ইহার সম, এবং ত্র ৩য়পদের তা-এর উপর ফাঁক। ইহার গতি 
কিঞ্চিৎ দ্রুত, এবং প্রত্যেক তৃতীয় মাত্রায় প্রন্বনাধিক্য হেতু ইহাতে ফাঁক দ্রিতে ইচ্ছা 
হয় না; সকল প্রম্বনেই তালি মনে হয়। গানে খেম্টার কোন পদে একটী অক্ষর, 
কোন পদে ছুইটী, ইহার অধিক অক্ষর থাকে না। বে পর্দে দুইটা অক্ষর থাকে, 
তাহাদের প্রথমটা প্রায়সই লু ও তৎপরটা গুরু ; যথা, 
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'খেম্টার প্রত্যেক তালিকে মাত্রারূপে গ্রহণ করিয়া, তাঁহার ছুইটী লইলে 
কাওআলীর এক পদ অর্থাৎ একটী তালি হয়। এই হেতু বাদকেরা কাওআলীর 
ঠেকা বাদন করিতে করিতে, বিচিত্রতার জন্য, এক আদ বার, থেম্টার ঠেকাঁও 
বাজাইয়। দেন, তাহাতে মাত্রার স্ুক্মাংশের লয় না হইলেও, তালিতে তালিতে 
ও দীর্খ মাত্রায় বেলয় হয় ন। বলিয়া, উহা! তত অপঙ্গত শুনায় ন|। 

ভর্তঙ্গা, কাশ্মীরী-থেম্টা, ও দাদ্রা খেম্টারই প্রকার ভেদ মার, অর্থাৎ 
ত্রিমাত্রিক ছন্দ। ইহারা একই তাল) দেশ ভেদে নাম ভেদ হইয়াছে। ইহাদের 
্রন্বন অতি প্রবল হেতু এক তালির পরেই সম হয়; এই জন্য ইহাদের দুইটা 
পদ, সুতরাং খেম্টার অর্ধ। খেম্টা অপেক্ষা ভর্তঙ্গা বা! কাশ্মীরী-থেম্টার গতি 


১৭৮ | 'শ্ীতস্ত্র সার | 

কিঞিৎ শ্লথতর 3) কিন্তু দাদরার ভ্রততর, তজ্জন্য ইহার গানে অক্ষর কম। 
ইহারা গ্রাম্য গীতেই সর্বদা ব্যবন্হত হইত) ইদানী বঙ্গে ভদ্র সমাজে প্রচলিত 
হইয়াছে । ঠেকা ও গান যথা £-_ 


ভর্তঙ্গ!। দাদরা। 

4 ২ ২ 
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ভর্তঙ্গ! বা কাশ্শীরী খেম্টা । 
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আড়ভখম্ট1 ভাল । 


এই তালটী স্থল কথায় খেম্টার আড়) অতএব ইহারও মাত্র! সমষ্টি বার, 
এবং তালি ও পদ বিভাগ, সকলই খেম্টার ন্যায়; কিন্তু খেমটা অপেক্ষা ইহার গতি 
ধীরতর। বোধ হয়, ইহা ভরতঙ্গ৷ হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । সর্বদাই প্রায় ফাঁক 
পদের ২য় কিম্বা ৩য় মাত্রা হইতে ইহা হনে হইয়া থাকে । ঠেকা যথা :_- 


2 ০4৯১ 7.2 ও কাকু 


তে :টেঃধিন্‌ | তাঃতা:ধিন | তা:তে,টেধিন্‌ | তা:তাঃতিন্‌ | তা ॥| 


আড়-থেম্টার ঠেকায় প্রত্যেক পদের তৃতীয় মাত্র/য় প্রস্বন অধিক; প্রথম 
মাত্রায় তালির উপর প্রন্থন অতি ক্ষীণ; তজ্জন্য ঠেকার প্র স্থানে ত-বর্ণ ব্যবহৃত 
হইয়াছে; এবং সেই হেতু ইহার ছন্দ আড়। ইহার পদ বিভাগের মধ্যে প্রায়লই 
গানের ছুইটী . অক্ষর থাকে, তাহার ১মটী লঘু, তৎপরটা গুরু) লঘু ও গুরু, লু 
ও গুরু, এই বূপই ইহার: ছন্দ। এ ছন্দকে কিঞ্চিৎ. বিচিত্র করার কারণ, এবং 
মের উপর এক এক বার অধিক প্রস্বন ও -বিশ্রাম দেখাইবার. জন্য, গানের 


তালের মাত্র1 ও ছন্দ নির্ণয় | রও 


কলির প্রথম কএকটী অক্ষর, সমের পূর্বে লঘু গুরু ন! হইয়া, সমভাবে উচ্চারিত 
হয়; তখন ফাঁক পদের শেষ মাত্রা হইতে গান।রস্ত হইয়া, ১ম পদের তিন মারায় 
তিনটা অক্ষর পড়ে। যথা :-_ 
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&ঁ গানটার পদ্যের যে ছন্দ, তদহ্ছসারে উহাতে প্রথম বর্ণে, ও তৎপরে প্রত্যেক 
দ্বিতীয় বর্ণে প্রস্থন আছে (হ্সন্ত বর্ণ সংখ্যার মধ্যে গণ্য নহে); যথা কে বর্লে 
মরেছে মর দন্‌ হ্ঘ র, ইত্যাদ্দি। এই রূপ প্রম্থনে ইহাতে খেম্ট। তাল হয়; প্রন্থন 
অতিক্রম করিয়া উক্ত প্রথম “€৫ক” উচ্চারিত হইলে, এবং লে-র উপরিস্থ প্রন্বনটী ব-তে 
দিলেই ছন্দ আড় হইয়া আঁড়-খেম্ট। হয়। খেম্ট। অপেক্ষা ইহার গতি ধীরততর জন্য, 
অনেক সময়ে একতালার সহিত উহার ছন্দের বিভ্রম হয়; কিন্তু একতালাতে অক্ষর 
সংখ্যা অধিক। আড়-থেম্টা তাল হিন্ুস্থ'নে প্রচলিত নাই; বঙ্গদেশেই ইহার জন্ম। 
ফলত ইহ! অতীব সুন্দর ত্রিমাত্রিক ছন্দ* 


একভালা । 


ইহারও মাত্রাসমষ্টি বার; এবং ইহা! তিন মাত্রাবিশিষ্ট সমান চারি পদে 
বিভক্ত হইয়া, তিন তালি ও এক ফাক প্রাপ্ত হয়। ইহার তালাম্ক ৪উ। একতালার 
ঠেকা যথা :__ 

ঁঁ ৩ 


ড757727 


| ধিন্:ধিন্:ধা| ধা:থুন্‌ :না|ক:ত্তে:ধা.গে | তেটে.কে,টে:ধিন্: ধা 
দ্রুত লয়ে একতাঁল! খেম্টার নায় বোধ হয়; কারণ উভয়েই নিতো কিন্ত চি 


, সত অস্পেপপপ পপ পরী জাপা শশা ৭ সপ সস শি শীতল - স্পা 


* বাল! দঙ্গীতসার, সঙ্গীতরত্বাকর, মৃদঙ্গ মঞ্জরী, প্রভৃতি স্থদূহে আডখেম্টার আহি অশ্ুদ্ধ ব্যাখা। ষ 
হয়; ইহাকে (১৩1) সাড়ে তের মাত্রার তাল বলিয়। লিখ। হইয়াছে, যাহ! নিতান্ত অসঙ্গত | সঙ্গীতসার-কর্ত। 
উহ্থাকে ৪1 মাক্সানুসারে তিন তালিতে বিভাগ করিয়াছেন। সঙ্গীতরত্বাকর প্রণেতা উহাকে চারি তালিতে 
বিভাগ করিয়া, কোন তাজিতে সওয়| তিন মাত্র, কোন তালিতে ৪ যা, এই প্রকার গোলমাল করিয়াছেন। 
তবল।মাল1তে আড়খেম্টার মাত্র! নিরূপণ শুদ্ধ হইয়াছে। 





১৮০ গীতন্ত সার | : | 
অপেক্ষা একভান্বার গানে অধিক বর্ণ থাকে; অধিকাংশ পদেই তিন তিনটা বর্ণ। সচরাচর 
সম্‌ হইতেই ইহার উত্থাপন হয় ; যথা :-- | 


1111 41411 


কঃবঃকি -তাঃর রর 
(হিন্দী)| গুল্‌ গল খাঃ__ঃন্া|বু 


শি] কাঠ 


ইহার পদের প্রথম ও তৃতীয় মাত্রায় প্রস্বন ক্রমান্বয় প্রবল ও দুর্বল) এই হেতু 
যষেষে পদে দুইটা বর্ণ থাকে, তাহার প্রথমটা গুরু, তৎপরটা লঘু । ওম্তাদেরা 
ইহাতে চারি চারি মাত্রা অন্তরে তালি দিয়। ইহাকে সমান তিন পদে বিভক্ত 
করত, ইহার লয়কে কিঞ্চিৎ কঠিন করিয়া, ইহাতে একটু হেকৃমৎ বর্ধিত করিয়াছেন । 
এই নিয়মে ইহার ফাক নাই, তিনটাই তালি; বোঁধ হয়, তজ্জন্যই ইহার নাম 
একতালাঞগ । যথা :-. 


])এ 10010] 77] 


গান।|ক £ঃবঃকিঃ--. |তাঃরঃরঃপে|র তু ঃলঃনা 
. ঠেকা | ধিন্‌ £ধিন্‌ ঃধা £ধা | থুন্‌£ না £ক ঃত্তে|ধা.গেঃতে,টে.কে.টে£ধিন্ঃধা 


11111117667 911 


এ রূপ বিভাগে ইহার ত৷লাঙ্ক ৪। কোন কোন স্থলে ইহাতে ফশীকের ও সমের 
পূর্ববর্তী পদছয়ের প্রথম মাত্র! বর্ণ শুন্য) ২য় ও তৃতীপ্ মাত্রায় ছুইটী লঘু বর্ণ; এবং" 
প্র ফাঁক ও সমের পদে এক একটা রিমাত্রিক বর্ণ। যথা :-_ 


| 

রি 

তু মি 

গানের বর্ণ সংখ্যা অল্প হইলে একতালার প্রায় এ রূপ ছন্াই হয়। এ ছন্দে 
ইহা আড়খেম্টার সহিত প্রীক্য হইয়া থাকে। সামান্যত আড়থেম্টা হইতে 
একতালার প্রভেদ এই যে, গানে একতালার প্রত্যেক পদে আড়খেম্টা অপেক্ষা 


২ ত 


এ 


£পেঃ 


গ ঠগ ৬ ৮ 


|| 
বু 
ৃ 


৯ 


নং ডু 


কার 52] --£ কে ঃততো 





2715. 





*% সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রস্থসকলে ইহা! "একভালী” নামে খ্যাত। ১৩৩ পৃষ্ঠা. দেখ ॥ 


তালের মাত্রা ও ছন্দ নিণয়। রঃ 


অক্ষর সংখ্যা অধিক; অর্থাৎ একতালার প্রত্যেক. পদে তিন মাত্রায় তিনটা অক্ষর 
থাকে, আড়খেমটায় ছুইটী। কোথাও একতালার কোন পদে যদি ছুইটী মাত্র অক্ষর 


হয়, তাহা হইলে প্রথমটা গুরু, তৎপরটা লঘু) কিন্ত আড়থেম্টায় প্রথমটী লঘু, 
তৎপরটা গুরু । 


€চীতাল' 


ইহা গ্রপদের তাল; ইহারও মাত্রাসমষ্টি বার, এবং ইহ। ছুই ছুই মাত্রাবিশিষ্ট ছয়ঈী 
পর্দে বিভক্ত হয়) তন্মধ্যে দ্বিতীয় ও চতুর্থ পদে ফাক, এবং প্রথম, তৃতীয়, পঞ্চম ও 
ষষ্ট» এই চারিটা পদে চারিটী তালি; এই জন্যই ইহার নাম চৌতাল। ইহার ভালাঙ্ক 3। 
ঠেকা ও গান যথ। :-_ 


0 ৩ ৪ 
ভি 27৯৯ - জর রি 
37222128152 উকি 


পাদ মু ্যাস্প্ন্লপ্পা কালাম নু টে | গ. দি: খে. নে | 























7 ০ ২ 0 ৩ ৪ 
॥ 11117. | ব বা 

পি 1 
ত ৩৪০৩15৮1515 ৪55 
গান |প্রঃথ|ম মা! নো ওং2--1-কা1-- ও 


চৌতাল একতালারই প্রকারভেদ মাত্র। উপরে একভালার বার মাত্রীকে যেচারি 
মাত্রাহছসারে তিন পদে বিভাগ কর! হইয়াছে, তাহা হইতেই চৌতালের উৎপত্তি হইয়। 
থাকিবে। একতালার এ তিন ভাগের প্রত্যেককে আরও তুই ভাগ করিলে, সাকল্যে 
যে ছয় ভাগ পাওয়। যায়, াহারই ২য় ও ৪র্থ ভাগে ফাক ও বাকি চারিটী ভাগে চারিটা 
তালি দিলেই চৌতাল হয়। যথা :-- | 





-ঁ ০ ২ ৬. ৩ ৪ 
| | ] || 1১ 1২ ২ ২২২ | 
॥ 41115415442 ৪7718, 
ঠেক! | ধিন্‌  ধিন্ | ধাঃধা |থুঃ লা! ক ঃভে|ধা.গেঃতে, টে.কে)টে | ধিন্‌ ঃ ধা 
গান |ক ঃব |কিঃ-|তাঃর|রূঃপে|র হ£তু ল ঃ না! 
| রি 11711 বু 
[| | | 11 | | | 





গানে একতালা সী ভিডি? ছন্দের বিভিন্নত| নাই) কেলন। 'একতালার ন্যায় 


* সংস্কৃত গ্স্থে ইহা তুস্তাল' নামে প্রসিদ্ধ । ১৩৩ ০ পৃষ্ঠা দেখ। 
২৬ | 


শশীপিশ ক শা 5 সা ২শশ পাপী পপ তপ্ত + জর 


২৮২ গীতসুত্র সার। 


চৌতালে গানের পদ্যও ত্রিমাত্রিক, অর্থাৎ তিন তিন মাত্রা অন্তরে বর্ণের উপর 
প্রন্থন থাকে ॥£ বথ। £-- 


এ ০৭ 2] এ 


ূ 

এ 

প্রঃথঃ ম|মা:-- নে। ওং 2--- কা 28 

বংঃ--;ঃশী |ধু £-£ ন]সেোঃ ঃমা|ঝা ১: রে 

চি |. $ 

০0717 0157 1 

এই হেতু চৌতাল ত্রিমাত্রিক জাতির অন্তর্গত হইয়াছে। একতালার গান ঞ্ুপদের 

কায়দায় গাইলেই চৌতাল হয়, এই ইহার রহ্দ্য। ঞুপদ্দ গানে ঠা-ছুন করার জন্য 
প্রথমে বিলপ্ষিত লঞ্ষে গান আরম্ভ করিতে হয়; সুতরাং তখন একতাল।র এ তিন 
তালির প্রত্যেকে অতিশয় দীর্ঘ হইয়া, লয় কঠিন হইয়া পড়ে; অতএব সেই লয়কে 
সহজ করার কারণ, প্র দীর্ঘ তালির কালকে ছুই ভাগ করত, এক ভাগে 
তালি, অপর ভাগে ফাক দেওয়ার রীতি হইতেই চৌতালের উত্তব হ্ইয়াছে। এই 
প্রকার বিভাগে চৌতালে ছুই ছুই মাত্রাস্তরে তালি ও ফাক পড়াতে, প্রত্যেক 
তালি ২-এর শক্তির বিভাজ্য হইয়া, ঠ1-ছুন ক্রিয়ার উত্তম সুবিধা হইয়াছে । উপরে 
চৌতালের ঠেকাটী “মধ্য, অর্থাৎ সহজ লয়ে. লিখিত হইয়াছে । ইহার ঠ| ও ছুন এই 
প্রকার, যথা নিস 


নি 








| ধা :-- | ধা: | দিন: | তা: - | তে:টে | ক: তা | 
1 ০ ৩ ৪ 
রা উর ৬ -- 1 ০ তি 77755 
উই লুল ই ২5 ৯৯১৪ 
কলস জে জি (সেটি গদি দেল ॥ 


৬. | রঙ 






্ঃ | 
ই - চারের 

ছন। 83855522527 ১৯৯ 
| ধাধা: দিন্.তা| তে,টে.ক,তা : ক,দেতা | তেঃটে (কেটে : গদি .ঘে,নে | 

০ | ৩ ৪ 

হু নি ভর চি 2 7 ৯3 নিউ 

| ধাধা: দিন .তাশাজেটে.ক,তা:ক,দে. ত। সানা পর গ ক 'ঘেঃনে॥ 


তালের মাত্র! ও ছন্দ নির্ণয় নত 


প্রকৃত ত্রিমাত্রিক ছন্দ ঞুপদে ব্যবহার নাই; কিন্ত পাখোআজের* বোলে 


বিচিত্রতভার জন্য, চৌতালের প্রত্যেক মাত্রা কখন কখন সমান ডিন ভাগও হইয়। 
থাকে 7 যথা £-- 





(পরণ) ০ ২ 
75277 7333 ডি ছু সি 
লি টে 2 ১822 _রাঁ রিড 
ঘেঃঘেঃতে।টে:তেঃটে |ক:তে:টে।খুঁঃতে:টে।কে:তেঃবে।ঘে;ঃ নে টে। 

৩. ৩ ৪ 
তে 470উ7২-২ 1305 7-ু-ক্ 
7 2১১১১ 
| গ্রে; ধেন্ ২1 তা: ন। | রর £-; তে.রে। কে.টে: তাক :- | গ্রে: ধেন্‌ | ত!:- না _ 

1 ০ ২ (তহা্) 
212১-3৯-3৮ - ০০৯৮১ »৮71- 233 চা 3৭ 
| ধা:-: বে। ঘে; কপ | কে :তে:ঘে। ঘেঃতে)টে |গ্রে: ধেন্‌ ৪ তা: না! 

৩ | ৪ 4 
33553 
277 78-8-7 _র4-8- 25_7৪-17 রি 
| ধা: :-। গ্রে: ধেন্ 1 ত :- না । ধা শা 1 গ্রে ধেন নত তলা ধা 
বিষমপদী জাভি ॥ 


যে সকল তালে অসমান সংখ্যক মাত্রা বাবধানে প্রস্বন ও তালি পড়ে, 
তাহাদিগকে দ্ষিমপদী তাঁল কহে। সেই সকল প্রন্বন ও তালি কখন ত্রিমাত্রিক, কখন 
চতুমর্ণত্রিক, কখন দ্বিমাত্রিক হয়ঃ এই হেতু এঁ সকল তালকে মিশ্র তালও বলা যায়। 
বিষমপদী তালও চারি পদে বিভক্ত হইয়॥ তিন তালি ও এক ফাক প্রাপ্ত হয়; 
প্র চারি পদের প্রথম ছুই পদে যেরূপ মান্রা ও তালির ভাগ, শেষ ঢুই পদ্দেও 
তজপ। ঝাপতাল, স্থরফাক তাল, যত, পোস্ত, ধামার, তেওট, রূপক, আঁড়াচৌতাল, 
তেওরা, পঞ্চমসওআরী, ইহার। বিষমপদী তাল ।. 





* পাখোআজ (হিন্দী-_-পাখাওআজ) শব্দের উৎপত্তি বিষয়ে কোন গ্রস্থকারই কিছু বলেন নাই। বোধ হয়, 
ইহা হিন্দী পাক্কা আওআজ' শব্দের বিকৃত ও সংক্ষিগ্ড উচ্চারণ। পাক! আওনাজের তাৎপর্য মহৎ ধ্বনি। 
তবল|-বীয়া, ঢোলক, প্রভৃতি যন্ত্র সভ্য সমাজে প্রচলিত হইলে গর, প্রাচীনতম হশ্ত্র--হৃদঙ্গের শ্রেষ্ঠতা ও সম্মান 
কষরথ, উহ্থার পাঁকা-নাওআজ নাম দেওয়| হইয়। থাকিবে; ইহার তুলনায় তবলা-বায়াদি বস্তের আওয়াজ 
কাচা-নিকুষ্ট। 


১৮৪ | গীতনুত্র সার। 
ঝাপতাল* ! 

এই তালের মাত্রাসমষ্ট দশ) ইহা চারি পদে বিভক্ত, তাহার ১ম ও ৩য় পদে ছুই ছুই 
মাত্রা, এবং ২য় ও ৪র্থপদে তিন তিন মাত্র।) অর্থাৎ ঝাপতাগে একবার দুই মাত্র! অস্তরে, 
তৎপরক্ষণে তিন মাত্রা অন্তরে, প্রস্বন ও তালি পড়ে । 
ঠ শ- ৩ ৩. ১ 

| ১২ | ১--:২-:৩ 1] ১২1] ১২ ৩॥| 
সম্‌ হইতেই ইহার উত্থাপন হয়। ইহার তালাঙ্ক ৯ ও $। ঝাপত্তালের ঠেক| যথা £-_ 
7 ৩ ০ ১ 
ইক 
|ধা:গে | ধাঃগে:তিন | নাঃকে | ধা:গে: ধিন্॥ 


্‌ ইহার চারি পদে গানের বর্ণ সংখ্যার স্থিরতা নাই; কখন একটী বর্ণ, কখন দুইটা বর্ণও 
থাকে ; কিন্তু কোন পদে ছুই বর্ণের অধিক প্রায় থাকে ন| ; যথা £__- 








২ | | * 
০০০ শ]৭ ১ |] 21. 
মাঃম |তিঃ-ংপ |তিঃত 
(হিন্দী)|নিঃপ |টঃ-ঃনি |কঃ ট !বা £-- 
10217 20001 1 
6.৮ 11 / 4৮৮81 ৮ 
আদিতে ঝ'ণপতা'ল গ্রুপদেরই তাল; কিন্তু পরে ইহা! খেয়ালে ও ব্যবহার হইয়াছে । 
সরান তালা 


ইহার মাত্রাসমষ্্ি দশ, ও পদবিভাগ তিন। সেই তিন পদেই তিন তালি; প্রথম ও তৃতীয় 
পদে চারি চারি মাত্রা, এবং দ্বিতীয় পদে ছুই মাত্র। যথা :_ 


% সংস্কৃত-গ্রন্থে ইহ। 'ঝম্প! তাল' নামে খ্যাত; € ১৩৩ পৃষ্ঠ। দেখ )। সঙ্গীতসার, ককৌমুদী, মুদঙ্গমঞ্জরী, 
তবলাসালা, গ্রভৃতি গ্রন্থে ঝাপতালকে সাত মাত্রার তাল বলিয়।, তাহার ঠেকার বোলে যেরূপ মাত্রা নির্দেশ 
কর! হইয়াছে, তাহা! অতিশয় অশুদ্ধ। দ্বিতীয়বার মুদ্রিত সঙ্গিতসারে এ ভ্রম সংশোধিত হুইয়াছে। 

দ্বিতীয়বার মুত্রিত 'বন্থক্ষেত্রদীপিকাঁতে' বাপতালের ঠেকাতে মাত্র! নির্দেশ শুদ্ধ হইয়াছে; প্রথম বাঁরে অশুদ্ধ 
হইয়ছিল। কিন্ত দ্বিভীয়বারে ইহাকে “ছুইটী দীর্ঘ ও দুইটা প্রুত মাত্রার তাল” বলিয়৷ যে লিখিত হ্ইয়াছে। 
তাছাও যুক্তি যুক্ত হয় নাই। দুইটা দীর্ঘ ও দুইটা প্রীত "আঘ।তের ” তাল বলাই উচিত ছিল; কারণ মাত্রা হইতে 
আঘাত অনেক ভিন্ন। তালি বা আঘাতই তালের জীবন ও রূপ-পরিচায়ক্ক । মাত্রা সেই আঘাতের পরিমাপক। 
বর গ্রন্থে সকল তালই এ প্রকার অপরিফার নিয়মে ব্যাখিত হইয়াছে। 

1 হুরফাক্‌ তালই সংস্কৃত গ্রস্থের 'শরভলীলক' তাল ; এই শরভলীলকের অপত্রংশে 'নবরফাঁক, সংজ্ঞার উৎপত্তি। 
প্রথমত এই কথায় অনেকে বিশ্মিত হইবেন কিন্তু নিয় লিখিত যুক্তি প্রমাণ পাঠে উহ বিশ্বাস হইবে, সনোহ 


তালের মাত্রা ও ছন্দ নির্ণয় । ধর 


| ১--২--৩-৪ | ১২ ] ১-২- ৩৪ ] 
উক্ত প্রথম পদের ১ম মাত্রাতেই সম্‌। ইহার চতুমরণত্রিক পদ দুইটার তৃতীয় মাত্রায় 


ফঁ1ক দেওয়া যাইতে পারে; তাহা হইলে লয় আরও সহজ ইয়। ইহার তালাঙ্ক ১ ও $। 
স্থর্ফাকের ঠেকা যথা £-- 


0 ২ ৩ 


৩, 
চিক কিক 


| ধা:ঘে,.নে|না .গ:দিগ | ঘে.নে: না .গ | গঃদ্বী|ঘে নে: না গ|| 

সম্‌ হইতেই ইহার উত্থাপন। ইহা! ঞ্ুপদ ভিন্ন ব্যবহার হয় না। ইহার পদগুলির 
মধ্যে গানের বর্ণ সংখ্যার নিশ্চয়তা নাই। নিম্নে গানের উদাহরণে তালের দুই ফের প্রদর্শিত 
হইয়াছে; যথ| £_- 
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১১] ||| | 11] || ৯ 
ভ ঠত ৪ ত [56৩৬ € ডে € ঞ ও ৩ 
গঃর।জঃত |ঘঃন |বঃর।য:ঃত |মে:-। ঘ:- |বৌঃ-[ছাঃ-।র £৭ 





























পপ ৬. শীত ০০ পরও আপ ৭৮০৮ এপ পশ্পাশ শশা শিট শী ততশিতশি সত শশা তিশা শী? শি 


নাই। শরভঙ্গীলকের সংক্ষেপোচ্চারণ জন্য 'লীল' পরিত্যাগে প্রথমত 'শরন্তক্ তাল বলিয়। ব্যবহার হয়। 
তংপরে তাহারই উচ্চারণভেদে সরভ ক. হইয়।, ক্রমে “হরফ।ক' হৃইয়। গিয়াছে । ইহাও অকারণ নহে; হিন্দন্থাণী 
লোকের তালব্য শ-কে দশ্থ্য স-বৎ উচ্চ।রণ কর] অভ্যাস হেতু, শর'-:ক “সর বলা হয়; তৎপরে অজ্ঞ সঙ্গীত- 
ব্যবসায়ীগণ এ সর-কে মুর, ও 'ভকত-কে ফাক মনে করিয়া, তদ্ধপ উচ্চারণ ব্যবহার করিয়াছে । এত্ডদ্বাতীত 
'কুরফ।ক, শব্দের অন্ত কোনই তাৎপর্ম্য নাই । এই রূগে শরভলীলক ঘে আধুনিক কালে নুরফ।ক নামে পরিবর্তিত 
হইগাছে, তাহা! ম্পষ্টই প্রতীয়মান হয়। আরও শরভলীলক তালের নিয়ম সংক্ষত সঙ্গীত-রত্বাবলীর মতে “লুক্রত 
লঘুচৈব তালে শরভুলীলকে”,__ অর্থাৎ ইহাতে তিনটী তালি পড়ে, তাহার ১ম ও শেষ তালি অপেক্ষ।, মধ্য তালিটী 
দ্রুত অর্থাৎ হৃন্বতর। প্রচলিত সুরফাকেরও অবিকল এ রূপ তালি। 


কঠকৌমুদীর শেষ ভাগে 'ঘনশ্যাম' ও “বরণ্য1' এই ছুইটা ভুজঙ্গগুয়াত ছন্দের গদ্যে ষে রূপ শরভলীলক তাল 
ঘে(জন। কর! হইয়াছে, তাহাতে ষথেষ্ট অসঙ্গতি ও ভ্রম দৃষ্ট হয়; কারণ বরণ্যার ব-তে এক মাত্র! র-তে অর্ধ মাত, 
গ্যতে এক মাঙ1, এই প্রকার মাত্র! দেওয়া হুইয়ছে ; কিন্ত কেন। বলিবে যেএ বলঘু ও র গুরু? এতএব 
এ ব-এ হম্বকাল__অর্থ মাঝ, এবং র-এ দীর্ঘকাল--এক মাত্র! হওয়াই উচিত | কিন্ত গ্রন্থকার হয়ত বলিষেন 
ষে সঙ্গীতের তাল কাব্োর লঘু গুরু নিয়মের অধীন নহে, নতুব] এ প্লে/ক শরতলীলক তালে কি প্রকারে গাওয়া! 
যায়? এ কথ। অসঙ্গত ও অগ্রাহ হইবে; কেননা বাঙ্গাল। গানে সেরূপ হইলেও হইতে পারে, তাহাতে লঘু 
গুরুর বিচার নই; কিন্তু সংক্কত পদ্যের গানে তাহ! হইতেই পারে না। বিজ্ঞানাকারে শান্ত্র।নুযায়িক সঙ্গীত 
চর্চার ভাণ করিয়!, তালের সহিত পদ)ছন্দের দামপ্স্য রাখিতে না পারা, বিড়ম্বনার পরাকাঠ| বলিতে হয়। 
শরভলীলক তালের উত্ত' ছুইটী গানেই কি ন! ভূজঙ্গপ্রয়াত ব্যধহার হইগ্লাছে! এ তালে এরূগ ছন্দ যোজনা করা 
উচিত ছিল, যাহাতে তালছন্দে ও কাব্যছন্দে স্বমিল হয়। ভুজঙ্গ প্রয়াত শরভলীলক্ষের অনুরূপ নহে; উহা 
ঝাপতালের অন্তর্গত 1 বথ| £-_ 


১৮৬ ] 'গীতহুজ্স সার । 


যত. ভাল* । 
এই তালের, মাত্রাদমষ্টি চৌদ্দ; তাহা চারি পদে বিভক্ত হইয়া তিন তালি, 
এক ফাঁক প্রাপ্ত হয়। ১ম ও ৩য় পদে তিন তিন মাত্রা» এবং ২য় ও ৪র্থ পদেচারি 
চারি মাত্রা; অর্থাৎ ইহাতে একবার তিন মাত্রা অন্তরে, তৎপরে চারি মাত্র! অন্তরে, 
প্রন্থন ও তালি পড়ে । যথা,_ 


| ১২7৩ | ১২-১৩-77৪1 ১২-৩1-১২৩৪ | 


স্ ৩ ০ ১ শা ৩ 0 ১ 
:ব|র:- |ণ্যা: ম্|র: | ণ্যাহিধ| রা: |ধীঃশ। মা: | ন্যা | 
দ্বিতীয়বার মুদ্রিত *ঘন্ত্ক্ষেত্রদীপিকার” ২১৩ পৃষ্ঠায় যে তেনুমধ্যাচ্ছন্দ' লিখিত হইয়াছে, তাহাই অবিকল 
শরভলীলকের, অর্থাৎ হরফাকের অনুরূপ , যথ। £-_ 
4 ২ ৩ 4 ২ ৩ ৰ 
| নি: না: | কঃরি | ভ:-ঃগ্যে 21 ভা: সে:- [ছল যো:- গীঃ 
বদি বল যে, সুরফাঁক, হইতে শরভলীলক বহু প্রভেদ। কিন্তু বাস্তবিক সে কথাই নছে, উভয়ে একই তাল। 
কাঁরণ ধীহাঁর লয় ও অনুপাত বোধ আছে, তিনি অনায়াসেই বুঝিবেন যে, ১ মাত্রা ২ ও ১ মাত্রা, এই ক্রমের 
যে তাৎপর্য, আর ২ মাত্র। ১ মাত্র। ও ২মাত্র|, কিন্ব। ৪ মাত্র! ২ মাত্র। ও ৪ মাত্র! এই রূপ ক্রমেরও অবিকল সেই 
তাৎপর্য, কোন প্রভেদ নাই; কেননা ১৫১১২ :১ ৫২, কিম্বা - ৪2২৪, এই সকল কালের তুল্য 
অনুপাত ও তুল্য লয়। অতএব ১:-২:১ ধদি শরভলীলক হয়, তবে ২ ঃ১:২কিম্ব! ৪ £২ £৪,যাঁহাকে 
স্রফাক, বলি, তাহাও শরভলীলক । 

* সংস্কৃতে ইহাকে 'যতিতাল' বলে; তাহার লক্ষণ যথা,_*লঘুদ্বনা।ৎ দ্রুত ছন্দং যতি স্যাৎ ত্রিপুটানস্তরা” 
অর্থ এই যে, ছুইটী লঘুর পর ছুই'ী দ্রুত আঘাতে যতিতাল হয়, ধাহার মধ্যে ত্রিপুট বর্তমান; মতান্তরে “যতি 
তালে লদৌ দলো।”, অর্থাৎ যতিতালে একটা লঘুর পর ভ্রুত, তৎপরে আর একটা দ্রুতের পর লঘু আঘাত। 
একটু তলিয়! দেখিলেই জান] যাইবে, যে এ উভয় লক্ষণের তুল্য তাৎপর্য; কারণ চক্রের ন্যায় এ ভালের পুনঃ 
পুনঃ আবর্তন হইলে, ছুইটী লঘুর পরে ছুইটী ক্রুত, কিবা ছুইটী ভ্রুতের পরে ছুইটী লঘুং এই প্রকারই কার্য হয়। - 
এক্ষণে আধুনিক যত ই যে এ বতিতাল, তাহা দেখাইতেছি £ হিন্দুস্থানী লোকের সংক্ষেপে উচ্চারণ হইতেই. ধতির 
অপভ্রংশে ধত হইয়।ছে ; যততালে আমর] যে রূপ তিন তালি ও এক ফাক দিয়া থাকি, যাহ! উপরে প্রদর্শিত 
হইতেছে, হিন্দুস্থানীয় লোকে ইহাতে এ প্রকার করিয়! তালি দেয় না। হিনুস্থানে ইহা অতি প্রসিদ্ধ তাল; 
ইতর, ভদ্র, সকলেই উহ! ব্যবহার করে । তথায় উহ্থাতে সাধারণ প্রথানুসারে তালি দেওয়ার যে নিয়ম, তদনুসারেই 
উক্ত সংস্কৃত নৃত্র গঠিত ইইপনাছে, কারণ পুরাতন সংস্কৃত গ্রস্থকারগণ প্রায়সই হিন্দুস্বানের লোক । সেই প্রথ। 
এই, | ধা ধিন্2-- £ধ1ঃ গে ঃ তিন | কিন্ব। | তিন ধা ধিন্ঃ_ঃধ1ঃগে | ইহ! 
যতের প্রথমার্ধ; বাকি অর্ধও অবিকল এ প্রকার উক্ত চাঁরিটী রেফে চারিটী তালি। উল্লিখিত প্রথম উদ্াহরণে 
প্রথম ছুইটা তালি দ্রুত পড়ে, শেষ ছুইটী একটু বিলম্বে পড়ে; উহ! উপ্টাইয়! লইয়1 “লহুহবন্ব।ৎ ভ্রু হন্দং” 
হইয়।ছে, ধেমন-ধ1 2 গে ঃ তিন্‌ ১--$ ধ £ ধিন্‌ 2 | উক্ত দ্বিতীয় উদাহরণ হইতেই পলদৌ দলৌ” বলিয়া 
জক্ষণ হইরাছে, কারণ উহার মাঝের ছুই তালি ভ্রুত। এচারি তালির দ্বিতীয়টা বাদ দিয়া, কেবল তিনটী তালি 
দিলে তেওরা! তাল হয়। এই জন্যই বতকে তেওরা'র গ্রকারাস্তর বল! যাঁর? তেওর! ত্তিপুট শব্দের বিকৃতি 





তালের মাত্রা কঃ ছন্দ নিয় | ১৮৭ 


ধতের মাত্র! অতিশয় হপ্ব, কারণ ইহার গতি দ্রুত । সম্‌ হইতে প্রায়মই ইহার উত্থান হয় 
ইহার তালাঙ্ক ৪ ও &। তের ঠেকা যথ! £__- 





০ ১ 
18775705355 হ্উউউ 2 
রর টু 771৮-58-58 
কি ধিন্‌ :- | ধা: £ তিন্‌ ৮ | না: £ তিন্‌ ₹-1] ধা: গে | :ধিন্‌ :--॥ 


বাঙ্গালা গানে ইহার প্রত্যেক পদে প্রায়ই ছুইটী বর্ণ; হিন্দী গানে ইহান ত্রিমাত্রিক 
পদ্দঘয়ে প্রায়ই এক একটা বর্ণথাকে। কোথাও ত্রিমাত্রিক পদে দুইটা বর্ণ থাকিলে, তাহার 


প্রথমটী একমাত্রিক--লখু ও দ্বিতীয়টা দ্বিমাত্রিক_ গুরু; চতুমণাত্রিক পদের দুইটী বর্ণই 
দ্বিমাত্রিক। যথা £-- 


হিন্দী |ফা£-:--|গ:-ঃন পু 
71717111011 

যৎ কিম্বা পোস্তা, ও ঝাঁপতাল একই রূপ ছন্দ বলিয়। অনেকের ভ্রম হয়; কারণ 
উভয়ের তালি ও প্রন্বন সংখ্যা সমান, এবং একটা তালি তৃম্ব, একটা দীর্ঘ; ষতের হুন্ব 
তালিটা অপেক্ষা দীর্ঘ তালি যেমন এক মাত্রা বড়, ঝাপতালেও তদ্রুপ); এবং যতের তালি 
গুলি হইতে ঝাপতালের তালিসমূহের কেবল যে একটা মাত্রার কমি বেশী, তাহা বিশেষ 
পরীক্ষা ব্যতিরেকে অনুধাবন হওয়া ছু্ষর। প্রত্যুত উহার। পরস্পর হইতে অনেক ভিন্ন; 
কারণ ঝঁণপের ছুই তালির অনুপাত ২ £ ৩ -৬, এবং যতের ছুই তালির অঙ্থপাত 
৩: ৪- 3৪1 অতএব ১ হইতে & যত ভিন্ন, ঝাঁপতাল হইতে যত. তত ভিন্ন? ইহা 
এখন সহজেই বুঝ। যাইবেঞ্। 


ধাসার তাল । 


এই তাঁলটা যন্তেরই প্রকার তেদ মাত্র; কি ছন্দে, কি প্রন্বনে, কি মাত্রায়, সকল 
বিয়য়েই, ইহা ঘতের অবিকল অনুরূপ । স্থুল কথায় ইহা যতই; যতে ফাক উঠাইয়া 


- ৮ টিন তি শতশত পপ পিশিশস্ী ৮ শিশি শ তত তীশি শট 





পেশী পিপি সাপ 
সপ ৮ 


* প্রথম বার মুদ্রিত সঙ্গীতপার গ্রন্থে তকে সাড়ে ছয় মাত্রার তাল বিয়া, তাহার সমের ও ক বাকের পদে 
সওয়। মাত্র! করিয়। ধর! হইয়াছিল, সে ভ্রাস্তি গুনমু দ্রাঙ্কনে সং শোঁধিত হইরাঁও নির্দে!ষ হয় নাই, কারণ ইছাতে 
সম ও ফাক পাবস্থ বোলে মাত্রা দেওয়। উল্টা হইয়াছে । 





১৮৮ ... গশীত্ত্র সার । 
দিয়া, তাহার ১৪ মাত্রাকে তিন পদে বিভাগ করাতেই, ধামারের স্থষ্টি হইয়াছেক্চ। যথা £__ 
| ১--২--৩--১-২ | ৩৪--১-২শত | ১২৩৪ ॥ 
ঘতের চৌদ্দ মাত্রা কখন সমান তিন ভাগ হইতে পারে না) এই জন্য ধামারের 
প্রথম ছুই তালিতে পাঁচ পাঁচ মাত্রাঃ ও শেষ তালিতে চারি মাত্রা পড়িয়াছে। অতএব 
ধামারের তালাঙ্কাঁ & ও ৯7) ইহার ঠেকা যথা £_- 


ছু ৩ 
নু ৬ ২-০2০10-72- ভি 2 2 
নন উল উজ তে ৭ তির ৬ সি 


| কঃধে:টে:ধে:টে |ধা:_:গ: নী: :-- | দিন: তা £₹॥ 
যতের বোলে ধামারের তালি, এবং ধামারের বোলে যতের তালি অনায়াসে প্রয়োগ 


কর! যায় ১ যথা 2 











ম ২ পু ৩ 
|] 70] ] 7] 1] | ূ 
ভ ভত 5 ভ চ ৪ ্‌ 
যত্‌ | ধা ্ ধা তিন না তিন |ধা গে ধিন্‌ 
০ ১ 
| 1. | 
বু ৪ রি 4 ৪ ও ৫ 
ধামার ক ধে টে ্ রর ধা |গ দী [দিন তা 

















পুর্ব্বেই বলিয়াছি, ধামার ও ষতের গানে ছন্দ একই প্রকার। ধামরের গান যথ। ৪-_ 








পঁ | ২ 

ূ | | 

৪৭ এ «2. ] 
শো £--£--£ ভ £-- _-$ রি ঃ- শো £-$ ভ ২ 





ষতের গানে ধামারের তালি, ও ধামারের গানে যতের তালি দিলে এইরূপ হয় £- 
(প্রথমে যতের, তৎপরে ধামারের গান। ) 


২ 
ভুল টু 2৯2 তর র রি ছু কল 827 
| ম-ন প্রা- |- সদা ] ষা-রে | চায় ও | কিহ'-লো | দাস. | 


০ ০ শাশীপা পতা শপ? এ পি পি 





পিস হস পপি 
স্পা পিপিপি 


গ প্রাচীনকালে ধামার তাল বোধ হয় প্রচলিত ছিল না; কারণ সংস্কৃত সঙ্গীত-গ্রন্থে ইহার উল্লেখ দৃষ্ট হয় না। 
সুদঙ্গ মপ্ররীতে সংস্কৃত গ্রন্থের 'বৃহুতালের' সহিত ধামারের যে মিল দেখান হইয়াছে, তাহ। বিষম ভ্রাস্তি; করণ 
বৃহগ্তালের আটটা তালি, ইহ! তাহার লক্গণেই প্রকাশ আছে। 

1 শ্বরলিপিতে তালাক্কের ব্যবহার্ধ্য বাঙ্জাল। ৫ অস্কের টাইপ নাপাওয়ান্ছে, ইংরাজীতে অঙ্ক প্রয়োগে বাধা হইলাম । 





টিং মাত্রা ও ছন্দ নির্ণয়। 


লিল উন 528 টা উট উল 


শে।-|-ভ ঘ-|-রি | শো-ভ | দি-|-ন ম- |-হো|-র-ত। 
উহাতে দৃষ্ট হইবে যে, তাল পরিবর্তন করিতে, গানের বর্ণসমূহের মাত্রার ও 
্রন্বনের পরিবর্তন, কিশ্বা অন্ত কোন ব্যতিক্রম, কিছুই হয় ন।। এ্রুপদগায়ক মধ্যকালের 
কালাবৎগণ যত, ছন্দকে ইত্তর সাধারণের ব্যবহার হইতে পৃথক করণার্থ, তাহার সাধারণ 
ব্যবহৃত চারি তালির, কিম্বা তিন তালি এক ফাঁকের, রীতি ত্যাগ করিয়া তাহাতে 
হেক্মৎ বাড়াইবার জন্, দূর দুর অন্তরে তিনটা তালি প্রয়োগ করত, একটু কঠিন 
করিয়া লইয়াছেন; এবং ধ্ুপদের পরিচয়ার্থ উহাকে থামার নামে খ্যাত করিয়াছেন। 
আরও, ইহাকে গ্ুপদের গম্ভীর কায়দায় পরিণত করার জন্য, ইহার লয় যথেষ্ট বিলম্বিত 
করিয়া, যতের ৩য় তালাঘাতের ও ফাঁকের স্থানে, অর্থ।ৎ চতুর্থ ও অষ্টম মাত্রায়, দুইটা 
ফাঁক প্রয়োগ করা হইয়াছে । এই হেতু, অর্থাৎ ছন্দ লম্বা করার জন্য, ধামারের 
ঠেকায়, যতের ঠেকা অপেক্ষা, অধিক বর্ণ ব্যবহৃত হইয়াছে; এবং তালাধাতে ও 
ফণকে, সাকল্যে পাঁচ পদে বিভক্ত হইয়াছে ; যথা £__ 
রঃ ০ ২ 9 
রী রর কর নুর 
ঠেকা। |ক £ঃধে £ঃটে |ধেঃটে |ধা £- |গঃ দীঃ- |দিন্ঃ-:তা+ঃ-- 
ভ :--]ঘ :-- |রি$-- 271] শো। ৮ ভু? 


ঠঢ |” 1 সা 
ূ | ূ |. 


পোস্তা তাল*। 
এই তালের মাত্রাসমষ্টি, প্রন্বন, তালি, পদ-বিভাগ, এবং প্রতি পদে মাত্রা! ও বণ 
সংখ্যা সকলই যতের ন্তায়। যত. হইতে ইহার ছন্দের প্রভেদ এই যে, পোস্তার ত্রিমাত্রিক 
পদটাতে. ছুইটা বর্ণ থাকিলে, তাহার প্রথমটা গুরু, দ্বিতীয়টা লঘু; এবং ইহার 
ক পদাস্তগ্গঁত রগ গ্রথমটী লঘুং সে ত্রিমাত্রিক । যথা £ 
ঁ ২ 


7 | 
ূ ৪ তর 1, ৬" ৬ এ ৪ ভ" 
না £_-ঃ রী |না £শকৃ ৫8 |বিঃ-ঃশ্বাস্‌ |ঘ1ঃ তকৃ £- £- 
উর্দ। যার £--£-- |ন £হো। ২$- | সা £-- £ খীঃ পৈ 27:72 


1101 27. 
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* পোস্তা পারস্য শব্দ; ইহ! গজল গানের তাল। পোপ্ডা শব্ধ পারস্য সা হইতে আমদানী নী হইয়া থাকিবে। 


১৮৯ 


৩ 
] 
| 





গান। |শো ৮ £5 
রে 








১৪৩ গীতসুত্র সার । 


পোস্তার পণান্তর্গত বর্ণপমূহ এ প্রকারে লঘু গুরু হওয়াতে, প্রত্যেক পদেই প্রন্বন 
প্রবল হইয়াছে । এই হেতু সকল স্থানেই তালি দেওয়! ভিন্ন কোথাও ফাক দিতে ইচ্ছা 
হয় না; সেই তালি ত্রিমাত্রিক ও চতুমাত্রিক হিসাবে, একটা হুস্ব ও তৎপরটা দীর্ঘ, 
এই প্রকার দুই তালিতেই পোস্তার ছন্দ পর্যবসিত হয়। এ হুম্ব তালটাতেই ইহার 
সম। অতএব এ প্রকার ছুই তালিতে পোস্তা নিম্পন্ন হওয়াতে, কাওআলী সম্বন্ধে 
ঠূংরীর ন্যায়, পোস্তাও যতের অর্থ হইয়াছে; এবং ইহার ঠেকাও এরূপে গঠিত হইয়াছে 
যে, ছুই তালিতেই আক্ষেপ মিটিয়া যাঁয়। যতের ন্যায় ইহারও তালাঙ্ক ছুই--$ ও $। 
পোস্তার ঠেকা যথা 





এই রূপে পোস্তার মাত্রাসমষ্টি সাত, তাহা ছুই পদে বিভক্ত হওয়াতে, অর্থাৎ পোস্তার 
কেবল ছুইটা মাত্র তালি থাকাতে, অনেক গানের আস্থায়ী কিন্বা অস্তরাতে তাপির সংখ্যা 
৪-এর বিভাজ্য হয় না । অর্থাৎ পোস্তার ৩, ৫, ৬, ৭ ফের পর্যন্ত গানে ব্যবহার হয়। 
ইহা টগ্প। ভিন্ন খেয়।ল ও ঞ্ুপদে ব্যবহার হয় না! %। 

ততিওট ভালা" | 

এই তাঁলেরও মাত্রাসমষ্টি চৌন্দ; তাহা চারিটী অনমান পদে বিভক্ত হইয়া, তিন 
তালি ও এক ফাক প্রাপ্ত হয়। যতের ন্যায় ইহারও একটা তালি হৃম্ব_ত্রিমাত্রিক, একটা 
তালি দীর্ঘ _চতুমর্ণত্রিক, এই প্রকার চারিটা তালি; তাহারই একটা হ্ম্ব তালিতে 
ইহার সম, ও আর একটা ভ্রন্ঘ তালিতে ফাক। যতের ন্যায়, সম্‌ হইতে তেওটের 
উত্থাপন হয় না, ইহার দীর্ঘতর তালি ছুইটীর কোনটা হইতে ইহ! উথাপিত হইয়! 
থাকে। এই রূপে যত. হইতে ইহার ছন্দের পার্থক্য হয়। তেওটের তালাঙ্ক ৪ ও ৪, 
ইহার ঠেক। যথা__ | 





* বাঙ্গাল! সঙ্গীতসার, সঙ্গীতরতাকর, মৃদঙ্গমঞ্জরী, প্রভৃতি গ্রন্থনকলে গোস্ত অতি অশুদ্ধ রূপে ব্যাখ্যিত 
হইয়াছে; মাত্র! ও দম উভয় বিষয়েই যথেষ্ঠ ভর দৃষ্ট হয়। গ্রন্থকর্তাগণ পোস্তার সমষ্টি পৌনে চারি মান! ধরিয়া, 
তাহার উক্ত ২য় অর্থাৎ দীর্ঘতর তালাটতে সম স্থির করিয়াছেন। তবলামালাতে ও পুনমুদ্রিত সঙ্গীতসারেও 
পোস্তার ব্যাখা! অশুদ্ধ হইয়াছে; কেনন। তাহাতে ইহাকে পাচ মাত্রার তাল বল! হইয়াছে। ঝাপতালই পাচ 
মাত্রার তাল। পূর্বেই বলিয়াছি, পোস্ত ও ঝশাগতাঁল একই রূপ ছন্দ বলিল অনেকের ভ্রম আছে; উক্ত গ্রন্থ 
তাহার দৃষ্টান্ত । 

ণঁ সংস্কৃত গ্রন্থে ইহ! “ত্রিপুট' নামে খ্যাত। ১৮৬ পৃষ্ঠার নিষ্নে টাক! দেখ । 


তালের মাত্রা ও ছন্দ নির্ণয় । 
১ চা ৩ 
2 2373 স্ু 3 49837 ২ 7 এব স্এ 
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১৪৯১ 


ইহার গতি প্লথ, সেই জন্য ইহার গানে ও ঠেকায় যত. অপেক্ষ। বর্ণনংখ্যা অগ্িক। উপরে 
ূ ||. 
5 ঠ ৩ ০2 
জ হলঃ ধ বে 8 


ঠেকার বোল দেওয়। টি গ[নের টার নিম্নে প্রদত্ত হইল £__ 
ক্ধাপক ভাল* ॥ 


] 01, ও 
ওঃই |হেঃরঃশ্ঠা 

এই তালটী তে ওটের অর্ধ, অর্থাৎ তেওটের চতুমণত্রিক ও ত্রিমাত্রিক, এই ছুই পদের 
সাত মাত্রায় রূপকের এক ফের হয়। তেওটের চতুমণত্রিক পদে ছুইটা প্রশ্ন থাকে, 
একটী ১ম মাত্রায়, অ।র একটা ওয় মাত্রায়; তেওটের লয় আরও টিম! করিয়। প্র ছুই স্থানে 
তালি দিলেই রূপক হয়: যথা,_-১--২-_৩ | ১২ |৩-৪ | অতএব রূপকের তিনটা 
পদ; একটা ত্রিমাত্রিক, ছুইটা দ্বিমাত্রিক ; এবং প্র ত্রিমাত্রিক পদের প্রথম মাত্রায় ইহার সম্‌। 
ইহার তালাহ্ক ৪ ও ৪. রূপক আদিতে গ্রুপদ্বেরই তাল, পরন্ত অতিশয় মনোহর জন্য, 
বাঁয়া ও ঢোলক প্রভৃতির সঙ্গতি, ও সকল প্রকার গানে, ব্যবহার হইয়! থাঁকে। 
ইহার ঠেকা ধথ|-- 


ঃ--ঃন £ ব 














১. টি 
২ এস ২০-৭৮ ৩7715 7471 
65-88-৪71৩ 7 8-71 18-87-4778 
মুদজের। | . মা: লুল | ্ - ঘে.নে | তা: থুন্ঃনা ॥ 
€৯_ 
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বায়ার। | ধিন্‌. ধিন্‌: ধাগ, | ধিন্‌. ধিন্‌ : ধাগ | তিন্‌ :তিন্‌: তাক্‌|| 
তেওট হইতে রূপকের ছন্দের বিশেষ পার্থক্য নাই; তেওটের গানে ব্ূপকের তাল 
দেওয়া যায়, এবং রূপকের গানে তেওটের তাল দেওয়া যায়। তেওটের গানে 
বূপকের তাল যথা-_- 
| 
৮ ৩ | 
রেঃ-1ওঃ ই 


্া 
|: ট /]৭. 


হেঃরঃশ্তা 


পড় 
ভ" ভ 
রা ল ঃ ধ 


র্‌ 
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ও. ৬ 




















* সংস্কৃত গ্রন্থে ইহা! বূপক' নামেই ধ্যাত; ॥ ১৩০ ষ্ দেখ। 


১৯২ গীতহ্ত্র সার। 


কালাবংগণ রূপকের সমের উপর তাগ্ি না দিয়া, তথায় একটী ফাঁক দিয়! ভাহাতেই 
সম নির্বাহ করেন* ; তজ্জন্যই এ স্থানে ঠেকার বোলে ত-বর্ণ ব্যবহৃত হুইয়৷ থাকে। 
রূপকের গান প্রাক্সসই এ সম্রূপী ফাক হইতে উত্থাপিত হয়। তেওট অপেক্ষ। 
রূপুকের গতি আরও ধীর, এই জন্য ইহার গানে ও ঠেকায় বর্ণ সংখ্যা অধিক। 
কিন্ত বাঙ্গাল! গানাপেক্ষা হিন্দী গ্রুপদে বর্ণ সংখ্য।/ কম, এই হেতু বাঙ্গালা গানে 
ইহার ছন্দ পরিকর প্রকাশিত হয়। রূপকের গান যথ।-_ 


-- ১ 
এর বাঝত। 























কিঃনুঃধাও|সঃধামুঃ খি।শুঃ ভি ঃময়।সঃকল্|দেঃথি 

্ ২ ১ ন্‌ ক 

৪1510121214 214.. | 
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আড়া-চীভাল ॥ | 
এই তাঁলও প্রায় রূপকের ন্যায়, সুতরাং ইহারও মাত্রাসমষ্টি সাত, পদবিভাগও 
তদ্্রপ। কিন্তু ইহার গতি আরও শ্লথ; অন্তএব রূপককে আরও টিম। করিয়া, 
তাহার ত্রিমাত্রিক পদটীর মধ্যে একটি প্রথম মাত্রায়। আর একটা দ্বিতীয় মাত্রায়, এই 
রূপ ছুইটা তালি দিয়া, তৎপরে রূপকের বাকী ছুইটী তালি দিলেই আড়া- 
চৌতাল হয় ;) যথ।-- 
1১1 ২০91 ১০২ 1 ৩7৪ ॥ 
স্থল কথায়, রূপক এ প্রকার চারি পদে ও চারি তালিতে বিভক্ত হওয়াতে, তাহার আড়া 
ব] ছোট চৌতাল নাম হইয়াছে । ইহার গতি শ্লথতর জন্য ইহার তদন্যায়ী ঠেকাও প্রস্তত 
হইয়াছে, অর্থাৎ ইহার ঠেকায় অধিক সংখ্যক অক্ষর ব্যবন্ৃত হইয়াছে। তাহ! নিয়ে 
(দ্রষ্টব্য । শ্লথ গতির জন্য উক্ত সাত মাত্রার প্রত্যেককে আরও বিভাগ করিয়।, 
ইহার মাক্রাসমষ্টি ১৪ ধরিতে হয়; তাহা হইলে ইহার লয় সহজ হয়; যথা. 


ন- ২ ৩ ৪ 

| ১২1 ১-৮২-৩-৪ | ১২-7৩-7৪ | ১২7৩৪ ॥ 
উক্ত প্রথম পদের ১ম মাত্রায় ইহার সম্। ইহার তালাঙ্ক ১৯ও 1 ইহার 
ঠেকা যথা £-- ১ 


* এই হেতু এ স্থানে এই €& চিহ্ন ব্যবন্থত হুইল; ততবার! ফাঁক ও সম, ছুই বুঝায়। 


তালের মাতা ও ছন্দ নির্ণয় । 


১৯৩ 
+ঁ ২ 

32 ১১১ 
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ৃ £ কে.টে : গ .দি: ঘে 'নে | 
ইহার লয় সহজ করণার্থ উক্ত দ্বিতীয়, তৃতীয়, ও চতুর্থ পদের তৃতীয় মাত্রায় ফাঁক 


দেওয়া! যাইতে পারে, যেমন উপরে দেখান হইয়াছে। ইহার গানের কথার ছন্দ 
অবিকল রূপকের ন্যার; পরস্ত রূপকের 'সমের পদের দ্বিতীয় মাত্রায় বর্ণ না থাকিলেও 
চলে) কিন্ত আড়া-চৌতাঁলের এ স্থানে, অর্থাৎ ইহার দ্বিতীয় পদের প্রথম মায়, 
বর্ণ থাকা উচিত; কেনন| তাহ।র উপর প্রন্বন ও তালি রহিয়াছে । ফলতঃ হিন্দী গান 
কোন নিয়মের অধীন হয় না; ওত্তাদেরা রূপকের গান আড়া-চৌতালে, এবং 
আড়া-চৌতালের গান রূপকে, গাইয়৷ থাঁকেন। আড়।-চৌতাল কেবল ফ্রপদেই 
ব্যবহার হয়; ইহার গান যথা £-- 


171 0. 


কেঃন ঃ£হুঃন! 
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তওবা ভাল* । 
এই তালটীও অবিকল রূপকের ন্যায়; অর্থাৎ ইহারও মাত্রাপমষ্টি সাত; পদবিভাগ 
ও তালি তিন £--তাহ।র একটা ত্রিমাত্রিক,__যাহাতে সম.) আর ছইটা দ্বিমাত্রিক। এ 
তিন পদ ছুইবার লইয়া, একটা ত্রিমাব্রিক পদ্দে সমের তালি, অপর ত্রিমাত্রিক পদে ফাঁক 
দিলে, তেওরা তাল সম্পূর্ণ হয়। ইহার তালান্ক ৪ ও ৯। ইহার ঠেকা যথা £ 





গ সংস্কৃত পত্রপুট' শব্দের অপত্রংশে তেওর! ও তেওট, ছুই-এরই উৎপত্তি হইয়াছে। তেওরাই তু তাল; 
কারণ সস্কত গ্রন্থে ব্রিপুট তালের লক্ষণ এই :-_পদ্রুতত্বয়ং লঘুঃ", অর্থাৎ ছুইটা দ্রুত আঘাতের গর একটা লঘু 
অ।ঘাত। তেওরাতেও দুইটী তালি দ্রুত গড়ি! শেষে আর একটী তালি কিঞ্চিৎ দীর্ঘ হয়; অতএব ত্রিপুট ও 
তেওর! বে একই তাল, তাহাতে আর দন্দেহ নাই। আঁবার তেওর। হইতেই তেওট তাল উৎপন্ন হইয়াছে। 
হিন্দৃস্থানের পশ্চিমাঞ্চলে ও পাঞ্জাবে তেওট তাল তত প্রচলিত নাই । বোধ হয় পূর্ববপ্রদেশে কিম্বা! বঙ্গে তেওরা 
তাল খেয়ালে ব্যবহার হইয়!, তাহার ছুই অর্ধ।ংশের অস্তগত দ্বিমাদ্ত্িক তালিঙ্বয়কে একটী লম্বা চতুমণাত্রিক তালি 
করিয়] লওয়া হয়, এবং সমস্ত তালে তিন তালি এক ফশীক প্রয়োগ হেতু, তছুপযুক্ত ঠেকারও উদ্ভব হওয়াতে, 
নামে ও কাঁষে, উতয়েতেই পৃথক হইয়া, 'তেওট, বলিগ প্রচলিত হইয়াছে। যতের নিষ্কে টাক। দেখ। 
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১... ২ ১ম বার_ ০ ০. ২য়বার 


তি টি ৯৯২ ভ- ভক্ত হি ৬ উড 
| ঘে.নে:না'গ |ঘেনেন।,গ | ধা:ঘে'নে:না,.গ | তা:ঘে'নে: না 'গ॥ 

প্রায় সম হইতেই তেওরার গানের উত্থাপন হয়। ইহার গানের কথার ছন্দ অবিকল 
তেওটের ন্যায় ; কিন্তু ইহার গতি অতি ভ্রত জন্য গানের অক্ষর সংখ্যায় প্রা কমই থাকে ; 
ইহাতেই রূপক হইতে উহীর ছন্দের পার্থক্য হয়। কপকের সমের উপর যেমন ফাক, 
তেওরাতে সেরূপ ফাঁক নাই; সমের টি তালি। গান যথা £-- 
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এই তালের মাত্রাসমষ্টি ত্রিশ ; ইহা অট পনে বিভক্ত। প্রথম ছুইটী পদ ত্রিমাত্রিক; 
বাকি ছয়টা পদ চতুমর্ণত্রিক,_ তাহারই প্রথম পর্দে সম্‌। ৪র্থ, ৬ষ্ঠ ও ৮ম পদে ফাক; 
অবশিষ্ট পাঁচ পদে পাঁচ তালি,_-এই কারণে ইহার নাম পঞ্চমসওয়ারী। ইহার 
তালাস্ক ৪ ও $। ইহ! পদের তাল | ইহার ঠেকা ও গান যথা £-. 
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উপরে যে কএকটী তালের ব্যাখ্যা কর! হইল, ব্যবহারে তাহারাই লচরাঁচর প্রচলিত। 
উত্তর ব্রদ্ধতাল, রুদ্রতাল, লছমী তাল, ফোরবস্ত, থাম্সা, প্রভৃতি কতকগুলি বহু তালি 




















তালের মান্থা ও ছন্দ নির্ণয়। 


ও বহু ফাঁকবিশিষ্ট সংস্কৃতি ও উর্দ্‌ তাল কোন কোন বাঙ্গালা গ্রন্থ ৃষ্ট হয়, তাহার তত 
আখকর নহে বলিয়া গ্রচলিত নাই), অতএব তাহাদের বিবরণ লিখিয়! বৃথা গ্রন্থ বিস্তার 
করা নিশ্রয়োজন। কিন্তু তাহাদের উদাহরণ স্বরূপ, ব্রহ্মতালটীর নিবরণ ন। | লিখিয়া, 
ক্ষান্ত দেওয়৷ যায় না) কারণ তাহার দীর্ঘকলেবর বিরক্তিকর হইলেও, তাহ! একটা সুন্দর 
নিয়মে গঠিত* £__ প্রথমে এক তালির পর ফীক, তৎপরে ছুই তাঁলির পর ফাঁক, তৎপরে 
তিন তালির পর, তৎপরে চারি তালির পর ফীক, 'জার নাই। ইহার মাত্রা সমন্টি 
আটাইশ ; রি দুই মাত্রানগুদারে সমান ১৪টী পদে বিভক্ত । ঠেকা যথা )__ 
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ূর্ব্ব প্রকটিত তালগুলির মধো, যেমন কোন ন| কোন এক প্রকার ছন্দ পাওয়! যায়, 
্রহ্মতাঁলের উক্ত বোল দৃষ্টে গ্রতীত হইবে যে, কোন একট। ছন্দ কল্পনা করিয়া, ইহ! 
গঠিত হয় নাই; কেবল ২৮ট1 মাত্র যে-কোন প্রকারে সমান ১৪ ভাগ হইয়া, তাহার ১০ 
ভাঁগে তালি, এবং বাকি ৪ ভাগে ফাক দিয়া, তাল-পিগু রচিত হইয়াছে । এই জন্য ইহাতে 
কোন লৌন্দধ্য নাই; এবং তদভাবেই ইহ! লোক রঞ্জক ন| হইয়া, ক্রমে লোপ পাইতেছে। 
শেষোক্ত অন্যান্য তালগুলির কেহ এ প্রকার, কেহ ব! তদপেক্ষ! দীর্ঘ। এই হেতু তাহারাও 
মনোহর ও হৃদয় গ্রাহী নহে; স্থতরাং লোপ পাইবারই যোগ্য। উহারা কেবল 
ওন্তাদীপন! জাহির করণার্থই ব্যবহার হয়। ফলতঃ উহার যে এমন কঠিন তাল, তাহা 
কিছুই নহে ? উহাদের দীর্ঘ কলেবর, আকাশের তার! কিনব! মন্তকের কেশ গণন! করার 
ন্যায়, বিরক্তিকর মাত্র। 

প্রচলিত তাললমুহের যে প্রকার ছন্দ উপরে নিরূপিত হইল, কোন কোন গানে, 
তাহার বাভিচার কখন কখন লক্ষিত হইবে । ইহাতে এমনও হয়ত কখন মনে হইবে যে, 
তাঁলের উক্ত ছন্দ নিরুপনে ভূল আছে । কিন্তু বাস্তবিক তাহা নহে। কোন এক তালের 
যাবতীয় গানের বর্ণসংখ্যা এক রূপ হওয়া, এবং তাহারা সর্বদা একই নিল্পমে লঘু গুরু 
হওয়া, আশ! কর! যায় না; কেনন! প্রত্যেক তালের জন/, পদ্যের কোন বিশেষ ছন্দ 


ক “লঘুদ্রতং লযুশ্ৈকে| দদ্ধয়ং লম্চ খত্রঃং। 
লযুশ্চ ব্র্গতালোরং তালবিভ্ভিঃ প্রকাশিতঃ ৷” সঙ্গীতরত্কাবলী। 





১৯৬ গীতন্ত্র সার। 


নিরূপিত নাই। নান। ছন্দের পদ্য যে কোন তালে গাওয়। হইয়। থাকে ; কারণ সঙ্গীতের 
তালের ছন্দ নকলই মাত্রা-বৃত্ত, ইহা পূর্বেই ব্যক্ত হইয়াছে; গাইবার সময় সেই সক্ল 
ছন্দের. মাত্রা সমাষ্টর ব্যতিক্রম না হইলেই, লয় রক্ষা হয়। কিন্তু এক এক তালের যে এক 
এক প্রকার ছন্দ আছে, যন্বার| উহাদের পার্থক্য বিধান হয়, তাহাই উপরে বর্ণিত হইল। 
একই তালের হিন্দী গানাপেক্ষা ৰাঙালা গানে বর্ণ-সংখ্যা অধিক; এই হেতু বাঙ্গালা গানে 
কতক ছন্দ রক্ষা হয়। কিন্তু হিন্দী গানে ব্ণাল্নতা জন্য, আশ কম্পন, গিট.কারীর যথেষ্ট 
স্থান পাওয়] যায় ) বাঙ্গাল! গানে তদ্রপ হয় ন]। 

কালাবৎ ওস্তাদগণ গাইতে ও বাজাইতে সুদক্ষ হইলেও, যেমন তাহাদের লারগম বোধ 
প্রায় নাই, তেমনি তীহাদের তালেরও মাত্র। বোধ একেবারে নাই। তীহারা কোন 
তালেরই ছন্দ অবিকৃত রাখিয়! প্রায় গান না; ছন্দ অব্যক্ঞ রাখাই, তাহাদের নিকট 
প্রশংসার কার্ধ্য বলিয়া গণ্য; কারণ ঠেকাঁদ।র বাদক যাহাতে শ্রীঘ্ব ঠেক] ধরিতে ন! 
পারিয়া অগ্রতিভ হয়, ইহাই তাহাদের ওন্ত/দীপনার প্রধান উদ্দেশ্য হইয়াছে । ইহাতে 
এই ফল হইয়াছে যে, প্রচলিত হিন্দু সঙ্গীতে ছন্দ একেবারে উঠিয়া গিয়াছে; এবং 
সঙ্গীতোপজীবিদিগের মধ্যে কাহারও ছন্দের নিয়মানুধাবন ন1 থাকাতে, হিন্দস্থানী সঙ্গীতে 
এক জাতি গানই পুথক করিয়। রাঁখ। হইয়াছে, তাহার নাম “ছন্দ” ; ইহ। ব্যবসায়ী 
লোকদিগের মধ্যে প্রায়ই প্রচলিত নাই। প্রচলিত গান প্রণালীর মধ্যে প্ুপদ গানে 
কতক ছন্দ দেখিতে পাওয়। যায় ; কিন্তু খেয়াল ও টগর! ছন্দের দিক্‌ দিয়! যায় ন| | 

ধুপদ গানে ষৃদক্গের যে সঙ্গত হয়, সেই সঙ্গতে পরণ ধরিলে, লয় ঠিক থাকিলেও, 
প্রন্থন অর্থাৎ তালি ও ফাঁকের স্থান অব্যক্ত ও অস্পষ্ট হইয়া! পড়াতে, গায়ককে সর্বদ 
নিজে তাপ দিয়া গাইতে হয়। খেয়ালে সে রীতি নাই; খেয়ালে যে তান দেওয়! হয়, 
তাহা তালে বাধা থাকে না; এই জন্য খেয়াল গায়কগণ সঙ্গতকারকে ঠেকায় পরণ ধরিতে 
দেন না; তাহাকে কেবল ঠেকাটা মাত্র বাজাইতে হয়; গয়ক সেই ঠেকা অবলম্বনে যত 
ইচ্ছা তান কর্তব করেন। ইহাতে ঞ্রুপদ ও খেয়ালে পরম্পর বিপরীত রীতির উদ্ভব" 
হইয়াছে; ঞুপদ্দে সঙ্গতকারের যথেষ্ট ম্বাধীনতা; গায়ক নিজে তাল রাখিয়া, যেন 
পাখোআজ বাদকের অধীনে ঠেকার কার্ধ্য করেন। খেয়ালে গায়কের যথেষ্ট স্বাধীনতা ; 
সঙ্গতকার কেবল ঠেকা! ধরিয়া থাকেন। এই হেতু গ্রুপদে প্রথমে আলাপ করার রীতি 
হইয়াছে, যাহাতে গায়ক যথেষ্ট স্বাধীনতা সহকারে কতক্ষণ .তান-কত'ব করিয়া লন। 
যেখানে ধপদ গায়ক গীতের মধ্যে তান বাট করেন, সেই খানেই প্রায় সঙ্গতকারের সহিত 
তাহার বিবাদোপস্থিত. হয়) কারণ তখন উভয়েই নাঁকি ম্বাধীন পথাবলম্বী।  ইহাতেই 
প্রতিপন্ন হইতেছে যে, প্রচলিত নিয়মে পাখোআজের সঙ্গত, গানের তালের সাহায্যকারী 
নহে। সঙ্গতকার মার্দঞ্গিকও যেন দ্বিতীয় গায়ক। অতএব এততুভয়ের শাঁসনার্থ তৃতীয় 
ব্যক্তির নিতান্ত প্রয়োজন হয় ) তাহা ন| হইলে বিতণ্ড নিবাগজিত হয় না। | 


১৯৭ 
ভাঢলর চাবি গ্রহ । 


পুর্বে ১২শ পরিচ্ছেদে বিবৃত হইয়াছে, যে, কোন কোন প্রাচীন গ্রন্থকারের মতে 
তালের চারি প্রকার গ্রহ, অর্থাৎ ধরণ ; যথা,_সম, বিষম, অতীত ও অনাগত। 
আবার কোন কোন গ্রন্থকারের মতে কেবল তিন প্রকার গ্রহ,-সম, অতীত ও অনাগত; 
তাহাতে বিষম গ্রহের উল্লেখ নাই। প্রথমত, তাঁলগ্রহের যে কি অর্থ, তাহ 
মীমাংসিত হওয়া উচিত; কেননা অনেকে উহার তাতপধ্য না বুঝিয়া, গোলমাল 
করিয়া ফেলেন। গ্রহ শব্দের অর্থ ধরণ, ইহা সকলেরই স্বীকাধ্য। কেহ কেহ 
তালির অর্থে তাল শব্দ গ্রহণ করিয়া, অর্থাৎ ছন্দের প্রন্থন স্থানে যে করতালি 
অথবা অন্য কোন আঘাত দেওয়া যায়, সেই আঘাতার্থে তাল শব গ্রহণ করিয়া, 
ভ্রমে পতিত হন। তালের আদি অর্থ প্র প্রকার ছিল বটে; কিন্তু পরেব্যবহার বশত: 
প্র অর্থ পরিবন্তিত হইয়াছে :_যেমন চৌতাল এক প্রকাঁর ছন্দ; রূপক তাল অন্ত এক 
প্রকার ছন্দ, ইত্যাদি । অতএব তাল গ্রহের অর্থ ঠেকার ধরণ; এবং সম অতীত ও 
অনাগত, ইহারা প্র ধরণের বৈলক্ষণ্য মাত্র। সম গ্রহের অর্থে সংস্কত গ্রন্থদকলেতে 
মত-ছৈধ নাই। যে সময়ে গান আরম্ত হয়, ঠিক তনুহূর্তে ঠেকা ধরাকে সমগ্রহ বলে* 
সম অর্থে তুল্য । 

সংস্কৃত গ্রন্থটির শ্লোক লক্ষণে অতীত ও অনাগত গ্রহের তাৎপধ্য তত বিশদ নহে ; 
এবং বিভিন্ন গ্রন্থে উহাদের লক্ষণও পরস্পর বিসম্বাদী। গ্রন্থকর্তাগণ গানের দৃষ্টান্ত 
দ্বারা নিজ নিজ লক্ষণের অর্থ পরিস্কার না করাতে, আধুনিক কালে বিভিন্ন লোকে 
উহাদের বিভিন্ন প্রকার ব্যাখ্যা করে। «সংগীতদর্পণের” মতে অগ্রে গান আরগ্ 
করিয়া পরে তাহার ঠেকা ধরাকে অতীত গ্রহ বলে) এবং অগ্রে ঠেকা ধরিয়া পরে গান 
আরস্ত করাকে অনাগত গ্রহ বলো । সংস্কৃত “নংগীতসময়লার” নামক গ্রন্থের মতে 
অতীতানাগতের অর্থ উহার বিপরীত :-_র্থাৎ সংগীতদপণণে ধাহাকে অতীত ও অনাগত 
বলে, শেষোক্ত গ্রন্থে তাহাকে অনাগত ও অতীত বলে $। পরন্ত উক্ত সংগীতসময়সারের 
লক্ষণই যুক্তি সংগত বোধ হয়) কেন না ত্র মতের সহিত শব্ষের অর্থ গুলির উত্তম 


শেপ শা ৮ পপ পপি শিপ সিস ও 
স্পা এ. 
শপ 


* "নীতাদি সমকালগু সমপাণিঃ সমগ্রহঠ'। সঙ্গীতদণ 
“গীতোচ্চারণ কালেতু বদ! তালস্য সঙ্গতি । 
তদাসম ইতি প্রো? সমকাল সমুস্তবাৎ॥% নঙ্গীত-সময়দার। 


1 "শীতাদৌ বিহিতে গশ্যাত।ল বৃতিবিধীরতে। 

অতীতাখো। গ্রহোজ্ঞেরঃ মৌবপ।ণিরিতিম্মতঃ। 

পুর্ধধং তাল গ্রবৃত্তিঃ স্তাৎ পশ্চাদ্গীতাদিরুচ্যতে | 

অনাগতঃ সবিজ্ঞেয়ং স এব পরিপাণিকঃ।” সঙ্গীতদর্পণ। 
1 “গীতারন্তে ষদ। পূর্ববং সমুচ্চারধ্যাক্ষ রং । 


ঘট 


১৯৮ শীতনুত্র সার । 
সামন্ত হয় £--অনাগতে, কি না ভবিষ্যতে, যে গ্রহ, অর্থাৎ গানের পর ঠেকা ধরা 
হইলে, তাহা অনাগত, গ্রহ হয়; এবং অতীতে, কিনা ভূতে, যে গ্রহ, অর্থাৎ আগ্রে ঠেকা 
আঁরস্ত করিয়া পরে গান ধরিলে, অতীত গ্রহ হয়। 

ধাহারা ছনের গ্রশ্বনোপরিস্থ আঘাতকে তালের অর্থ মনে করেন, তাহাদের 
মতে, কোন তালাধাতের উপর গান ধরিলে লম-গ্রহ হয়; এবং তাহার পূর্ব 
গান ধরিলে অনাগত, এবং পরে ধরিলে অতীত গ্রহ হয়। এই প্রকার ব্যাখ্যা 
ধে ভ্রমাত্মক, তাহ! দেখাইতেছি। “নিমক হারাম্নে মুলক ডূবায়া, হজরত যাতা 
লগ্ডনকো+, এই প্রসিদ্ধ লখণৌ ঠুংরীর গানটা অনেকেই জানেন? ইহাতে প্রন্বনের, 
অর্থাৎ তালাধাতের ভাগ, ও মাত্রা এই রূপ £-- 


|নি.মঃ:কহা|রাম্ঃঠনে|মু'ল:কন্ডু!বা:য়া| ইত্যাদি 


এ গানটী তালাধাতের উপরেই আরম্ত হইতেছে। পূর্বেক্ত মতে, উহাতে 
কেবল সম-গ্রহই আছে, বলিতে হয়) উহাতে অতীতানাগত হয় নাঃ কারণ তাহা! 
করিতে গেলে, হয় উহার আদিতে ছুই একটা শব নৃতন যোগ করিতে হয়, না 
হয় উহার প্রথম ছুই একটী অক্ষর ত্যাগ করিতে হয়) তাহা হইলে উহ৷ তালাধাতের 
পুর্ব, কিম্বা পরে, আরম্ভ হইতে পারে। কিন্তু তাহা করাও সঙ্গত হয় না, কেন 
না তাহাতে গানের পদ্য বিকৃত হ্ইয়! যায়। উক্ত মতে *শাহজানদদে আলম, 
তেরে লিয়ে, জঙ্গল সহয় বিয়াবান ফিরি» এই গানটা অনাগত গ্রহের বলিতে হয়) 
কারণ এঁ গানটাতে তাঁলাঘাতের ভাগ এইরূপ £-- 


£ শা. হ| জা! ,দে|আ:লম্|তে:রে,লি|য়েইত্যাদি। 


অথৎ প্র গানে "শাহ+, এই ছুই অক্ষরের পরে তালাঘাত পড়িতেছে, তজ্জন্যই অনাগত 
গ্রহ। উক্ত মতাছগনারে এ গানে যদ অতীত গ্রহ করিতে হয়, তবে অগ্রে 
তালাধাত দিয়া 'শাহ' বলিতে হয় £ যথা১--" 


| £শাহ |জা:-দে|আ:লম্|তে:রে,'লি|য়ে 


এক্ষণে দেখ! যাইতেছে, যে উক্ত মতে তরী গানটাতে সম-গ্রহ হওয়ার সুবিধা 
মাই; কারণ সমগ্রহ করিতে হইলে “শাহের উপর তালি দিতে হয়, তাঁহাঁতে গানটা 





_ তালগ্ত ভাদনাদ্‌ বাক শুদৈরানাগত গ্রহ ॥ 
তাপন্তদাতীত ইতি গ্রহঃ প্রোজঃ পুরাতনৈঃ।* সঙ্গীত-সগযসার। 


তালের চার গ্রহ। ১৯৪ 


বেতালা হইয়া! যায়; অথবা! 'শাহ, পরিত্যাগ করিয়া 'জাদে, হইতে আরম্ত করিতে 
হয়? তাহীও নিতাস্ত অপ্ত। তবে কি একপ মনে করিতে হুইবে যে, সকল গানে সম, 
অতীতাদি, তিন প্রকার গ্রহ হয় না? প্রাচীন গ্রন্থকারদিগের বৌধ হয় সে অভিপ্রায় 
নহে। অতথব উক্ত প্রকার সমাতীতের ব্যাখ্যা সঙ্গত বোধ হয় ন!। ভিন্ন ভিন্ন 
গানের পদ্যের বন্ধন বিভিন্ন প্রকার; সেই বন্ধনের ইতর বিশেষে, কোন গান 
প্রশ্বনের উপর আরম্ভ হয়, কোন গান প্রশ্নের পর বাপূর্বে আর্ত হয়। 
কিন্ত নিয়মিত গ্রশ্বন যুক্ত সকল গানেই তাল আছে। তালের নিয়মগুলি যদি যুক্ধি 
সংগত হয়, তাহা সকল গানেরই উপধোগী হইবে। অতএব সম, অতীত ও অনাগত 
নামক তালের গ্রহত্রয়ের পূর্বোক্ত প্রথম ব্যাখ্যাটাই স্ঠা্য বোধ হয়। তাঁলের যে 
কোন স্থান হইতেই গান আরম্ভ হউক )--নমের উপর ব। ফাকের উপর, অথবা ১ম 
বা ৩য় তালির উপরেই হউক) কিম্বা তাল-পদের যে কোন মাত্রার উপরই আরম্ভ 
হউক, গানের সহিত তালের ঠেকা ঠিক সেই স্থান হইতে ধরাকে সম-গ্রহ বলে; 
সেই হেতু উহার আর এক নাম “পম-পাণি”, অর্থাৎ একই সময়ে বীয়৷ যৃদাদিতে 
হাত ফেল! ও গান ধরা। এর স্থানের পূর্বে ঠেকা ধরিলে অতীত, ও পরে ধরিলে 
অনাগত, গ্রহ হয়। এই নিয়ম সকল গানের পক্ষেই খাটে । গানকে প্রধান করিয়! 
বাদক যেমন তাহার সহিত প্র তিন প্রকার গ্রহে ঠেকা বাজাইতে পারেন, বাদ্যকেও 
তদ্রুপ প্রধান করত, গায়ক এ তিন গ্রহ করিয়া! গানারস্ত করিতে পারেন। 

ফলত প্র গ্রহত্রয়ের ধে ব্যাখ্যাই স্তাষ্য হউক না কেন, উহা অবলম্বন করিয়া কেহ 
কখন তাল শিক্ষা করে না; এবং উহা অনবলম্বনে শিক্ষার বা সাধনার কিছুই ব্যাঘাত 
হয় না) বরং তদবলম্বনে গোলমালই বৃদ্ধি হয়। ইহাতেই বোধ হয় যে, তালের 
ঞ গ্রহত্রয় সংস্কত কোন গ্রন্থকারকের একটা মনগড়া নিয়ম মাত্র; উহার ব্যবহার 
কেবল *টে'কির কচকচি* সার। সংস্কারবিকৃত গৌড়া লোকে বলিতে পারে যে, 
প্রাচীন কালীয় লোকের বুদ্ধি অতিশয় হৃুম্ ছিল, তাহারা যাহা যাহা করিতেন, 
তাহ। আধুনিক কালের স্থুল বুদ্ধি লোকে বুঝিতে পারে না। ইহ! যে কেবল কুতর্ক 
তাহার দন্দেহ নাই। প্র গ্রহত্রয়ের অকর্ম্ণ্যভা দেখাইতেছি। মনে কর, গায়কে 
এমন একটা নৃতন গান ধরিল যাহার উত্থান সমে, কি ফাকে, কি অন্য কোন তালে, 
তাহা কতক খানি না গাইলে, বুঝা যায় না) এমন অবস্থায় বাদক সেই গানে উক্ত তিন 
গ্রহ কি প্রকারে দেখাইবে? এ প্রকার গান সর্বদাই হুইতেছে। পূর্ববাহথে গানের 
অবস্থা বলিয়া না রাখিলে, তালের তিন গ্রহ করিয়া! বাজান কখনই সম্ভবে না। কিন্ত 
তাহা কেহ কখন বলে না, এবং ন। বলাতে সঙ্গতের কোনই অন্ুবিধা হনব নাঃ বাদক 
যে মুহূর্তে তালটী বুঝিতেছে, তখনই ঠেকা ধরিতেছে। এই সকল কারণেই, সংস্কৃত 
গ্রন্থের এ গ্রহত্রয় সংগীত সমাজে প্রচলিত হয় নাই) কেবল নাম মাত্র রহিয়াছে 


ই গীতহত্র সার। রঃ ৪ 


অনেক: গায়ক ও বাদক অতীতানাগতের কোন অর্থ বুঝেন না) অথচ গান বাদ্যের 
সময় অতীতানাগত করিতেছি বলিয়া ষে ভাণ করেন, তাহা সকলই “হাম্বাগ্‌” ( মিথ্যা )। 

এক্ষণে জিজ্ঞাসা হইতে পারে, যে, চৌতাল, ধামার, প্রভৃতির প্রথম তালিকে; 
কাওআলী, য, প্রভৃতির দ্বিতীয় তালিকে ; রূপক ও তেওরার শেষ তালি বা! ফাককে 
ধসম” বলা হয় কেন? ইহার তাৎপর্য এই,_বাদক গানের সহিত যে ঠেক! ধরেন, 
তাহা গার্নের সহিত সমান ছন্দে চলিতেছে কি না, এবং তিনি বোল পরণ যেমন 
করিম়্াই কেন বাজান না, তাহা গানের সঙ্গে সমান লয়ে যে চলিতেছে, তাহা তালের 
অন্ান্ত স্থানাপেক্ষা, এ প্র স্থানেই বিশেষ প্রকাশ করিয়! দেখান হয়, তজ্জন্যই উহার 
নাম “সম' (তুল্য ) রাখ হইয়াছে ; অর্থাৎ প্র স্থানেই গাঁনের সহিত ঠেকার সমান লয়ের 
( সম-গ্রহের ) প্রমাণ। | 

কোন কোন সংস্কত গ্রন্থকারের মতে “বিষম” নামক গ্রহের উল্লেখ ৃষ্ট হয়, ইহ! 
পুর্ধ্বে বলিয়ছি। কেহ কেহ মনে করেন, গান বাদ্য “আড়ে” ধরাকে বিষম-গ্রহ বলে। 
আড়ে গওয়ার চলিত অর্থ এই যে, তাল ছন্দের প্রন্বনের উপর গানের যে অক্ষর 
স্বাভাবিক রূপে উচ্চারিত হয়, সেই অক্ষর, প্রন্বন পড়িবার অর্ধ মাত্রা পরে, উচ্চারিত 
হইলে, তাহাকে আড় বলে। কিন্তু এ অবস্থায় আড়ে গাওয়রও সম, অতীত, অনাগত 
তিন প্রকার গ্রহই হইতে পারে। আবার সর্ধদ| আড় করিয়া গাহিলে এ এক ছন্দই 
হইয়া যায়। যেমন কাওআলী আড় করিয়া গাওয়াতে, আড়াঠেকার উৎপত্তি হইয়াছে; 
ইহাতে তালের কোনই বৈষম্য নাই, যে তাহাকে বিষম-গ্রহ বলা যাইবে। তাহ! হইলে 
কাওআলীর বিষম-গ্রহ আড়া, থেম্টার বিষম-গ্রহ আড়খেম্টা, টিমা-তেতালার বিধম- 
গ্রহ মধ্যমান,। এইরূপ বলিতে হয়। সংস্কৃত শ্লোক লক্ষণান্থসারে বিষম গ্রহের অর্থ 
আদ্যত্তে গানের সহিত অনিয়মে ঠেকা ধরা*। তালের অনিয়মকে বেতালা অথবা 
ছন্দঃপতন কহে। ইহা কখন. ঠেকা ধরার একটা নিয়ম হইতে পারে না। অতএব 
বিষম গ্রহ নিতান্ত কত্রিম ও কল্পিত কথা। বোধ হয় সমের বিপরীত বিষম-_সম-গ্রহ 
ইইলেই তাহার একটা বিষম-গ্রহ চাই, এই বিবেচনায়. কোন প্রাচীন গ্রন্থকার উহ 
কল্পনাভরে লিখিয়া দিয়াছেন; বাস্তবিক উহা! তালের কোন নিয়ম নহে 1। 


* “আদ্যস্তয়োরনিয়মো। বিষমশ্খীহ শব্দ ভাক।” সঙ্গীতদর্পণ। 

1 উক্ত সম অতীতাদি গ্রহ চতুষ্টর় সম্বন্ধে সংস্কৃত গ্রশ্থকর্তাদিগের বধার্থ অভিপ্রায় ন! বুঝাতে, উহ! 
তালের তিন তালি ও এক ফাক বলিয়া, অনেকের জস্তি আছে। পুর্ধে আমারও এ ভ্রম ছিল কারণ 
তখন উহাদের সংস্কৃত লক্ষণ সকল আমার দেখা হয় নাই। কিন্ত আশ্চর্য এই, যে 'দঙ্গীতপার ও 
'হুদজমপ্ররীর' গ্রস্থকর্তাগণ সংস্কৃত সঙ্গীতগ্রস্থাদি দেখিয়াও, এ ভ্রমে পতিত হইয়া, উক্ত চারি গ্রহের এ 
রূপ অশুদ্ধ ব্যাখ্য। উক্ত গ্রচ্থয়ে সন্নিবিষ্ট করিয়াছেন । 


ত্ঙ৬ 
লঢয়র গতিত্ভিদ ও ভাহার উচদ্দশ্য | 


প্রাচীন সংগীত-শান্বকার লয়ের তিন প্রকার গতি ভেদ করিয়াছন) যথা-_ 
দ্রুত, মধ্য ও বিলঘ্বিত্* । ইহার ষদি এপ ব্যাখ)। করিতে হয় যে, লয় এ তিন 
প্রকারের কমি বেস হইতে পারে না, তাহা হইলে প্র তিন লয়কে গানের গতি বলা 
যায় না; কারণ গান গাওয়ার গতি অনংখ্য প্রকার, হইতে পারে। সংস্কৃত গ্রস্থাদির 
লক্ষণাচুলারে . উক্ত তিন প্রকার লয়ের অর্থ এই £-_দ্রুতের দ্বিগুণ কালে মধ্য, এবং 
মধ্যের ধিগুণ কালে বিলম্বিত +) অর্থাৎ এক এক মাত্রায় এক একটা ক্রিয়া, কিনা এক 
একটা সুর, উচ্চারিত হইলে, তাহাকে যদি মধ্য লয় বল! যায়, তাহা হইলে সেই 
ক্রিয়াটী ছুই মাত্রা ব্যাপক হইলে, বিলম্বেত লয় হইবে; শ্রবং সেই এক মাত্রার কালে 
দুই ছুইটী ক্রিয়া, ব| বর্ম উচ্চারিত, হইলে, তাহাকে দ্রুত লর বল! যাইবে। ইহীকে 
ভাষ| কথায় ঠ দূন, ও চৌদুন বলে : দেন মেচকের দুন কৌণিক, মেচকের চৌদুন 
দ্বিকৌণিক ; আবার, মেচকের ঠা বিশদ, কৌণিকের ঠ। মে5ক, ইত্যাদি। অতএব, মনে 
কর, কাওআলীর সহজ এক ফেরের কাল মধ্যে ষদি ছুই ফের সম্পন্ন হয়, তাহাকে দ্রুত 
বয় বলা যায়) এবং ত্র সহজ এক ফেরের দ্বিগুণ কাল ব্য।পিয়া, যদি এক ফের মাত্র 
সম্পন্ন হয়, তাহাকে বিলম্বিত বল। যায় ( যথা £ 
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* “তালঃ কাল ক্রিম্নামানং লয়ঃ সাম্য মথা স্ত্রিয়াং। 

বিলন্বিতং ক্রতং মধাং তত্ব মোঘং ধনং ক্রমাৎ।” অমরকে।ব। 
+ “দ্রুতো মধ্যে। বিলগ্বশ্চ ক্রুতঃ শীন্ব তমোমতঃ । 

দ্বিগুণৌ দ্বিগুণৌ জ্েয়ো তন্মা মধ্য বিলঘ্িতৌ &৮” মঙ্গীতদর্পণ | 


২৪২. সীতসুত্র সার। 
বিলহিিত লক্ষ ৷ €চিমা১ 
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উক্ত মধ্য লয়ে কাওআলীর তিন তালি ও এক ফাক লইয়া, চারি পদে চারি ছেদ 
লাগিয়াছে ) ক্রুত লয়ে প্রীচারি ছেদে ছুই ফের সম্পন্ন হইয়াছে, কিম্বা ছুই ছেদেই এক 
ফের নিপ্পন হইয়াছে; বিলঘিত লয়ে এঁ প্রকার আট ছেদ্দে ভিন তালি ও এক ফাঁক 
লইয়া, পূর্ণ এক ফের সম্পন্ন হইয়াছে। অতএব মধ্যের অর্ধকাল দ্রতে এবং দ্বিগুণ 
কাল বিলম্বেতে। উহ্াতেই মালুম হইবে যে, এ দ্রতের দ্িগুণতর জলদ অর্থাৎ আট 
দন করিয়।, এবং শী বিলম্বিতের দ্বিগুণতর ঠ| করিয়া, গাওয়া বাজান অতীব হঃসাধ্য। 
সেই জন্য উক্ত তিন প্রকার মাত্র লয়ের কথাই প্রচলিত আছে। 

কাওআনী (তেতালা )ও চৌতাল ভিন্ন অন্য তালে এ প্রকার তিন লয়ে গাওয়া ও 
বাজান সম্ভব হয় না; কেমনা চৌতাল ও তেতালার প্রত্যেক ছেদকে যে রূপ ২-এর 
শক্তি দ্বারা ভাগ করা যায়, অন্তান্ত তালের ছেদকে সে রূপ করিয়া ভাঙা যায় না। 
এই জন্য মেতারাৰির গতে কাওআলী ও চৌতাল কিন্বা একতাগা ভিন্ন অন্য তাল 
ব্যবহার হয় না; কারণ ঠ1-ছুন ক্রিয়াই লেতারের গতের জীবন। 

এ সকল তালের ঠেকার এক ফেরের কাল মধ্যে গানে ভালের ছুই ফের নিশ্পন্ন. 
করাকে দূন কহে) এবং ঠেকার ছুই ফেরের কাল মধ্যে গীতাদিতে সেই তালের এক 
ফের সমাধ! করাকে ঠা অর্থাৎ বিলম্বিত লয় কহ যায়। ঞ্রুপদ গানেই এ রূপ ঠা-দূন 
করিয়া গাওয়া প্রপিদ্ধ) তাহা যেরপ করিয়া গাইতে হয়, তাহার দৃষ্টান্ত দ্বিতীয় ভাগে 
গানের ম্বরলিপিতে পাওয়া! যাইবে। পরন্ত উক্ত তিনই প্রকার লয়ে গাওয়ার ও 
বাদনের রীতি কুত্রাপি দৃষ্ট হয় না। ঠা ও দুন, যাহাকে বিলম্বিত ও মধ্য বলা যায়, 
কিন্বা মধ্য ও দ্রুত বলা যায়, এই ছুই প্রকার লয়ে গাওয়াই সচর|চর প্রচলিত; কারণ 
তাহাই সহজ ও সুসাধ্য। চৌ-দুন গাওয়া বহুতর অভ্য।ন সাপেক্ষ, ছতরাং সাতিশয় 
কঠিন কাধ্য । এই জন্য কখন কখন এরূপও মনে হয় যে, শান্ত্রোক্ত দ্রুত, মধ্য ও বিলঘ্ধি- 
তের অর্থ অন্য প্রকার, অর্থাৎ উহ্থা গানের ব্যবন্ধত তিন প্রকার সাধারণ গতির সংজ্ঞা 
মাক; যেমন একটা গান ধীরে ধীরেও গাওয়া যায়, ও ত্রস্তও গাওয়া যায়? এবং ঠাও 


লয়ভেদ ও তাহার উদ্দেশ্য । ন্‌ 

নিহে, জ্রতও নহে, এমন যে গতি, তাহাই মধ্য লয়। বস্ততঃ ঈদৃশ ব্যাধ্যার সহিত উক্ত 
শব গুলির প্রকৃত অর্থের মিল হ্য়। 

এক্ষণে গানের গতি ভেদ হওয়ার কোন অর্থ আছে কি না, এবং কি কারণে ও কি 
প্রকার নিয়মে গতির বিভিন্নত। হওয়। উচিত, তাহার তত্বান্ছন্ধান করা ঘাঁউক। গানের 
ব্যবহৃত মাত্রাকালের কোন নির্দিষ্ট পরিমাণ নাই; অর্থাৎ যেমন এক সেকেও, কি 
এক মিনিট, কিছ্বা এক নাড়ী, অথবা! এক নিমেষ, এ রূপ কিছুই নিরূপিত নাই, ইহা 
১৪৮ পৃষ্ঠায় বলিয়াছি। মাত্রার পরিমাণ গায়কের শ্বেচ্ছাধীন। এই হেতু একই গান 
ঠা-_ অর্থাৎ শ্লথ--গতিতে, এবং জলদ অর্থাৎ দ্রুত গতিতে, গাওয়া যাইতে পারে। 
আমাদের মধ্যে এরূপ প্রথাই অধিক, যে, গান ও গত. প্রথমে ঠা-এ ধরিয়া, ক্রমে 
তাহার গতি বৃদ্ধি করত শেষে যখন আর ভ্রভতর গাওয়া অসম্ভব বোধ হয়, তখন ক্ষান্ত 
দেওয়া হয়। সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থের লিখিত দ্রুত, মধ্য ও বিলম্বিত, এই তিন প্রকার 
লয়ের বর্ণনা হইতে শী কুপ্রথার উৎপত্তি হইয়াছে । উহার এ রূপ তাঁৎপর্য্য নহে যে, 
প্রত্যেক গানই &ঁ তিন প্রকার লয়ে গীত হইবে। সংগীত-ব্যবসাযী ওস্তাদ দিগের 
কুশিক্ষা ও অবিবেকতা৷ নিবন্ধন হিন্দু সংগীতে গর প্রকার নান! ব্যতিচার প্রবিষ্ট হইয়াছে। 

প্রত্যেক গানের রস ও ভাবার্থাহসারে তাহার লয়ের গতি নিরূপিত হুওয়! উচিত, 
ধেমন, কোন গম্ভীর বা উন্নত ভাব, কিনব! ভয়। হতাশ, শোক, চিন্তা, গর্ব, প্রার্থনা, 
আশীর্বাদ, শান্তি, প্রভৃতি ব্যাঞ্ক গান সকল নরম আওয়াজে গীত হওয়া উচিত, 
তেমান তাহাদের গতি শ্লথ, অর্থাৎ ঠা, হওয়া উচিত; যে সকল গানে প্রশংসা বা 
যশোবর্ণন হয়, কিন্বা-কোন প্রবল বাসনা, সংকল্প, উদ্বেগ, ক্রোধ, তেজ, ব্যস্ততা, আনন্দ, 
আশা, ব্যঙ্গ, প্রভৃতির ভাব প্রকাশ পায়, তাহার! যেমন প্রবল ধ্বনিতে গীত হইবে, 
তেমনি তাহাদের গতিও ভ্রুত হইবে। কিন্তু আমাদের সংগীতাচাধ্য ও ব্যবসায়ী 
ওস্তার্দগণের অশিক্ষা ও অজ্ঞত বশতঃ আধুনিক হিন্দু সংগীতে এ সকল বিষয়ের কোন 
বিচার নাই। অভ্যুপ্দত বংশীয় শিক্ষিত যুবকগণের মধ্যে সংগীতালোচনার বৃদ্ধির সহিত 
, ধ্ী সকল বিষয়ে লোকের স্থরুচি উদ্দিত হইবে, ইহ! সম্পূর্ণ আশা করা যাইতে পারে। 

গানের সুর কোথাও প্রবল, কোথাও দুর্বল রবে গাওয়ার বিষয়, ন্বরলিপিতে 
গ্রকাশ রাখার জন্য, তছছপযোগী কতকগুলি সংকেত যেমন সুরের মাথায় প্রয়োগ হয়, 
যাহা ৬ঠ পরিচ্ছেদে প্রকটিত হইয়াছে, সেই রূপ কোথাও ক্রত, বিলদ্িত প্রভৃতি 
গতিতে গাওয়ার জন্য, তদর্থ জ্ঞাপক বিশেষ বিশেষ শব্দ স্থরাবলির উপরিভাগে ব্যবহার 
হইবে; যেমন ধীরে ধীরে, অতি ধীরে, অল্প ধীরে; দ্রুত, অতি জ্রত। অন্ন ভ্রুতঃ 
ঈষৎ ভ্রুত, ইত্যাদি। ৰ 
. গানের কোন বিশেষ বিশেষ স্থানের রসাছরোধে, গায়ক সেই স্থানের গতি স্বীয় 
ইচ্ছান্ধপ জ্রুত কিন্বা বিলদ্িত করিবেন, অথবা সম লয়ে উচ্চারণ, বিশ্বা কোন 


২০৪ গীতমুত্র সার | 

অলংকার প্রয়োগ করিবেন, তজ্জন্য, তথায় ইচ্ছামত”, এই কথা লিখা থাকিবে । তালের 
স্বাভাবিক লয় ভঙ্গ করিয়!, যে খানে ক্রুত, বা বিলঘ্বিত গতিতে গাওয়। হয়, তাহার 
পরে আবার সমান লয়ে গাইতে .হইলে, সেই স্থানে_-*লয়ে”--এই রথাটী লিখা 


থাকিবে । 
'সাভ্রাসান যন্ত্র! 


নব্য শিক্ষার্থীর পক্ষে বিন! সাহায্যে, গানের আগ্ভোপাস্তে লয়ের গতি সমান ও 
অপরিবর্তিত রাখা, সহজ নহে। সংগতকার দ্বারা বীয়াদির ঠেকাও সম্যক সাহায্য-প্রদ 
হয় না) কেননা! ঠেকার বাদ্যে সময়ের বিভাগ প্রায়ই দে রূপ ম্প্ ভাবে থাকে না। 
অতএব মান লয়ের সাধন জন্য হস্তে, কিম্বা পায়ে, তালি দিবার যথেষ্ট অভ্যাল রাখিতে 
হয়। ইউরোপে ঘটা যন্ত্রের দোলকের নিয়মে “মাত্রামান” (মেউনোম্‌) নামক * এক 
প্রকার যন্ত্র বহু কাল প্রস্তুত হইয়াছে; তাহার দৌলকের দৌলনের সহিত একটা ধ্বনি 
হইতে থাকে, তন্বারা প্রথম শিক্ষার্থীর লয় অভ্যাস করার যথেষ্ট সাহায্য হয়। মাত্র'- 
মানের দোলকের শিরোদেশে একটী ভার সংলগ্ন থাকে, তাহা উপর নীচে সরাইয়া দিলে, 
.দোলনের গতি ঠা দুন হয়; এবং সেই ভারের সরহন্দ যন্ত্রের গাত্রেঃ গতির অন্পাতানদারে 
অঙ্কপাত করা থাকে) সেই অঙ্ক দ্বারা গভির নির্দিষ্ট পরিমাণ পাওয়া যায়। তাহারই 
কোন পরিমাণকে মাত্র। রূপে গ্রহণ করিয়া, গানের তাঁল সাধনা করার সুন্দর সুবিধা 
হয়। বিলঘ্িত গতির অন্ক ৫* হইতে ১০০) মধ্য গতির অঙ্ক ১০* হইতে ১৬০, দ্রুত 
গতির অঙ্ক ১৬০ হইতে ২০৮। 

_ আমাদের প্রচলিত তালসমূহ সচর।চর যে যে ওজোনে বাদিত হয়, সেই সেই 
গুতিতে মাত্রার কালপরিমাণ কত খানি, তাহার নিরিখ মাত্রামান বস্্রের কোন্‌ কোন্‌ 
ডান্ক ছারা নির্দিষ্ট হয়, তাহ! নিম্নে তাঁলিকাবদ্ধ হইল $-_ 


কাওআলী, *. চতুর্মাত্রিক পদের মাত্রা _ এ ০2 ১৬৯ 

,** ঘিমাত্রিক পদের মাত্রা _ ৭ - রি 
টিমা-তেতালাঠ ১৮. ৮৮ ৮৮ মাত। 7 9. ল.৮* 
মধ্যমানত। ৮ ৮৮ ৮৮ মাতা তা ও7 ৮৪ 
আঁড়াঠেকা, ৮.* চতুর্মাত্রিক পদের মাত্রা _ প - ১৬৯ 
এ ..*. দ্বিমাত্িক পদের মাত্রা _ এ -  ৮* 
ঠুরী। ,.* চতুর্মাত্মিক পদের মাত্রা _ নী - ২** 


০ আর», রস 











পপি 


এই যন্ত্র 1(87070%16 ) কলিকাতায় ইউরোপীয় বাচ্য যন্ত্দির দোকানে পাওয়! যায়। 


মান্রামান যন্ধ। 


৬৫ 
প্র ঠুংরী,.. .৮ দ্বিমাত্রিক 'পদের মাত্র। __ সান 
আদ্ধা, তত দ্বিমাত্রিক পদের মাত্রা -_ || 5 ১৪৩ 
ছেপকা, তত এ হই মানা রী এ উহ 
কহারবা, ী এ মাহ্া। __ ৭ - ১১২ 
একতালা, শিং ০ মাআ সু ১৩৮ 
চৌতাল, :.. ১৮০০ মাহা 24» ১৯, 
'আড়খেষ্টা, ... রি . মাত্রা _ তা. বর 
খেম্ট|, গ্রতেক পদ বা তাল - এ _ ৮০ 
অথব মাত্রা __ এ ১১২র অপ্ধ কাল :'. **,* 5২১৪ 
_ ভর্তঙ্গা,. *২ ০০ মাতা _ 7 ১৭৬ 
| যত, .* মারা নী - ১৩৮এর ভার্দধ কাল ৯ ২৭৬ 
অথব৷ প্রত্যেক ছুই তালি ... লু ৪" 
পোস্তা, প্রত্যেক ছুই তালি ... বা) স্‌ ৪* 
ধামার, ৮** রা রর মাত্র। ০৭ল ১৯২ 
তেওট,« .,, 2০. রি মাত্রা __- -5 ১১২ 
রূপক, *** ০ ০ মাত্রা _ ৪» ১৭৭ 
আড়াচৌতাল, ... ১১০ আত্রা 9৮. ৯৬ 
তেওরা, .** রি রা মাত্রা -- নী ২০৮ 
ঝাপতাল, চু রঃ মাত্রা -- রা - ১৯২ 
হরফাঁক, ... . ... ... মাতা _ নল ১৭৬ 
পঞ্চমনওআরী, রঃ রি মাত্রা -_ - ১৮৪ 


গাঁন-বিশেষে শী কল তাল কখন ঠা, কখন ভ্রত, রূপেও ব্যবহার হইয়া! থাকে 
সেই ঠা ও দ্রতের অসংখ্য প্রকার গতি হইতে পারে; ও সেই সকল গতিরও নির্দিষ্ট 
পরিমাণ প্ী মাত্রামানের অন্যান্য অঙ্ক দ্বারা সংকেতিত করা যায়। গানের ম্বরলিপির 


উপরে, তালি কিন্বা মাত্রা- ম. ১০০, অথব' ৪. মু, ১১২) এই প্রকারে লিখিত 


৯ 
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হইবে; সেই অঙ্কের উপরে দোলকের ভারী সরাইয়! দিলে, তাহার দোলনের কালে 
আবশ্তকীয় লয় পাওয়া যাইবে। কিন্তু সম্প্রতি আমাদের সংগীতে গীতাদ্দির গতির 
এরূপ পুঙ্থান্পুত্খ বিচারের প্রয়োজন হয় না) যখন হইবে, তখনকার জন্য এ নিয়ম 
রহিল। উহার বিশেষ প্রয়েজন এই রূপ ঃ--মনে কর, স্ুর-রচয়িতা অনেক যত্ব ও 
বিবেচনার সহিত একটা গানে মন্থর ও তাল সংযোজন! করত স্বরলিপি করিলেন ; 
সেই গানটা কি গতিতে গাঁইলে তাহার মনোমত রসের উদ্দীপনা হইবে, তাহা এ 
প্রকার মাত্রামানের অঙ্কপাত বতীত নির্দিষ্ট হওয়ার উপায়াস্তর নাই। অতএব মাঝআ্রামান 
অতীব প্রয়োজনীয় যন্থ। বিস্ত এখনও আণাদের . প্রচলিত সংগীতে তাহার প্রয়োজন 
হয় নাই, ও তাহা কেহ ব্যবহার করিতেও শিখে নাই। ম্বরলিপির ব/বহারের সহিত 
উহারও প্রয়োজন ক্রমশঃ বুদ্ধি হইবে, সন্দেহ নাই। স্থুর-শলাকা (টিউনিং ফর্ক) 
হার যেমন সুরের ওজন নির্দিষ্ট হয়, মাত্রাম।ন দ্বার তেমনি কালের পরিগাণ নির্দি্ই 
হইয়। থাকে । 
উপরে যে মাত্রামান যন্ত্রের কথা বল! হইল, তাহা কিছু মহার্ঘ। আমাদের সংগীতে 
মাআমানের প্রয়োজন বৃদ্ধি হইলে, স্বপ্প মূল্যের যন্ত্রাদি ক্রমে এই দেশে প্রস্তত হইতে 
থাকিবে। সম্প্রতি নিজে নিজে এক? প্রকার পহুত্রদোলক” ছার! মাত্রামান প্রস্তত 
করার এক সহজ উপায়. বল! যাইতেছে । টৈতা কিন্বা তত্ত,ল্য কোন হুতার একাগ্নে 
দেড় পয়সার ওজন পরিমাণ এক ক্ষুদ্র ভার বাঁধিয়া, সেই ভার হইতে ৪৬ ইঞ্চি অন্তরে 
এঁ সুতায় একটী গ্রন্থি দিয়া, লেই গ্রস্থিতে সুতা ধরিয়। দোলাইলে, আন্দাজ এক 
মিনিটে ১৬* বার করিয়৷ ছুলিবে ; তাহ পূর্বোক্ত মাত্রামান যন্কের ১৬ অঙ্কের সম।ন। 
এঁ হুত্র দোলকের কোথায় কোথায় ধরিয়। দোলাইলে, ঝাকি অঙ্কগুলে পাওয়া যাইবে, 
নিয়ে তাহার তালিক! দেওয়! যাইতেছে । যথা! £-_ 
ভার হইতে »,* ৪ ইঞ্চি অন্তরে 
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স্পট ওপর পা 


প্রথম শিক্ষার্থীদিগকে স্বর সাধনের উপদেশ প্রদান কালীন, প্রায়ই দেখ যায, 
যে তাহাদের স্বাভাবিক গ্রাম অভ্যান হইয়া, সারগম জ্ঞান হওয়ার পরও, কড়ি- 
কোমল ম্বর অভ্যাস করা অতিশয় কঠিন হয়। ইহাতেই নিশ্চয় হইয়াছে বে 
কড়ি-কোমলযুক্ত ঠাট কখনই স্বাভাবিক নহে। কড়ি-কোমল স্থুর বিশুদ্ধ উচ্চারণ 

করার যে উপার ৪র্থ পরিচ্ছেদে বল! হইয়াছে, তাহা, ও অন্তান্ত কোন উপার, ছারা 
বিরুত ঠাট প্রথমশিক্ষার্থীকে সহজে অভ্যান করাইতে পাঁর! যায় না। কিন্তু কড়ি-কোমল 
স্থরবিশিষ্ট গান শুনিয়া, অশিক্ষিত লোকেও অস্বাভাবিক মনে করে না, বরং সন্তষ্টই 
হয়; এবং সারগমের সম্পর্ক না রাখিয়।, মুখে মুখে কড়ি-কোমলযুক্ত রাগের গান শিক্ষা 
দিলে, ছাত্রের। অনায়াসে শিক্ষ। করে। ইহাতে প্রতীত হইতেছে ষে অনেক রাগরাগিণীর 
্বাভাবিক প্রকৃত ঠাট এখনও বাহির হয় নাই; যাহা প্রচলিত হইয়াছে, তাহা 
রাগাদির দ্ব'ভাবিক ঠাট নহে; কারণ স্বাভাবিক ঠাট হইলে, স্বরলিপি দ্বারা অনায়াসে 
প্রথম শিক্ষার্থীর প্র ঠাট অভ্যান করত, তাহাতে গান আদায় করিতে পারিত। 
ইহাতে কেহ এরূপ বলিতে পারেন যে,. এ পর্যন্ত কত বিখ্যাত যন্ত্রী ও গায়ক হইয়াছেন, 
তাহার! সর্বদা! যে সকল ঠাটে রাগাদি গাইয়া বাজাইয়। গিয়াছেন, তাহা! স্বাভাবিক নহে 
তকি? ইহার উত্তর এই যে, সারগম জ্ঞান মাত্রও নাই, এমন অনেক লোক অতি 
প্রসিদ্ধ গারক ও যনত্রী হইয়াছেন, তাহার ভূরি ভরি দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়; তাহারা বাল্যকাল 
হইতে তোতাপাখীর স্।য় মৌখিক অভ্যাস সহকারে গান গাইয়াছেন। পরস্ত সারগম. 
জ্ঞানাভাবে গ্রামজ্ঞন হইতেই পারে না; অতএব তীহারা যে এ প্রচলিত ঠাটেই 
গাইতেন, একথা কে বলল? তাহাই এই প্রস্তাবের বিবেচ্য । 

ধাহারা রাগ-রাগিণীর স|রগম ও ঠাট স্থির করিয়াছেন, তাহাদের স্থরজ্ঞ।ন থাকিতে 
পারে; কিন্তু গ্রথমবোধ ছিল কি ন| সন্দেহ্* । প্রচলিত রাগের মধ্যে এখনও অনেকের 
ঠাট নিশ্চয় হয় নাই? সেতারে খাম্বাজের গত. ম-এর খরজে বাদিত হইয়া, তাহ! সিন্ধু 
বিয়া পরিচিত হয়) ভৈরবী প-এর খরজে বাদিত ও গীত হইয়া সিদ্ধু-তৈরবী বলিয়া 
'পরিচিত হয়; সিন্ধু রি-এর খরজে গীত হইলে, ভৈরবীর স্তায় বোধ হয়) পিলু ম-এর 








* অধুনা যাহার। গীভাদির স্বরলিপি করেন, তাহাদের শ্বরজ্ঞান থাক! স্বীকাধ্য বটে। কিন্তু তাহারা 
রাগাদির প্রচলিত ঠাট পূর্ব্বাধি অবগত থ|কেন বলিয়াই, তদনুলারে গানের সারগম বাহির করেন। সেই 
স্বরজ্ঞান যে যথেষ্ট নহে, তাহার প্রমাণ তাহারাই পাইবেন, খন তাহার! তাশ্ব,রা কি অন্য কোন বস্ত্র মঙ্গত 
বিহীনে, অনবগত রাগের গীতের সারগরম বাহির করিবেন; কিন্বা! ইউরোগীয় ব্যাও-বাদ্য শুনিয়া, তাহার 
কোন গতের সায় গরম লিপিবদ্ধ করত, তাহা! ব্যাণ্ডের পুন্তকের সহিত খিলাইবেন। 


২০৮ গীতক্গুত্র সার। 


খরজে গীত হইলে, কালাংড়ার ন্যায় ধোধ হয়। কিছু কাল পুর্বে বিশেষ বিশেষ লোকের 
ম-এর খরজই কালাড়ার স্বাভাঁবক ঠাট বিয়া, বিশ্বাদ ছিল, এবং এখনও অনেকের 
আছে। বাগস্ীর রি ও ধ, আড়ান! ও বাহারের ধ, ম।লকৌশের ধ ও নি, কেহ বলেন 
কোমল, কেহ' বলেন স্বাভাবিক; ধনগ্রীর ঠাট এখনও স্থিরীকৃত হয় নাই, কেহ বলেন 
তাহার গ মুলতানির স্তাঁয় কোমল, কেহ বলেন শ্রীর স্টায় স্বভাবিক। অনেককে সেতারে 
ভৈরবীর গত. স!-এর শ্বাভাবিক ঠাঁটে বাজাইতে দেখ গিয়াছে; যাত্রা ও কথকৎ! 
ব্যবসায়ীরা কোমল স্থরবিশি্ট 'রাগের গাঁন প্রায়ই স্বাভাবিক ঠাটে গাইয়া থাঁকেন, 
অথচ কেহই তাহা! অস্বাভাবিক ব! কুশ্রাব্য মনে করে না। 

গ্রাটীন সংস্কত সংগীত গ্রস্থঘকলে রাগাদির যে ষে প্রকার ঠাট প্রকাশ আছে, 
আধুনিক ঠাটের সহিত তাহার কিছুই এঁক্য হয়না । “ভিন্ন ষড়জসমুৎ্পন্নো ভৈরবো'পি 
রি-বর্জিত১+*, ভৈরব, ভিন্ন খরজ হইতে, উৎপন্ন হয়; ইহার তাৎপর্য্য কি? প্রাচীন 
সংগীতের সা আধুনিক সংগীতের সা হইতে ভিন্ন, কেন না তাহা বিরুত হইত) প্রাট'ন 
সংগাতের গ্রাম, এবং শুদ্ধ ও বিরুত স্বর, আধুনিক সংগীত হইতে অনেক ভিন্ন। কিন্ত 
প্রাচীনকালে যে সকল রাগরাগিণী প্রচলিত ছিল, এখনও তাহারা ব্যবহৃত হইতেছে । 
অধুনা কড়িকোমল সুরবিশিষ্ট রাগসকল যে ঘে প্রকার ঠাটে সম্পানিত হয়, সেই প্রকার 
ঠাটে নিষ্পন্ন কোন রাগই কি সে কালে ছিল না? এমন কখনই হইতে পারে না। সে কালে 
যখন এত প্রকার রাগ প্রচলিত ছিল, তাহাদের কেহ না কেহ আধুনিক মতের ভৈরব, 
ভৈরবী কিন্বা কানড়ার হ্যায় কোমল ঠাটে অবশ্তই গীত ও বাদিত হইত। কিন্ত এ 
প্রকার কোমল ঠ।ট প্রাচীন মতের গ্রাম মধ্যে প্রাপ্ত হওয়া বায় না। ইহাতেই নিশ্চয় 
হইতেছে, যে এ প্রকার কোমল ঠাট দে কালে অন্য কোন কৌশলে নির্বাহ হইত। 
সেই জন্য সন্দেহ হয় যে অধুনা! কোমল স্থুরযুক্ত রাগ-রাগিণীর ষে প্রকার ঠা প্রচলিত 
আছে, তাহা উহাদের প্রকৃত ঠাট নহে । . 

এক্ষণে দেখিতে হইতেছে যে, প্রাচীন মতে স্বর প্রকরণের মধ্যে এমন কোন কৌশল 
প্রাপ্ত হওয়! যাঁ় কি না, যন্্ারা স্বভাবিক গ্রামকে নানা প্রকার ঠাটে পরিণত করা 
যাইতে পারে। উত্তম পাওয়! যায় £__স্বর-গ্রামের মুচ্ছনাই সেই কৌশল + | প্রাচীন 
সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থ সকলে রাগ-রাগিণীর যে প্রকার মুচ্ছনা নির্দেশিত আছে, তদ্বার! 
রাগের ঠাট অনেক সময়ে নির্ণয় হয় না, ইহা! সত্য বটে; তাহার কতক কারণ গ্রশ্থকার- 
দিগের লিখার দেষ; কতক কারণ রাগাদির প্রাচীন মূর্তির পরিবর্তন । মৃচ্ছন।র লহিত 
প্রচলিত ভিন্ন ভিন্ন ঠাটের কিন্ধপ সুন্দর সামঞ্জস্য রহিয়াছে, তাহ৷ নিয়ে প্রদর্শিত হইতেছে । 
ইহাতে আধুনিক সংগীতের স্বাভাবিক গ্রামই ব্যবহার. হইবে; প্রাচীন রা যড়জ ও 
মধাম গ্রাম রাগাদির আধুনিক: মূর্তির উপযোগী নছে। পূর্বে ৩য় পরিচ্ছেদে স্বরগ্রামের 

"নংস্কৃত সঙ্গীত-নির্য়। | 1১১৭ পৃষ্ঠ। দেখ। 


রাগাদির গ্রাম-নিরূপণ। নং 


বিবরণে উক্ত হইয়াছে থে, গ্রামস্থ স্রসমূহের মধাস্থিত পূর্ণ ও অদ্ধ, এই ছুই প্রকার 
অন্তরের ভিন্ন ভিন্ন. ব্যবস্থাপনে, গ্রথমের বিভিন্ন অবস্থা হয়; তাহাকেই ঠাট বলে। সেই 
ঠাট অধুনা কড়ি-কোমল যোগেই নিষ্পন্ন হইতেছে । অতএব ঠাট বিভিন্ন হওয়ার মূল কারণ 
গ্রামের পুর্ণ ও অর্ধান্তরের স্থান-ভেদ । নিয়ে দৃষ্টি হউক ) যথা :__ 
১২৩৪৫ ৬ ৭ হ্বাভ।বিক ঠাট। 
১. স- বর গ+ম প-ধ-ন+স:। ৃ সা-সুচ্ছনা। 
- ১ ৩ ৪8 ৫ ৬ ণ | 
রর স-__র+গো-ম-প-ধ+নো-স১।-_সিন্ধুর ঠাট। 
রগ ম-প-ধন+ স-র১।-_রি-সুচ্ছন|। 
৯, ৮ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ 
-স+রো- গে ম-প4ধো _ নো__দ১।-_ভৈরবীর ঠাট। 


৭. & গম প- ধন +স-র-_গস।- গসুঙ্ছনা। 
১ ৭ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ 
রা স__-র-__গ- মী+প-ধ-_ন+স১।--ইমনের ঠাট। 
ম_প--ধ-ন +স-_র--গ+মট | ম-মৃচ্ছন] | 
১ ২ ও ৪8 ৫ শ ৭ 
ঁ স--র-_গ+ম--প-ধ+নো-স১।-__বি'ঝোটীর ঠাট। 
| প-ধ-ন+স-_র-_গ+ম- প১।--পমুচ্ছন]। 
রণ ২ ৩ ৪8 ৫ ৬ ণ 
রড. [ স--র+শৌ-ম-প+ধো_নো_সঃ1-কানড়ার ঠাট। 
ধ--ন4 স-_-র--গ+ ম-- প-ধ১।-_ধ-মূচ্ছনা । 


এ ই ৩ 8 ৫ ৬ ৭ 
ণ স+7+ রো গে ম7পো-ধো- নো সঃ অপ্রচলিত । 
ন1+ স-__-র-_গ+ম-_-প--ধ-ন (নি-ুচ্ছনা। 
উজ নি-মুচ্ছন! দরবারি তো'ড়র ঠাট ছিল বলিয়! বোধ হইতে পারে) আধুনিক কালে 
তাহা পারবপ্তিত হইয়া থাকিবে। এতছ্যতীত আরও যে কএকটা ঠাট বাকী রহিল, তাহ 


বিকৃত মুচ্ছন। দ্বার! নিষ্পন্ন হয়। যথা £ 


১ “২৩৪ ৫ ৬ ৭ 
: ' সধরো+ -__গ7+ম- প+ধো-নো-স১।--ভৈরবের ঠাট 
গ+ মশএ-_গী+ধ- ন+ স-_ র--গ” ।-বিরুত গ-মচ্ছনা। 
১ ২ ৩ মই ৫ ৬ ৭ 


....( প+রে!+ গৰম প+ধো_ +ন+ম* | কালাংড়।ার ঠাট। 
২. $.গ+ ম +--পী+ধন+ দল +রী+গ+1- বিকৃত গ-মুচ্ছনা। 


এস লাল ১ লি ৩ ০০ 
স্পা শট পপ শিস সত -স্প্পাপীশীশী শী? 
পাট শাসপপীপীপত ০ সপন 


* কলি পূর্বস্তয়ের সন্ত;  ধোগ-চিহন অন্ধান্তরের সঙ্কেচ। ১ ২ অব স'তটা অন্তরের সগ্যা। 
স্বরাঙ্গরে ওকার কেখমলের, ও ঈক!র কড়ির, সন্কেত। 


২১০ শীতহ্থত্র সার | 


ন্‌ ১২ ৩ ৪8 এ ৩৬ 
নর স__র+গো-ম- প ++ ধে। +-__ন স ।-_পিলুর ঠাট। 
ধ_ন+ স-_র-গ+ম +--পী ধ*।-বিক্কৃত ধ-সুস্ছলা | 
১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ 
স+রো- গো-- + মী + প +ধে'__নো--স১।-__দরবারি-তোড়ির ঠাট। 
গ+ ম-প- 1+ধী+ ন+ স-_-র-_গণ”।_ বিরত গ-মুচ্ছন|। 
১ ২ ৩ ৪ &£ ৬ ৭ 
স+রে- গো 41 মী+ পন ধো- + ন+স১।- _মুলতানির ঠাট। 
গ+ম-প--+ধী+ন + স- +রী+গ১।__বিকৃত গ-মুচ্ছ না। 
শ্রী, গৌরী, পুরবী, পরজ প্রভৃতি রাগাদি বিকৃত সা-মচ্ছনাক় নিষ্পন্ন হয়, এবং প্রচলিত 
ঠাটই উহাদের স্ব/ভ।বিক। মৃচ্ছনাও তিন জাতি £-ড়ব, খাড়ব ও সম্পূর্ণ । হিন্বে'ল, 
ভূপালী, বৃন্দাবনী-সারঙ্, প্রসূতি রাগ গুঁড়ব সা-মুচ্ছনা সম্ভত। ললিত, বসন্ত, মেঘ, মারো আ, 
পুরিয়া প্রকৃতি রাগ খাড়ব স'-সুচ্ছন| সম্ভূত। 
১ . ৩ ৪ ৫ ঙ ৭ 
স+ *-_গোঁম- * + ধোনো-_স১ ।--মালকৌশ ঠাট। 
গ+ *--প-ধ--*+ স-.র-_গ১।--গওড়ব গ-মুচ্ছ না। 
উল্লিখিত কএক প্রকার ঠাটে শত সহস্র প্রকার রাগ-রাগিণী লিখা যাইতে পারে *। এই 
রূপে, রাগাদি পিখিবার জন্য যে নৃন গ্রামের উপপত্তি স্থির কর! যাইতেছে, হিন্দু সংগীতের 
প্রাচীন মতের সহিত ইহার উত্তম সামগ্রদ্য হয়। মৃচ্ছনার যদি কোন কাধ্যিক অর্থ থাকে, তাহা 
; হইলে উধাই তাহার ন্য'যয ব্যবহার বলিয়। বোধ হইতেছে । তবে যদি কেহ মৃচ্ছনার অন্য 
 প্রকুতর্থ আবিষ্কৃত করেন, তাহা হইলেও, প্র/চীন মতের সহিত প্রস্তাবিত উপপত্তির কেবল 
সামঞ্জস্য মাত্র হইবে না) এবং তাহাতে প্ী উপপত্তিরও কোন হানি হইবে না) তাহার বিচার 
ক্রমে হইতেছে। | 
কোখল-গ ও কোমল-নি যুক্ত ঠাটে যে সকল রাগিণী গীত হইতেছে, যেমন দিঞ্গ, 
কাফী, সাহান', আ।ড়ানা, ইত্যাদি, স্বাভাবিক গ্রামই তাহাদের প্রর্কত ঠাট, কেবল 
ধ্তে তাহারা আরম্ভ ও সমাপ্ত হয় প্রাচীন মতে যাহাকে গ্রহ ও ন্যাম বলে। গ্রহ 
. ও ন্যাসের এই প্রকার অর্থই যুক্তিদঙ্গত বোধ হয়, নতুবা! অন্য কি অর্থ, তাহা বুঝা বায় 
না। এ সকল 'রাগিণীতেই রি বাদী ও ধ সথ্ার্দী; এই কপে বাদী, সম্বাদী প্রভৃতিরও 
অর্থ ও প্রয়োজন উপলব্ধি হয়। রি-এর সহিত ধ-এর মিল রাখার কারণ এ সকল 





* রাজ! শৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুরমহাশয়, শ্বরগ্রামের মধ্যে অর্ধাস্তরের নানাবিধ শু।ন তেদ করিয়। গুঁড়ব, 
খাড়ব ও সম্পূর্ন, এই তিন জাতির সহিত উললতপুলপত ক্রমে শতাধিক প্রকার ঠাট প্রস্তত পুর্ব্বক, তাহ! হিন্দ 
সঙ্গীতের ব্যবহার্য বলিয়া বে পুস্তক প্রকাশ করিকাছেন, তন্দার! সাধারণকে ভ্রান্তি জালে জড়িত কর! হইয়াছে? ১ 
ততপ্রকার ঠটের কোনই অর্থ নাই, এবং তাহ হিন্দু নি ব্যবহারও হয় না। যে কঞএক প্রকার তত বার্থ 
য্যহার হয়, তাহাই উপরে প্রদশিত হইল। র -. 


রাগার্দির গ্রাম-নিরূপণ । 


৬১ 
রাগিণীতেই ধ-কে এক অংশ কড়া করিয়৷ লইতে হয়, নতৃব। উহ! রি-এর পূর্ণ সন্থাদী ( পঞ্চম ) 


হয় না। এ প্রঙ্গার রাগদকলকে- পি-মূচ্ছন। অথব! রি-ঠা্টের রাগ বলা যাইতে পারে। 
রি-মুঙ্ছলার গান যথা £-_ 


সিদ্ধ, একতাল! । 


রচক টা । (টিমা ।) 


ৃ ক. ব.-রুত সুর । 
গম। 
৭৯ লি 77770 টি 
লি ও টি 8273337 ছার 87 2 
£র | রঃগঃগ | গঃগমপ,মঃগ,রগ|] পঃধঃ--| ধর: র১ঃ স) | 
ভিনরারা রী ভরত ১. আ-মি প -র -- 
পি] রর... টি সস লজ 
82757 রতন জি বু 22 


ন:ধ. ধ: ধ.ন। পধ : রী পম গম :পধ ২প. [মদদ গ | ধ | র১.দীস:র১:গ+ | 





ভে! -. গ্য প-রা-- ধিক. ওলী 2৮ 25 রা ম- নে এ 


এ ৯787৯ 


র*:র১ ১ | নঃধঃ-ন,প | ধ :স*ন:র*স| ন:ধ:-ন,প | 


সি 8 


৪৬৪ 


ধ: প: পলক নী নপগ | সং ধ:ন | সনংঃরঃ:-| 
ক.ল-স্কি--- নী. ... বখ- শে 


রর লু 





স১ :র১ :- প2-হাঃ | সঃ :র১: গ | গ*ম*গ”, গ»্গ১।ম১পে১ মন | গ১:র১ সং:ন. ধ| 
আ-জি, -ম্তে-জ বী-রেন্ত্র ৮... তত তি ধর 
822 37₹--56৯- 
82 
প:--| ধ | র্সী, :র, : গঠ | বর) | নং ধহশ্নওপ | 


রে শু--নে €৫ক, ক--হি" ব বাজবে ৪৮ 


২১২ ্‌ গীতহত্র সার | 





2278 


ধ:স*ন:র+-স | ন:ধ ধন: |ধঃ প.ম: গ] ম: প :-- | মণ; মগ 


শাবান এটি 


হে-ন... ০. লঅ--জ্জ -র কা-- হি-নি-* *** ০ ৩৩ ॥ 
অন্যান্য রি সম্বন্ধেও প্ররূ্প, অর্থাৎ কেহ গ-ঠটের, কেহ পাটের, কেহ ঠা রাগ। 


ধ্ঠাটের গান যথা £-_. 
কানড়া, ঝাপতাল । 








. ব্রহ্মগীত | ক. ব.-কৃত স্ুর। 
পি (সম) খরজ ম। 
- 2২85 ০ টি 25825 কল 2 
7-৮-3-5- 8৩ 2870%-4 
| পপ :ধ | রে :ন১ নে, | র সে:-.র | ন১ ধ্‌, ূ 
আ "হা আর কো -- থা যা” --ব 


7722222 দুল নু 


টি 
| পন £ ধ, | পধ১হন১ন১ ধ১ | পঃ রা ম১:-প, | রর ০ রং রি » £মসপ১ | 




















তো- মা- রে. ১, ছা রর ড়ি- - - য়ে ॥ কে -বা আর রা 
স্প্রে স 
টা সুর 
বটি ৯7 - 
1 ধ১ ২] নঃ:রত | রঃগ | রশঙাংম মগ | র সি: | ন১:-ধ১ || 
-বে আ্মু-থখ হ্বা-দ- য় ভ ১2৮5 


রর এরর এরিয়া ওরা এরা 


| রঃ গ |প:মঃ প | ধ: প | ধ: ধ :- |প:ন | ন:ঃ র+লঃ :রঃ | 


শপ পলিপ 
পের 


প পন ৪ তি হ- য়ে কো-থায় আর কা - ্ 


টিটি 

চে এ সপ স্পট আস ক 
১ ই 2187 - কিল 
| ন :ধ লী | পপ ২: | প..ঃ ধ.-.ন. | 
দি- বৰ গি "সে তত ৯৮০০০ $ শী ই রর নি কক. -.রি.- বে 


2 কুল 


রাগাদির গ্রাম-নিরূপণ | ২১৩ 


2 উ | | 72২) 
রি 25271-6- লা 777৮7 ৪১ 8751--া 
2 ২২: সি - 
সহ 


| ধ:প.ম:প.গ | র: গ | র"গঃম : মগ | র.স:-ংর | ন,:ধ, ॥ 

কে-বা *** **১ কা-ত--র দে - থি --.- - য়ে 

ভৈরবী গ--ঠাটের রাগিনী; স্বাভাবিক গ্রামই, উহার প্রকৃত ঠাট; গ উহার অংশ, 
গ্রহ ও ন্যাস; অর্থাৎ উহা! উপর নীচে সর্ব বিচরণপূর্বরক গ--এব উপরে বিআম লয়, 


ও সমাপ্ত হয়। গান যথা :__ 





€ভরবী, কাওয়ালী ৷ 
টিম। লয়। | সাবি ্রী-সতাবান গাতীনাট্য। 


8৯ ( সম) - 
| হল চা ররর. - তি 71 25 টপ টু ১ গর 
তি ক নং লু 857৮1 


রা দি 
০ ৯ 


রা, 





কা-রে সি বা আকন তব তত ৪৪ মু - থ 


তরল লি কাকলী 


| ম :ধ | প.ম:-প | মগ 9: র.নগ ]ধপহিখি। 





2:+7537550538715-02700- হান তি এ 
৮587৮ 8 ৮05 মুর ০... ্ রন রস রি 
22 7 লুল কিট শত 
|ন: স১ | স:ন | ধ.ন: র” ৃ 

ক-লি সা-ধ, বি-ষা - - দ্দ যে ঘ - 


টিটু সু, ১ 
2 টি. টি 
22৯৮2০8 1 জ্. চির 





লে উই তত ভিজ 
লক 15277877554 


| তীর | হার? 1 গডিধ 1 2: 
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প্রস্তাবিত : উপপত্তির বিরুদ্ধে আশু এই এক আপত্তি হইতে পারে যে, কোমল 
ঠাটের বিরুত সুরগুলির সহিত সা-এর ষে সম্বন্ধ জন্মিয়াছে, যে সম্বন্ধ অনুসারে 
উহাদিগকে চিনা যাইতেছে, উক্ত অভিনব ঠাটে বিকৃত স্ুরবিশিষ্ট রাগার্দি গীত ও 
বাদিত হইলে, তরী সম্বন্ধ লোপ পাইয়া, তাহারা বেনুর। ও বিরন হইয়া যাইবে। 
অধুনা যে রীত্যন্লারে তান্ব,রা মিলাইয়া তাহার সহিত গাওয়ার প্রথা প্রচলিত, সেই 
বূপ সঙ্গতের সহিত উক্ত অভিনব রীতিতে রাগাদি গাইলে, উল্লিখিত সম্বন্ধের ব্যাঘ।ত 
হুইয়া,. রাগ বেস্ুরা হইতে পারে। কিন্তু ১৩শ, পরিচ্ছেদে তাম্বরার সুর বাধার যে 
নূতন পদ্ধতির প্রন্ত/ব করা হইয়াছে, সেই নিয়মে আবদ্ধ তাম্ব,রার সঙ্গতে গীতাদি 
গাইলে, উক্ত রসহীনতার কোন আশঙ্কা থাকে ন|। 
বর্তমান পরিচ্ছেদে রাগাদ্দির যে অভিনব ঠাটের প্রস্তাব .করা হইতেছে, তাহাতে 
কেবল গীত ও গতাদি স্বরলিপিবন্ধ করার পদ্ধতিতেই যে-কিছু বিভিন্নতা হইতেছে; 
প্রত্যুত গাইতে ও শুনিতে সকলই সমান। এক্ষণে প্রশ্ন হইতে পারে বে, গাইতে 
ও শুনিতে যদি সকলই সমান, তবে এই নূতন পদ্ধতির প্রয়োজন ও উপকার কি? 
তাহার উত্তর এই যে, কোন পদ্ধতি নৃতন, কোন পদ্ধতি প্রাচীন, তাহার নিশ্চয় নাই। 
যে পদ্ধতিকে প্রাচীন মনে করিতেছ, অর্থাৎ ইতিপূর্বে আমার ও অন্যান্য ব্যক্তির 
প্রণীত-সংগীত গ্রন্থে রাগাদি যে পদ্ধতিতে লিখিত হইয়াছে, সেই পদ্ধতির ঠাট প্রাগীন 
আর্ধ্যদিগের সময়ে প্রচলিত থাকার কোন প্রধাণ নাই ; বরং না থাকারই কতক প্রমাণ 
পাওয়া যায়, তাহা পূর্বে ব্যক্ত হইয়াছে । আর বিশেষ, কোন পদ্ধতি প্রাচীন হইলেই 
ব। কি? আমাদের..দেশে বিজ্ঞানের নিয়মে সংগীতের চর্চ। হওয়া এখনও আরম্ভ হয় 
ন্লাই3 তাহার এই ুত্রপাত হইয়াছে মাত্র; এবং সংগীতের ন্যাধ্য ব্যাকরণ এই প্রস্তত 
হইতেছে । অতএব এখন হইতেই বিজ্ঞানাঙমোদিত পদ্ধতি ব্যবহৃত হওয়া উচিঠ7, 
কারণ তাহাই স্বাভাবিক ও সহজ। প্রথমেই বাক্ত হইয়াছে যে, প্রথম শিক্ষার্থীদের 
কড়ি-কোমল স্থর বিশুদ্ধ উচ্চারণ করিতে অতিশয় কঠিন হয়। প্রস্তাবিত ঠাঁটে লিপি দ্ধ 
সুর দৃষ্টে শিক্ষার্থীগণ অতি সহজে গাইতে পারে) ইহা সামান্য উপকার নহে। অতএব. 
যে পদ্ধতি সর্বাপেক্ষা সহজ, তাহাই স্বাভাবিক ও অবলম্বনীয়। স্থাভাবিক গ্রামের 
মধোই যদ্যপি প্রয়োজনীয় 'কড়ি-রোমল পাওয়া যায়, তজ্জন্য অন্যত্র যাইবার প্রয়োজন 
কি? স্বাভাবিক গ্রাম মধ্যে যে সকল কড়ি-কোনল পাওয়! যার, তাহাকে ..বিকৃত স্থুর বলা 
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যার ন।। স্থাভাবিক গ্রাম মধ্যে যে নুর পাওয়! যায় না তাহাই বাজ্ধরক বিকৃত 

হিন্দুস্থানে স্বরলিপি দেখিয়! গান বাদা শিক্ষ! করার রীতি না থাকাতে, উল্লিখিত 
বিষয়ের আলোচন! হয় নাই। অধুনা রাগাদির যে প্রকার ঠাট প্রচলিত দুষ্ট হস তাহা 
সমন্তই বীণকার, রবাৰী, লেতারী প্রভৃতি যন্ত্রীদিগের ব!দন-প্রথাম্রপারেই নিকপিত 
হষ্টয়াছে। এসকল যন্ত্র এরূপে গঠিত নভে যে, যে স্থুর ইচ্ছা, তথ। ইইতেই, অথাৎ 
যে সে স্থুরকে খরজ করিয়।, রাগাদি বাদন করা যায়; সেই জনাই একটা গ্বান নি 
ইয়া, তথা হইতেই সকল রাগ উথাপিত হওয়ার প্রথা হইয়াছে ; এব" কিনমুচ্ছন, 
গ-সুচ্ছন! প্রভৃতি ভিন্ন ভিন্ন সবরের গ্রাম বাবহত না হইয়া, তাহাদের পবিবণে 

৮-কোমলযুক্ত ঠাটের উদ্ভব হইয়াছে। মেই হইতেই বোধ হয় কাগাদির প্রাচীন 

র্গম পরিবর্তিত হইয্ গিয়াছে । 
। কড়ি-কোমল সুর গায়ক ও বাদকদিগের মধো মে প্রকার অনিশ্চিঠ ওক্োনে বাবাঃ 
'ইতেছে, এরূপ অনিশ্চিত অবস্থা বিরত স্ুরবিশি্ট রাগাদিব শাভাবিকত ৪ রঙ্গনশক্জি 
তিপন্ হইতে পারিত না। ভোড়ি, ভৈরবী, প্রভৃতিতে সাহখনি মরবে মধো চপ 
ধ।নি বিকৃত হুইয়াও, কিছুই অস্বাভাবিক শুনায় না; বরং সাধারণের কেমন প্রিয় । কিন্গ 
?রবারি-তোঠ্ির সব অঙ্গ ভৈরবীর নায় হইয়াও, কেবল কড়ি ম-এর আন) অন্বাত।বিক 
ইয়াছে;। ও নলেইহেতু সমজদার ভিন্ন সাধারণের প্রিয় চইতে পারে নাই ।  উ্ 
“নিশ্চয়তা ঢাকিবার জনই, বিুত নুরের উপর এতাপিক কম্পন ও মিড় প্রয়োগের রগ! 
রর পড়িয়াছে। পরস্ত যে প্রকার নূতন ঠাটেব প্রস্তার হইছেছে, ভাতাতে প্রতোক 
বকুত সুর নির্দিষ্ট ওজোনে দণ্ডায়মান হইতেছে । এই আবিধ! অপ্রয়োজনীয়, কিতা সামানা 
ঠে। এই সকল কারণে প্রস্তাবিত পঙ্গতি সকলাপেক্ষ। স্বাভাবিক বলিয়া বিবেচনা ইয়। 

, ভৈরব, কালাংড়া, ।দিলু, ভোড়ি প্রস্ততি রাগাদির ষে শুন ঠাট প্রদশিত হইয়াঙে, 
'নেকে তাহা প্রচলিত ঠাটাপেক্ষ! কঠিন মনে কপ্রিতে পারেন । কিছ বাস্তবিক মাছ নতে | 
» সকল বিকৃত মুচ্ছ ন।র ঠাট যে অতিশয় কঠিন, সন্এহার সন্ত নাই ; অনেক অধ্যবসা 
যবে উহ! আরত হয়) এই জনা উভাদের বিক্লাত নান দুয়া হউচাছে । সর্যাদা সন। 
'ভ্যাস থাকানেই, লোকে ত্র সকল রাগের গান মুখে মুখে আন য়াসে জাদয করিভেডে 
টে) কিন্ত কানে ন| শ্রনিয়া, কেবল স্বরলিপি দেখিয়া উঠাপিগকে অন্যান কী পপ 

হইলে, প্রস্তাবিত অভিনব ঠাটই সর্বাপেক্ষা সহঙ্চষ বোধ চউবে। 

এই পদ্ধতির লিখন প্রণালীর সহিত পেতারাদি যন্ত্রের কি প্রকার লাধ্জস 

হঙ্বে, তাহ! পর পরিচ্ছেদে প্রকটিত হঈতেছে । এই নূতন পদ্ধানর প্রা সংকর 
বন্ধ প্রাচীন শ্রেনীর সংগীত-বেত্তাদিগের মতামতের জঙ্গ উংকন্ঠিহ হইবার প্রয়োজন 
ন.ট) কারণ তীহাদের এক পথ দিয়! গমনাগমের আভাস হইয়া গিয়াছে ; তাহারা 
অপরিচিত নূন পণ কধনই স্থগম দেখবেন ন। সাচাদের এপখনগ কোন পথ দিয়! 
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ঘাঁওয়। আসার অভ্যান হয় নাঈ, হাহার। এ উভয় পথ দিয় গমনাগমন করত 
যে পথ অধিক সহজ ও ত্প্তিকর মনে করিবে, তাহাই সর্ধ্ব সাধারণে গুহীত হইবে। 
প্রস্তাবিত পদ্ধতি যদি সর্ধপাধারণের নিকট সমাদৃত হয়, তাহা হইলে ভবিষ্যতে 
তদন্ুসারে গীতাদি লিপিবদ্ধ করত, প্রচার কর! যাইবে । 'জাপাতত উদাহরণের জন্য ছুই 
চরিটা মাত্র গান দেওয়| হইয়াছে) এবং ভাহ। নূতন ও পুরাতন ছুই পদ্ধ তিতেই লিপিবদ্ধ 
হইবে । ধীার যে পদ্ধতি সহজতর বোধ হইবে, তিনি তাহ। দেখিয়া অভ্যাস করিবেন। 


সপ সা পিপি 0০০১০ 
১৭শ, পরিচ্ছেদ £__ষড়জ-পরিবর্তন, ও 
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মন্্াদির মধ্যে এক শ্লর ত্যাগ করিগ্। অনা স্থরকে গরজবৎ গ্রহণ করত, তাহ 
হইতে গ্রাম উত্থাপন পূর্বক, ভাহাতে্ গীতাদি সম্পাদন করাকে *খরজ পরিবর্তন” 
অথব! খরজান্র করণ কহ! যায়। এতদ্দেশে বহু সপ্কবিশিষ্ট বাদ্য যন্ত্র, ও স্বরলিপির 
বাবহ।র না থাকাতে, খরঞজ পরিবর্তনের রী প্রচলিত হয় নাই ; এবং সঙ্গীত-বেত্তারাও 
তাহার নিক্ম অবগত নহেন। কিন্ হিন্দু সঙ্গীতে খরক্গ পরিবর্তন যে একবারে নাই 
তাহ নহে; গোপন ভাবে আছে । সেহ্ারের গছে কখন কখন খরজ পরিবর্তন হয় 
তাহ! অনেকেই জ্ঞাত নহেন। ভৈরবী, কালাংড়।, খাঙ্থাজ, পিলু প্রস্ভৃতি রাগিণনী অনেন 
সময়ে খরজ পরিবর্তন হইয়| গীত ও বাদত হইয়া! পাকে । 

খরজ পরিবর্তনের প্রয়োগ্গন ও উপকার অদনক। মনে কর, এম্রারের সঙ্গতে 
সত গাইবার ইচ্ছায় স্থর মিলাইয়। দেখ গেশ যে, উহ্থার সা-হ্রে গান ধরিতে 
বড় চড়া হয়? কিন্তু প-ন্থুরে ধরিলে গাইবার যথেষ্ট সুবিধ। হয়; কিছ্বা সা-ন্ুরে 
ধরিলে বড় খাদ হয়; ম-ন্রে ধরিলে শ্বিধ। হয়। গায়ক লেই সেই স্থুবিধাকর 
স্থরন খরজবং গ্রহথণে,- তাহাতেই গান ধরিয়। ভনায়!শে গাইছে পারিবে; কিন্কু যন্্রীবে 
সেই পকিছ্বাম হইতে গান ধরিয়! বাঞ্জাইতে হইলে, স-এর গ্রামকে এপ কিন্বা ম-এর 
উপর স্থাপন করিতে হইবে। পরস্ত খরজান্তর করণের ফিকির ন! জানিলে, যন্ত্রী সহসা 
তাহা করিয়। এরূপ গানের সহিত সঙ্গত করিতে পারেন না। দেই কৌশল আর কিছুই 
নছে) ৩য় পরিচ্ছেদে বলিয়াছি যে, স্বাভাবিক গ্রামের সাতটা 'অন্তরের মধ, তৃতীয় ও 
সপ্তম স্থানীয় অন্তর ছুইটী অদ্ীত্বর, ও বাকি পাঁচটী অস্তর পূর্ণস্বর ; অন্যান্য স্থুরকে 
খরজ করিয়া, সেই পর্দা হইতে উল্লিখিত অন্ত্ররের নিয়মে অন্যান্য পর্গগুলি আবশ্যক- 
মত সরা'য়া লইলেই, খরজান্ত্র করা হয়। ইহাতে সমস্ঞজ পদ? স্থানান্তর করিতে হয় 


